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अपनी बात 


राष्ट्रमन्दिर मे राज्य भाषा के आसन पर आज हिन्दी की चिर कल्याणी 
प्रतिमा प्रतिष्ठित है। साधना के लम्बे पथ को पार कर हिन्दी इस गौरव की 
ग्रधिकारिणी बनी है। इतिहास इस बात का साक्षी है कि अपने जीवन में 
घर बाहर सर्वत्र इसे उपेक्षा ओर तिरस्कार के कड़ वे घूट पीने को मिले हैं । 
फिर भी सब ओर से उपेक्षित और अ्रवहेलित होकर भी उसने अपनी प्राण 
शक्ति कभी नहीं खोई । राज्य का सरक्षण उसे कभी नहीं मिला पर जनजीवन 
में उसकी जड़े फेलती ही गई', और आज हिन्दी जनता के देश भारतवर्ष की 
राष्ट्रभाषा है | हिन्दी की इस उज्ज्वल परपरा के पीछे उन कलाकारो की 
तपःपूत साधना है जिन्होंने अपने जीवन और कृतित्व के सबल से उसके प्राणों 
में स्पदन भरा, समृद्धि के सोपानो पर उसे चढ़ाया, जन-जन के हृदयों तक 
उसके सदेश को पहुँचाया | उनका जीवन, उनकी साधना क्‍या कम गौरवपूर्ण 
है ! वह निश्चय ही हमारे राष्ट्र की, हमारी सस्कृति की सबसे बड़ी धरोहर 
है। अपने ऐसे कल्लाकारों के जीवन और साधना से हम परिचित हो सकें, 
श्रद्धा और अनुराग के भाव प्रसून लेकर उन तक पहुँच सके, “हिन्दी और 
उसके कलाकार? के प्रणयन का यही मूल उत्स है । 

यह कृति जेंसी भी है, सुधी पाठकों के सामने है। इतना अवश्य है कि 
इस दिशा में यह कोई नया प्रयास नहीं है। हिन्दी कवियों ओर लेखकों को 
लेकर साहित्य मर्मशो द्वारा अचुर मात्रा मे साहित्य की रचया हो चुकी है । 
फिर भी इस पुस्तक की आवश्यकता क्यो हुईं, इसका भी विशिष्ट कारण है । 
ज्यो-ब्यो हिन्दी भाषा और साहित्य प्रगति के पथ पर तेजी से गतिशील है 
स्यो-त्यों उसके सूष्ठाओं का कृतित्व, अनुसध।न ओर समीक्षाओं के रूप में 
मनीषी विद्वानों द्वारा अधिक से अधिक प्रकाश में आता जा रहा है। उनका 


साहित्यिक व्यक्तित्व अब अ्रधिक पूर्णता और स्पष्टता के साथ साहित्य जगत मे 
रखा जा रहा दै। पुरुतक में इन्हीं नवीनतम अनुसधानो और समीक्षाओं के 
प्रकाश में हिन्दी कलाकारों के कृतित्व को परखने का प्रयास किया गया है। 
साहित्य के विद्वानो द्वारा हिन्दी कलाकारों पर डाला गया नवीनतम प्रकाश 
साधारण पाठको तक पहुँच सके, यह पुस्तक इसका माध्यम बनी है। फलतः 
जहाँ तक मोलिकता की बात है, लेखक अपनी ओर से यह दावा करने का 
अधिकारी नहीं है । उसका अपना काय तो यह रहा है कि हिन्दी का प्रत्येक 
प्रमुख कलाकार अपने वास्तविक रूप में हमारे सामने आ सके, जटिल होने 
की श्रपेज्ञा अधिक रोचक और अआ्रक्षक बन सके, तथा उसकी साधना को 
भली भाति द्ृदयगम किया जा सके | 

लेखक अपने इस कार्य मे कष्टों तक_ सफल हुआ है, इसका उत्तर 
तो इस कृति के विश पाठकों के पास ही है। अपनी शोर से यहाँ इतना ही 
कद्दना पर्याप्त है कि कविता, नाठक, उपन्यास, आलोचना आदि साहित्य की 
प्रमुख विधाओ के प्राचीन ओर नवीन उन सभी हिन्दी के कलाकारों को 
जो कि हिन्दी के इतिहास के महत्वपूर्ण स्तम्भ हैं, एक ही स्थान पर विशद 
रूप में देखने का सम्मवतः यह पहिला ही प्रयास है | 


अन्त में जिन विद्वानों की कृतियों से सहायता लेकर पुस्तक को अधिक से 
अधिक उपयोगी बनाने का प्रयतज्ञ किया गया है उनके प्रति आमार प्रदर्शित 
करते हुए, लेखक अपनी बात समाप्त करता है । 
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हिन्दी 


ओर 


कलाकार: 





हिंदी का समस्त वीर गाथा काव्य सामत युगीन भारतीय सभ्यता और 
सस्कृति के जीवन रस से अनुप्रारितित है। आर्यावतत की शस्य'श्यामला वसुन्धरा 
पर यवन वाहनियों की हुंकार, राजपूत राजाओं का असफल प्रतिरोध, रणभूमि में 
उनका उत्कट शौर्य और पराक्रम, कामिनी प्रिय सामंतो का रति विलास 
तथा अतृप्त वासनाओ की पूत्ति के लिये राजकन्याओं का हरण और उसको 
लेकर राजपूत राजाओं के पारस्परिक णह युद्ध आदि, सामत "कालीन जीवन की 
इन विशेष भगिमाओ ने ही हिंदी के वीर गाथा काव्य का सूजन ओर पोषण 
किया है। राजसी सरक्षण में पोषित कविकुल गुरु कालिदास की वह काव्य 
परम्परा इस युग के साहित्य सृष्टा चारण और भाटद कवियों की धरोहर थी । 
जन-जीवन के व्यापक क्षेत्र से दूर एक सीमित ओर बँघे हुए! दायरे में उस युग 
की कविता अपने आश्रयदाताओं के वैयक्तिक शौर्य ओर हास-विलास की 
अतिरंजना पूर्ण अ्रभिव्यक्ति थी । 


चद इसी घुग की उपज हैं और इस युग मे उनका व्यक्तित्व सर्वोपरि है । 
उन जैसा काव्य कला-मर्मश, घट भाषाओं का निष्णात परिडत, व्युत्पन्नमति, 
वाकपढु, और एक ऐसा ऊर्जस्वित व्यक्तित्ववारी पुरुष जो अपने आश्रयदाता 
का राजकवि ही नही वरन्‌ अंतरग सखा, सुख-दुख और जीवन-मरण का साथी 
रहा हो, अन्य कोई कवि उस युग में दृष्टिगोचर ही नहीं होता | रामचरितमानस 
के रूप में जिस प्रकार तुलसी की अलोकिक काव्य प्रतिमा ने मर्यादा पुरुषोत्तम 
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भगवान्‌ राम के दिव्य जीवन को प्रसूत कर श्राय सस्कृति की चिरतन 
रसधारा प्रवाहित को है उसी प्रकार इस महाकवि ने भी भारतीय इतिहास के 
विशिष्ट पुरुष महाराज पृथ्वीराज की शौर्य और श्रज्ञार से अनुरजित जीवन- 
प्रशस्ति को अपने काव्य का विषय बनाकर मव्यकालीन राजपृती सम्कृति का 
अमिनव आलोक हमे दिया है। दिल्ली नरेश प्रथ्वीराज, चंद विरित 
“पृथ्वीराजरासो? के ही नावक नही हैं बरन्‌ वे तत्कालीन युग म भारतीय इतिहास 
के भी नायक हैं | समस्त उत्तरी भारत उनकी सुदृढ़ भुजाओो के सरक्षण मे सौख्य 
ओर समृद्धि के निद्वन्द गीत गा रहा था। उनका सपूर्ण जीवन शोर्य और 
पराक्रम की ही प्रतिमूत्ति था| वे अ्रन्तिम हिंदू सम्राट ये और मुहम्मद गौरी के 
हाथों उनकी पराजय हिंद साम्राज्य के अपकप का ही दसरा रूप है। अपने 
विशिष्ट व्यक्तित्व के कारण वे अनेक राजकन्याओं के आकषण केन्द्र थे ओर 
भारतीय राजकुलो की अनेक सुन्दरियों द्वारा पति रूप म वरण किये गये थे | 
चंद को ऐसे ही आश्रयटाता के राजकबि होने का गोख प्राप्त है। सम्राट 
विक्रमादित्य के साथ कविकुल गुरु कालिदास के कवि जीवन का जैसा 
मणिकाचन संयोग हमे दृश्गित होता है, उसकी ही पुनरात्तत्ति महाराज प्रथ्वीराज 
और कवि चद केरूप मे हुईं थी। निश्चय ही चद के कवि हृदय का स्पशं 

पाकर मध्यकालीन भारतीय इतिहास के नायक का जीवन कृतकृत्य हुआ है । 
श्पने युग के प्रतिनिधि और हिंदी के इस महान कवि का जन्म लाहौर 
में हुआ था। रावमल्ह इनके पिता थे। ये जगाति गोत्र के ब्रह्ममद्ट थे । 
प्रथ्वीराज के जन्म से पूर्व मल्ह अपने पुत्र चंदवरदाई को 
जीवन वृत्त लेकर महाराजा सोमेश्वर के दरबार में झ्रा गये ये | चद से 
“महाराज सोमेश्वर अत्यन्त प्रभावित हुए और यही कारण 
था कि चंद कवि शीघ्र ही महाराज के विश्वासपात्र बन गए | प्रथ्वीराज का 
जन्म देहली में हुआ था । महाराज सोमेश्वर ने कवि चद और वीर लौहानों 
को पृथ्वीराज को लेने के लिये देहली भेजा था जैसा कि प्रथम समय ( सर्ग ) 

के निम्न छुन्द से प्रगठ है-- 
तब चुलाय सोमेस बर, लोहानो अरु चंद। 
ले आवहुँ अजमेर घर, पहौते घरह सु इ'द ॥| 


(कक पनममभा. शरिन समीर" कटनी सरकमिरनकलना, 


इस प्रकार चदवरदाई प्रथ्वीराज से श्रायु में बड़े थे। प्रथ्वीराज का जन्म 
सवत्‌ १२०५ माना जाता है | चदवरदाई का जन्म इससे पहले हुआ होगा । 
मिश्वबन्धुओं ने चठवरदाई और प्रथ्वीराज की आयु का अन्तर २३ वर्ष माना 
है | इस आधार पर चद्‌ का जन्मू स० ११८३ के लगभग बैठता है। परन्तु 
रासो के कुछ श्रन्य छुदो में वर्णित है कि कवि चंद, रानी सयोगिता और प्र॒थ्बी 
राज का जन्म एक ही साथ हुआ था। रासो के छुदों का यह विरोधाभमास 
विवाद की वस्तु है ओर इस सम्बन्ध में कोई निश्चित मत नहीं दिया जा 
सकता । 

कुछ भी हो इतना अवश्य है कि कवि चंद प्रथ्वीराज के जीवन पर्यन्त तक 
साथ रहे | आखेठ मे, युद्ध में, मत्रणा में, राजसभा मे, सर्वत्र प्रथ्वीराज के लिये 
चद्‌ की उपस्थिति श्रपेक्षित थी। रासो के अनुसार कवि चंद और प्रथ्वीराज 
की मृत्यु एक ही दिन हुईं थी। जब शाहबुद्दीन गौरी के द्वाथो पराजित प्रृथ्वीराज 
बदी के रूप में गजनी ले जाए गये थे, कवि चद भी, योगी का भेष धारण 
कर गजनी पहुँचे । अपने वाकचातुर्य से उन्होंने गजनी के सुल्तान गौरी से इस 
बात की स्वीकृति प्राप्त करली कि प्रथ्वीराज गजनी के राज-दरबार मे शब्द-बेधी 
बाण चलाएँ । योगी चद के सकेत पर गौरी को लक्ष्य कर महाराज प्रथ्वीराज 
ने शब्द-बेधी बाण चलाया और वह गौरी के तालू को बेधघता हुआ निकल 
गया । गोरी सिहासन से च्युत होकर मृत्यु की गोद में सो गया। इधर गौरी के 
सेनिको से अपमानित होने की अ्रपेज्ञा चद और प्रथ्वीराज़ ने मृत्यु को श्रे यस्कर 
समझा । फलतः दोनो वीरो ने एक दूसरे का प्राणात कर दिया | इस प्रकार 
सं० १२४६ में इस महाकवि का प्राणात हुआ । रासो द्वारा वर्णित यह घटना 
ऐतिहासिक तथ्यो की कसौटी पर कसने से निराधार सी प्रतीत होती है। 
क्योकि सुलतान गौरी की मृत्यु प्रथ्वीराज के शब्द-बेधी बाण द्वारा न होकर 
गक्खरो के हाथो हुई थी और प्रथ्वीराज को गजनी न लायो जाकर गौरी के 
सिपाहियाँ द्वारा उनका युद्ध भूमि में ही शिरोच्छेद्रन कर दिया गया था। 

चदवरदाई केवल कवि ही नही थे, वरन्‌ षड़ भाषा, व्याकरण, साहित्य, 
काव्य, छुद्शास््र, ज्योतिष, पुराण, नाटक प्रभ्त्ति अनेक विद्याओ में पारगत, 
बह-मंत्र विद्या के शाता, धर्म प्रेमी और तलवार के धनी थे। रासो के अनुसार 
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चद्‌, देवी सरस्वती के वरदानी थे। इसीलिये चंद, वरदाई कहलाये | इन्हे 
ज्वाला देवी का भी इृष्ट था। इस देवी ने अनेक स्थानों पर कवि चद की 
सहायता की थी । देवी का इृष्ट होने के कारण कवि चद अद्ृष्ट काव्य रचना 
भी करते थे | बाक्‌ चातु्य की जातीय विशेषता चद में कूट-कृटकर भरी हुई थी | 
गुजर नरेश भीमदेव चालुक्य को युद्ध के लिए उकसाने के निमित्त प्रथ्वी- 
राज ने कवि चद को ही दूत बनाकर भेजा था| सुलतान गौरी के आक्रमण के 
अवसर पर रूठे हुए सामत हमीर को मनाने का कार्य भी चंद को सोपा गया 
था । महाराज प्रथ्वीराज पर चद का अनन्य प्रभाव था। प्रथ्बीराज के भरे 
राज दरवार में कवि चद ने अपनी निर्भीक ओर स्पष्ट वाणी में घोषणा की कि 
राजमन्नी कैमास का वध स्वय महाराज प्रथ्वीराज के हाथो हुआ है। इस कुझ्ृत्य 
के लिये कवि चद ने प्रथ्वीराज को कड़ी फटकार भी सुनाई । 
महाकवि चन्द ने दिल्ली नरेश महाराज पृथ्वीराज के जीवन का यशोगान 
अपने महाकाव्य प्रथ्वीराज रासो में किया है। यह रासो ६६ समयो ( सर्गों 
में विभाजित लगभग डेढ़ हजार प्रृष्ठो का विशाल ग्रन्थ है, 
पृथ्वीराज रासो ओर इसमे लगभग एक लाख से ऊपर छुन्द हैं। इसमे 
* यज्ञकुण्ड के चार क्षत्रिय कुलोकी उत्पत्ति तथा चौहानों की 
अजमेर राज स्थापना से लेकर प्रथ्वीराज के पकड़े जाने तक का विस्तृत वर्णन 
है| सुप्रसिद्ध बाण भट्ट लिखित सस्कृत ग्रन्थ कादम्बरी का श्रन्तिम अश जिस 
प्रकार उसके पुत्र द्वारा पूर्ण हुआ था उसी प्रकार 'रासो? का अन्तिम भाग भी 
कवि चद के पुत्र जल्हण ने पूर्ण किया था। इसका उल्लेख रासो में इस 
प्रकार है-- 2 
पुस्तक जल्हन हत्थ दे, चलि गज्जन नृप काज | 
प्रथ्वीराज रासो में जो कथा वर्शित है उसके अनेक अ्श ऐतिहासिक तर्थ्यों 
से मेल नही खाते । फलतः रासो की प्रामाणिकता पर रासो के अनेक अधि- 
कारी विद्वानों ने अपना सन्देह प्रगट किया है। कवि राजा श्यामलदान और 
मुरारदान, डा० बूलर, मारीसन, गौरीशंकर हीराचन्द ओमा, मु शीदेवी प्रसाद 
प्रद्मति इतिहास विज्ञो द्वारा रासो को सर्वथा अविश्वसनीय और जाली ग्रथ 
बतलाया गया है | बगाल की रायल एशियाटिक सोसाइटी द्वारा इस विशान्व 
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ग्रथ के प्रकाशन का कार्य प्रारम्भ किया गया था। कुछ थोड़ा अंश प्रकाशित 
भी हो चुका था । परन्तु इसी बीच डा० बूलर को संस्कृत ग्रन्थों की खोज 
करते समय जयानक कवि विरज्िवत 'प्रथ्वीराज विजयः नामक ग्रंथ की खरिडत 
प्रति हाथ लगी । पुस्तक की परीक्षा करने के उपरात डा० बूलर इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे कि इतिहास की दृष्टि स्ले पृथ्वीराज विजयः अधिक प्रामाणिक और 
पृथ्वीराज रासो अत्यन्त अप्रामाणिक ग्रन्थ हैं। क्योकि प्रथ्वीराज विजय में 
वर्णित घटनाएँ और सवबत्‌ अब तक प्राप्त शिलालेख और ताम्रपन्नो पर उद्लि- 
खित घटनाओ ओर संवतो से साम्य रखते हैं परन्तु प्रथ्वीराज रासो मे वर्णित 
घटनाएँ और सवत्‌ ऐतिहासिक तथ्यो से बिल्कुल मेल नही खाते । आश्चर्य 
तो यह है कि 'प्रथ्वीराज विजय? में चदवरदाई नामक किसी कवि का उल्लेख 
तक नहीं है | फलतः रासो की प्रामाणिकता के सम्बन्ध मे डा० बूलर की इस 
शोध के आधार पर रायल ऐशियाटिक सोसाइटी द्वारा रासो का प्रकाशन बन्द 
कर दिया गया । 

इसमें सन्देह नहीं कि अनेक अनेतिहासिक तथ्यो. का वर्णन हमें रासो में 
मिलता है। रासो में आबू पहाड़ के राजा जेत और सलख बताए गए हैं 
जिनका तात्कालिक शिलालेखो में कोई उल्लेख नहीं मिलता । प्रथ्वीराज की 
बहिन प्रथा का विवाह रासो के अनुसार चित्तौड़ के राजा समरसिंह से हुआ 
था| किन्तु रासो की वह बात शिलालेखो के अनुसार सबंथा मनगढ़न्त प्रतीत 
होती है । समरसिद के जीवनकाल से बहुत पहले प्रथ्वीराज परलोक वासी बन 
गये थे । इसी प्रकार गुजरात नरेश भीमदेव चालुक्य की मृत्यु रासो के अनुसार 
पृथ्वीराज के दाथों हुईं, जब कि भीमदेव एथ्वीराज के बहुत बाद तक जीवित 
रहे । रासो के अनुसार शाहबुद्दीन गौरी प्रथ्वीराज के तीर से मारा गया था 
जब कि ऐतिहासिक तथ्य यह है कि वह सवत्‌ १२६० में गक्खरो के हाथो 
मृत्यु को प्रात हुआ था। रासो की तिथियां भी ऐतिहासिक प्रमाणों के श्राधार 
पर अविश्वसनीय हैं | 

इन्हीं अनेक आंतरिक और बाह्य प्रमाणों की सहायता से प्रसिद्ध इतिहास 
बेत्ता प० गोरीशकर दीराचंद श्रोका ने इसे स्वंथा जाली ग्रन्थ सिद्ध करते हुये 
लिखा है “पृथ्वीराज रासो बिल्कुल अनेतिहासिक ग्रथ हैं। उसमें चौहानों, 
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प्रतिदहा्ं श्रोर सोलकियों की उत्पत्ति के सबंध की कथा, चौहानों की वंशावली 
पृथ्वीराज की माता, भाई बहिन, पुत्र और रानियों आदि के विषय की कथाएँ 
तथा बहुत सी घटनाओं के सवत्‌ प्रायः सभी घदनाएँ तथा सामतो आदि के 
नाम अशुद्ध और कल्पित हैं | कुछ सुनी सुनाई बातों के आधार पर इस बृद्दत्‌ 
काव्य की रचना की गई है । यदि “पृथ्वीराज ,रासो? प्रथ्बीराज के समय में 
लिखा गया होता तो इतनी बड़ी अशुद्धियों का होना असमव था |?” 

इन सब मतो के विरुद्ध मोहनलाल विष्णुलाल पाञ्या, बाबू श्यामसुन्द्र- 
दास, मिश्रबधु, दशरथ शर्मा, कनल ठाड, तासी, आदि मान्य विद्वानों ने अपने 
प्रमाणो द्वारा रासो को प्रामाणिक ग्र थ सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। पाड्या 
जी ने तो रासो की तिथियो की सगति ऐतिदासिक तथ्यों के साथ बिठाने के 
लिए, विशुद्ध अनुमान के आधार पर अनद संवत्‌ की कल्पना की है। 
बाबू श्यानसुन्दरदास जी चंद को प्रथ्वीराज का समकालीन होना मानते हैं । 
अपने हिन्दी साहित्य में वे लिखते हैं “चदवरदाई नाम के किसी कवि के 
पृथ्वीराज के दरबार में होना निश्चित है, ओर यह भी सत्य है कि उसने 
अपने आश्रयदाता की गाथा विविध छुन्दों में लिखी थी ।” अन्य स्थान पर 
उन्हीने लिखा है “बत्त मान रूप में पृथ्वीराज रासो? मे प्रक्षिप्त अ्रंश बहुत 
अधिक हैं, पर साथ ही उसमें बीच-बीच में चद के छुद बिखरे पड़े हैं, और 
यह निश्चित जान पड़ता है कि वर्तमान रासो चद्‌ विरचित छुन्दों का सड्जडलित 
एवं सम्पादित रूप है ।” इधर हाल में मुनि जिन विजयजी ने पुरातन प्रबंध 
सप्रह्द मे जयचन्द प्रबन्ध नामक एक प्रबंध प्रकाशित किया, जिसमे उन्होंने चद 
के नाम से चार छुप्पय उद्धृत किये हैं| वत्त मान रासो में भी ये छुद कुछ 
विक्ृत श्रवस्था में प्राप्य हैं| इन पद्मों के प्रकाशन के उपरात तो अ्रब इस विषय 
में किसी को भी सन्देह नहीं होना चाहिये कि चद नामक कोई कवि पृथ्वीराज 
के दरबार में था ओर उन्होने किसी अन्थ की रचना भी की है। यह हो सकता 
है कि मूलरूप में रासो छोटा रहा हो और बाद में परवर्ती कवियों द्वारा 
उसमे अनेक ज्ञेषक जोड़ दिये गये हो जिसके कारण रासो अपनी इस विक्ृत 
अवस्था को प्रात्त हुआ है । 


इसमें सदेह नहीं कि रासो के मूल रूप पर जमी हुई प्रद्षेपो की पत्ते इतनी 
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गहरी हैं कि उन्हे हटाकर रासो के मूल रूप को पहिचानना नितात कठिन है। 
परन्तु रासो के साथ प्रक्षेपो का यह समिश्रण रासो की इस लोक प्रियता का 
ही परिचायक है कि परवत्ती ,जनकवियों और लोक साहित्य के सुजनहारो ने 
किस श्रद्धा और आदर की भावनाओं के साथ रासो को अपनाया तथा इसके 
सहारे अपने काव्य को गौरवान्वित बनाने का प्रयज्ञ किया । रासो अ्रपने युग 
की प्रतिनिधि रचना है ओर तत्कालीन काव्य जगत में उसका सर्वोपरि स्थान 
रहा होगा, इसमें लेशमात्र भी सदेह अपेक्षित नहीं है। रासो में राजपूत 
सामती सभ्यता का जैसा निरूपण और निदर्शन हुआ है वह अ्रन्यत्र दुष्प्राप्य 
है | चद की यह महान कृति समस्त वीर गाथा युग की सबसे अ्रधिक महत्व 
पूर्ण रचना है। कर्नल टॉड के शब्दों में तो चद का ग्रन्थ अपने युग का पूर्ण 
इतिहास है ।? यही कारण था कि राजस्थान के अनेक राजकुलो की ख्याति 
ओऔर वशावबलियों 'रासो? के आधार पर रची गई | स्वय कर्नल टॉड ने अपना 
राजस्थान का इतिहास रासों की सहायता से लिखा है | फलतः रासो की प्रामा- 
शणिकता और शअ्रप्रामाणिकता के विवादग्रस्त विषय मे ही उलककर हम रासो 
के काव्य सोन्दर्य और साहित्य मूल्याकश से अ्रपने हिन्दी साहित्य को वचित 
बनाकर बहुत बड़ी भूल कर रहे हैं। आवश्यकता तो इस बात की है कि 
रासो की ऐतिहासिकता तथा अ्रनेतिहासिकता को लेकर, बिद्वानो के निरर्थक 
तक॑ मथन द्वारा उत्पन्न फेनिल स्थिति से रासों को मुक्त करते हुये उसके 
साहित्यिक रस का आनन्द लें और उसके साहित्यक परीक्षण द्वारा हिन्दी भाषा 
को गोौरवशाली बनाएँ ।! 


प्रसिद्ध फ्रासीसी इतिहास वेत्ता गार्सा दि तासी के अनुसार इस कवि ने "जे 
चन्द्र प्रकाश” या जयचन्द्र का इतिहास नामक एक ओर ग्रन्थ लिखा है जिसका 
उल्लेख वाड महोदय ने किया है। परन्तु स्वर्गीय सर एच० इलियट का अनु- 
मान है कि चंद्र कृत जयचन्द्र प्रकाश कोई भिन्न भ्रन्थ" नही है वरन्‌ प्रथ्वी 
राज चरित्र का कनौव्ज या कन्नौज खड भाग है जिसका अनुवाद कर्नलटॉड 
ने सगोप्तानेम' के नाम से ऐशियाटिक जर्नल में प्रकाशित किया था। फलतः 
रासो के रूप में कवि का एक ही प्रामाणिक ग्रन्थ उपलब्ध है | 


ा (<# अदादक 


अपनी कृति के साहित्यक सौदर्य पर प्रकाश डालता हुआ रासो का 
अंक कल्प स न्दे कवि आदि पर्व में कहता है--- 
अति ढकक्‍यों न उघार सलिल जिमि जानि सिवालह | 
वरन वरन सुबृत्त हार चतुरंग विसालह॥ 
विमल अमल बानी विलास वचन वर वजन्नन | 
वक्तरि बाणि विनोद मोद श्रोतनि मन हुन्नन ॥ 
जुत अजुत अग्गि विचार बहु बचन छन्द छुम्बो न कहि | 
घटि बढ़ि कोई मच्पह पढ़े चंद दोस दिज्लोन यहि 
“अथोत्‌ इस रासो का श्रर्थ न तो श्रत्यन्त ढका हुआ है और न ही सर्वथा 
स्पष्ट तथा बोधगम्य है, किन्तु जल के मध्य मे सिवार के समान है। तात्पर्य 
यह है कि श्रर्थ अनुसधान करने पर प्रतीत होता है। प्रत्येक वर्ण से युक्त अर्थ 
लाल पीले सफेद श्रादि अनेक प्रकार के पुष्पो से, चारो ओर से गुथे हुए 
विशाल हार की तरह शोभायमान है। रासो में विमल श्रमल वाणी का 
विलास है, अर्थात्‌ छुन्दोमंगादि दोषो से रहित है, सुन्दर बचनो से युक्त उत्कृष्ट 
वर्णन है। मन को आनन्दित करने वाले मनोहर शब्द हैं, श्र्थात्‌ बीर रस में 
ओजस्बी शब्द हैं ।अ्र्थ का विश्लेषण करने से वक्ता के कहने मे आमोद होता 
है और श्रोताओं के मन को हरने वाला है |” 
अन्यत्न अपने महाकाव्य का उल्लेख करते हुए कवि का कथन है कि उसमे 
विशाल धर्म की उक्तियोँ हैं, राननीति और नव रसो का वर्णन है, तथा छः 
भाषाओं, पुराण और कुरान का मैने कथन किया है, यथा--- 
उक्ति धर्म विशालयस्य, राजनीति नव॑ रस । 
' षट्‌ भाषा पुराणंच, कुराणं कथितं मया। 
अपनी कृति के विषय में कहे हुए कवि के उपयुक्त कथन तनिक भी 
अतिशयोक्ति पूर्ण नहीं है और सत्य तो यह है कि रासो का काव्य सौन्दर्य और 
साहित्यक सौष्ठव इससे भी बढ़कर है। रासो की उत्कृष्ट भाव व्यजना और 
सुन्दर अलझ्डारों की विमुग्धकारी छवि, रस भरी कल्पनाओ का अभिनव विलास 
मनोहारिणी उक्तियो का अपूर्व चमत्कार, शौर्य और गार की मनोहर छुवि 





माक हट स्तामाता 


अंकन, राज की ये सब विशेषताएँ इस बात की साक्षी हैं कि इस कृति की 
गणना हिन्दी के थोड़े से उत्कृष्ट काव्य ग्रन्थो मं बिना किसी सकोच के की 
जासकतीहै। हु 

रासो मूलतः वर्णनात्मक काव्य है | उसमें सैकड़ो उत्कृष्ट वर्णन भरे पड़े 


हैं और अधिकाश वर्णन कवि के कुल्पना-सौदर्य से श्रमि भूत हैं । चाहे युद्ध की 
हुँकारो का चित्रण हो श्रथवा नारी के अ्रप्रतिम रूप सौन्दर्य का वर्णन, चाहे 
ऋतु वर्णन का प्रसंग हो और चाहे उत्सव वर्णन के स्थल, कवि चद सर्वत्र 
अधिचलित रूप से महान कवि के रूप में दृष्टिगोचर होते हैं | उन्होने श्रपने 
कल्पना चित्रो द्वारा एक ही प्रकार के कौशल से इन वर्णनो का »द्भार किया 
है। नगर वर्णन, पनघट वर्णन, युद्ध वर्णन, उत्सव वर्णन, ऋतु वर्णन, व्यूह वर्णन, 
स्रीमेद वर्णन तथा » गार वर्णन के अन्तर्गत स्नान से लेकर पुष्पो, वस्त्रो और 
आभूषणो द्वारा अलकरण का लम्बा विवरण आदि विविध प्रकार के वर्णनों 
से रासो का कवि हमे परिचित बनाता है। षटठ ऋतुओ का ललित वर्शन 
विस्तृत रूप से हुआ है। यद्यपि ये ऋतठ वर्णन उद्दीपन भाव को लेकर ही किए 
गए हैं परन्तु फिर भी ये वर्णन हमें कवि के ऋतठ विषयक अनुभव, निरीक्षण 
और प्रकृति के प्रति सरस प्रेम का अच्छा परिचय देते हैं। प्रत्येक ऋतु के 
सजीव चित्र खींचने की कवि ने प्रशंसनीय चेष्टा की है। 

रूप और सौन्दर्य के चित्रण में तो कवि की कविता रुकना ही नहीं 
जानती | पृथ्वीराज की रानियों के नख सिख रूप सौन्दर्य और शरगार के 
चित्रण में तो कवि ने अपना हृदय खोलकर रख दिया है और अपने काव्य की 
समस्त सरसता उसमें उडेल दी है। कोमल क्ल्पनाओ और मनोहारिणी 
उतक्तियो से इन वर्णनों में अ्रपूर्व काव्य चमत्कार आ गया है। यह सत्य है कि 
इन वर्णनों में काव्यगत रूढ़ियों का बहुत व्यवहार हुआ है, तथा परम्परागत 
उपमानो से सौन्दर्य की अभिव्यजना की है तथापि निर्भर के प्रसन्न वेग की 
भाति कवि की प्रतिमा निर्बाघ रूप से सब्वत्र गतिशील है। 

युद्ध के प्रसगो से रासो भरा पड़ा है। रासोकार ने अपने काव्य नायक 
पृथ्वीराज के शौर्य का प्रदर्शन करने के लिये अनेक कल्पना प्रसूत युद्ध प्रसगो 
की रासो में स्थान दिया है। रासो के सभी युद्ध वर्णन बड़े सजीव और 
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अद्वितीय हैं| उसमे राजपूती शौर्य ओर सामतयुगीन जीवन की तडक भडक का 
पूर्ण प्रदर्शन है। केवल नाद के सहारे युद्ध के वातावरण की सृष्टि की गई है। 
परन्तु यह वातावरण इतना सजीव बन पड़ा है.कि कवि की काव्य प्रतिभा पर 
आश्चर्य होता है। इन सब वर्णनों मे भाषा का जेसा ओजस्वी प्रवाह है, बीर 
रस का जैसा सफल उद्रेक है, वह अन्यत्र कहाँ? रासो मे वर्शित युद्ध का एक 
चित्र देखिए--- 
बजे राज सिंधू सु मारुअ वज्जे | गज सूर सूरं असू< सुभज्ने ॥ 
चढ़े व्योम विमा न देपंत देवं । बदे म्वामि कुज्ने सुसज्ञे उसेवं ॥ 
छुटे नाल गोला ह वाई उलछंगं । नछत्र मनो ज्ानि तट निहंगं ॥ 
करष्ष चले बान कमान । भई अन्ध धुधन सुज्मे सुभानं ॥ 
मिले सेल मेल॑ समेलं शपारं | सनाहं फटे हीय होव॑ंत पार ॥ 
मंद मत्त दंतं उघारे समद्‌ | सनो मिल्लिया पव्व उप्पालिकद ॥ 
मच हक हूक॑ बहे सार-धारं । चमक्के चमक करार करारं॥ 
भभक्के भभक्के बहे रक्त धार | सनक्के सनक्के वहे वान भार ॥ 


कवि की भावना का क्षेत्र जन जीवन की अनुभूतियों न होकर अपने 

आ्राश्रयदाता मह्नराज प्रथ्वीराज का आद्योपात जीवन है। महाराज प्रथ्वीराज 

के वीरोचित गुणों को उनके अतुल शौर्य एब पराक्रम को, 

रस ओर उनकी रसिकता को ही कवि ने अपनी वाणी प्रदान 

की है। महाराज प्रथ्वीराज का यशोगान करते हुए चद्‌ ने 

सामंतकालीन आदर्श हिन्दू वीरता के चित्र उपस्थित किए हैं तथा परम्परागत 

प्रेम कथाओ का निर्वाह किया है। फलतः वीर और श&गार इन दोनों रसो 

की धारा 'चन्द के काव्य में प्रवाहित हुईं है। बीर और »% गार रस की अनूठी 

भाव व्यंजना काव्य के एक छोर से लेकर दूसरे छोर तक व्याप्त है। बीर और 

आगार के साथ-साथ अन्य रसो का भी सफल उठेक प्रसगानुकूल अनेक 
स्थानों पर हुआ है | 


निश्चय रूप से रासो वीर रस प्रधान काव्य है ओर वीर रस की भाव- 
व्यंजना में कवि की इत्ति खूब रमी है | चंद कोरे कवि ही नहीं थे, वे स्वय 
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वीर योद्धा थे | हाथ में उन्होंने तलवार लेकर युद्ध के ज्षेत्र में अपने अ्रन्तरग 
मिन्न पृथ्जीराज का साथ दिया था | इसलिये वीररस की व्यजना में उनके हृदय 


की सद्ची अनुभूतियोँ घुली मिली हैं| उदाहरण के लिये बीररस की सफल 
भाव व्यंजना के रूप में निम्न छ॒ुद देखिए:-- 


बज्िय घोर निरसाँन रोन चोहान चहों दिस । 
सकल सूर सामंत समरि बल जंंत्र मंत्र तिस॥ 
उदिठ राज प्रिथिराज बाग मनो लग्ग वीर नट। 
कढ़त तेग मनवेग लगत मनो बीज़ु मष्ट घट ॥ 
थकि रहे सूर कोतिग गिगन रंगन मगन भई श्रीनधर । 
हृदि हरषि वीर जग्गे हुलसि हुरेड रग नव रत्त वर ॥ 


तत्कालीन राजपूत वीर, हृदय से रसिक भी होते थे। उनके एक हाथ में 
यदि शत्रु की मानमर्दनी तलवार थी तो दूसरा हाथ प्रिया के रसमय आलिगन 
की उठा हुआ था । उनकी एक श्रॉख से शौर्य की चिनगारियों फूठती थीं तो 
दूसरी आँख से प्रेम को मदिरा छुलकती थी। इस प्रकार वीरता और हास- 
विलास तत्कालीन राजपूत सस्कृति की दो प्रधान जातीय विशेषताएँ थीं। बीर 
ओर श्रज्ञार रस की भाव व्यजना के रूप मे सामत जीवन की' इन दो विशेष- 
ताश्नी का उत्कृष्ट चित्रण रासो में हम दृष्टिगोचर होता है। 


रासो के नायक प्रथ्वीराज का इच्छुनि, पद्मावती, शशित्रता, इन्द्रावती, 
हसवती, सयोगिता आदि राजकुल की राजकन्यात्रों से विवाह हुआ था। इन 
सब राजकन्याओ्रों का वरण अपहरण के द्वारा किया गया था। या तो स्वप्न मे 
नायक को नायिका के और नायिका को नायक के दर्शन होते थे जिससे हृदय 
में एक दूसरे के प्रति प्रेम उत्पन्न हो जाता था और तजनित वियोग की ज्वाला 
दोनों को दग्ध बनाती थी | अथवा नायक या नायिका दोनो एक दूसरे के चित्र को 
देखकर वियोग की आग से पीड़ित होते थे | नायिका की ग्रासि के लिये उसके 
माता पिता से नायक को भयकर युद्ध करना पड़ता था और विजयोपरांत नायिका 
से नायक का प्रथम मिलन होता था। वियोग और सयोग की इन्ही अनेक 
दशाओ का चित्रण रासो में हुआ है । यह सत्य दे कि रासो के ये सभी प्रेम 


लक है है ७ 
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कथानक सदेश रासक, नल-दमयन्ती, उषा-अ्रनिरुद्ध आदि लोक साहित्य के 
प्रेम कथानकों पर ही आ्राधारित हैं, परन्तु कवि ने अपनी मौलिक सूक-बूर से, 
उसमें अपनी उत्कृष्ट भाव व्यंजना से, »ड्भार रस का साहित्यिक और कलात्मक 
रूप-रग भरा है वह निसरसदेदह अ्रभिनदनीय है। रति भाव को लेकर नखसिख 
तथा षटठऋतु आदि के बड़े सूह््म ओर कुशल वर्णन कवि ने किए हैं । 

विप्रलंभ आज्ञार के विशिष्ट स्थान कवि की अद्भुत काव्य प्रतिभा के 
प्रकाश से निसदेह निखर उठे हैं | गौरी से लोहा लेने के लिये मद्दाराज प्रथ्वी- 
राज रणत्षेत्र के लिये प्रस्थान कर रहे हैं। उस समय विरह से दग्ध सयोगिता 
की अ्रवस्था पर दृष्टिपात करिए-- 


नप पयान पोमिनि परपि घटि साहस घरि एक। 
सुकथ केलि पियूप पिय, जतन करहि सपिकेक ॥ 
जतन करहि सपिकक हाय. कर जय जय ज॑पहि | 
दंत कष्ट कर मिड़ि थरकि थरहर जिय कंपहि।॥। 
इह ग्रयान 'त्प करत परी संयोग घराधपि। 
सषी करत सब जतन चलत पयान तहाँ नृप || 


तप के प्रयाग की बात सुनकर वह सयोगिता क्षण भर में ही साहस रहित 
बन गई | सहेलियोँ कितने ही यत्ञ कर रही हैं | हाय के साथ-साथ जय जय 
मुख से निकल जाता था। कष्ट के साथ दाँत बन्द हो जाते थे, शरीर थरथराता 
था, ओर हृदय घड़कता था । दृपति के प्रस्थान करते ही सयोगिता धरती पर 
गिर पडी। सखियोँ अनेक प्रकार के उपचार कर रही थीं। राजा प्रयाण 
कर चुके थे । 


रासो मैहाकाव्य है ओर उसमें सभी रसो का विधान है। युद्ध आदि के 
प्रसगो में रौद्र, वीमत्स और भयानक रसो का सुन्दर परिपाक स्वाभाविक ही हट 
रासो में अनेक स्थनो पर इन तीनो रसो की उत्कृष्ट व्यजना हुई है। रौद्र रस 
का उदाहरण देखिए--- 


संभलिय वत्त प्रथिराज मंत, श्रिकुटी करूर द्रिग रत्त जंत । 
आरन मुष्ष सुत श्रोन बुद, कल मलिय कोप रोमंत जिंद | 
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अर के मीकबेीी नली न्‍ििनरीओऑ नी ओिल-ीीजडट लीड फिडी किला ओर 


यहाँ पर सुलतान गौरी आलबन है। शरणार्थी हुसैन खॉ को निकालने 
का प्रस्ताव उद्दीपन है और पृथ्वीराज की भकुटी भग होना, में ह तथा नेत्नो का 
लाल होना, प्रस्वेद रोमांच आदि अनुभाव हैं, मद और उमग्रता सचारी 
भाव हैं। 
हास्य रस और निर्वेद रस का एक दो स्थलों को छोड़कर अ्रभाव है । 
फिर भी जहाँ इनकी व्यजना हुईं है वह सफल है। अद्भुत रस की व्यजना, 
शाप वश मनुष्य का असुर हो जाना, देवी की सिद्धि, कबधो की लड़ाई, वीरो के 
वशीकरण आदि प्रसगो में बहुत सुन्दर रूप से हुई है। सामतों की मृत्यु से 
उनकी रानियो का दुख, बदोी होने ओर पराजित होने पर महाराज ए्थ्वीराज 
के उद्गार, सती होने का दृश्य और सयोगिता के प्राण त्यागने आदि के 
स्थलों पर करुण रस का अच्छा परिपाक हुआ है । 
एक ही छुन्द में नव रसो का सुन्दर विधान कर कवि चन्द ने अपनो काव्य 
मर्मशता का अच्छा परिचय दिया है। नवरसो का एक ही स्थल पर समन्वय 
रासो की अपनी प्रधान विशेषता है| उदाहरण के लिये देखिए :-- 
भान कुअरि शशिवृत्त नेन शद्भार सु राजे। 
वीर रूप सामन्त रद्र प्रथिराज विर्जे। 
चंद अदुम्भुत जानि भए कातर करुनामय । 
वीमछ अरिन समूह सात उप्पनी मरन भय । 
उप्पज्यो हास अपछर अमर भो भयान भावी विगति। 
कूरंभ रवप्रथिराज वर लरन लोह चिंते तरनि | 
राजा भान की राजकुमारी शशिवृत्ता के नेत्रों में रतिभाव के कारण श्रज्ञार 
रस का उद्रेक हुआ । युद्धोत्साह की पूर्णता से सामतो में वीर रस विराज रहा 
था। इष्ठ प्राप्ति की बाधा के कारण प्रथ्वीराज रौद्र रूप ये | चंद आश्चर्य चकित 
होने के कारण अद्भुत रस मे था और उसकी कातरता का जाव करुण रस का 
सचार कर रहा था | शत्रु समूह युद्ध की भयकर मारकाट देखकर जुगुष्सा की 
भावना से भर जाने के कारण वीमत्स रस में था। मृत्यु के भय से डरे हुये 
देखकर वीरो के हृदय में निवेद ( वैराग्य ) की भावना क्रे कारण शात रस 
ड्रयाप्त था । युद्ध के कौतुक आदि तथा उसके कारणों के लक्ष्य से अप्सराश्रो 


नम है. न 


'<>म-न- अर सयतजलत की. जमानत ही. ऑन न“. अमर च्ल्ट रे. रकम... अमन. 2. >रर सना हरा. ऋममाथमक 





और देवताओं के हृदय में हास्यरस उत्पन्न होगया था । युद्ध की भवितव्यता 
अर्थात हार या जीत का अनुमान स्रयानक रस की निष्पत्ति कर रहा था। 
पृथ्वीराज के श्रेष्ठ सामत कूरम राव को तलवार से युद्ध करने और सूर्य मएडल 
में वास करने मात्र की चिन्ता थी। 


अलड्ूर काव्य की शोभा है | कवि चद ने अपनी कविता कामिनी का 
अलकारों की शोभा से हृदय खोलकर श्वज्ञार किया है | 
अलक्बलार शब्दालकारों में चद की कविता श्रनुप्रासो की भरमार और 


यमक की बहुलता से आच्छुन्न है। अनुप्रासो की छुटा 
देखिए--- 


(१) जंग जुरन जालिम जुभार, भुज सार भार भुअ । 
(२) न जानंन जान न जाने प्रमान॑ 
न रुद्र न रुद्र न रुद्र न जान॑। 
(३) कट्स्य कुलाह कलंहतरह ढकी ढाल ढंढोरिये । 
वृत्यानुप्रासो की तीनो दृत्तियों का बडा सुन्दर प्रयोग हुआ है। लाटानु- 
प्रासो की भी कमी नहीं है । सत्य तो यह है कि चंद की कविता अनुप्रासों से 
लदी हुई है । यमकालकार का बड़ा सुन्दर प्रयोग स्थान-स्थान पर हुआ 
है | यथा-- 
अज्ज सुलच्छिन हेम तन, नग धरि सुन्दारि सीस । 
गोरी भ्रहि गोरी गयो, बिना जुद्ध बुक्ति रीष | 
ओऔर--- 
,हरि हरि हरि बन हरित महि, हरन पिष्षये अंषि | 
सारंग रुकि सारंग हने, सारंग करनि करिष्षि | 
यह तो हुई शब्दालकारो की बात, श्र्थालकारों मे उपमा रूपक, उत्प्रेक्षा, 
प्रतीप, रूपकातिशयोक्ति स्मरण आदि से चद का काव्य भरा पड़ा है। रूप 
सौंदर्य और युद्ध के वर्णन में कबि ने उपमाओ का जी भरकर प्रयोग किया है 
यद्यपि चंद ने अधिकतर परम्परागत प्राचीन उपमानों का ही प्रयोग किया है, 
परन्तु इन उपमानो के शज्ञार ने चद के काव्य की शोभा को निखार दिया 
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है। कह्दी-कही तो अपने मौलिक उपमानों के पयोग से चद की भाव-व्यजना 
में अनन्य सीष्ठव आ गया है। यथा--- 


'मनीस बाल साच ज्यो, कि कन्ह कालि नाच ज्यों ।' 
मरिण बध इस प्रकार का है मानो कृष्ण काली नाग पर नाच रहे हो। 
“कुच मद्धि हार विराज, हरद्वार गंगकाजुराज' 
कुचो के बीच हार ऐसा शोभायमान हो रहा है मानो दो पर्वतो के बीच 
हरिद्वार की गगा बह रही हो । 
“नितंब उत्त'ग रज्जि, मनमध्य चक्र विसज्नि |? 
नितंब कया है, मानो कामदेव के रथ के दो चक्र हैं । 
यो सरिता अस सिंध सधि, मिलत दुहुन हिलोर । 
त्यो संसव जल संधि मे, जोवन आपत जोर । 
नदी और सागर के सगम पर जैसे दोनो ओर हिलोर उठती हैं वेसे ही 
सधिकाल में शैशव रूपी जल मे यौवन हिलोर करता है । 
रूपको की रासो मे बाढ़ है | स्वय कवि का कथन है कि उसके ग्रन्थ में 
सात हजार रूपक हैं, जैसा कि निम्न छुद से प्रगट होता है-- 
सहस सत्त रूपक पसरस गुन॒ सुन्दर बहु वित्त । 
ले पुस्तक कवि चंद फो द्व माता बहु रित्त ॥ 
रूपक अलकार के समस्त भेद रासो में देखे जा सकते हैं। फिर भी 
सांग रूपक अलड्डार का रासो में व्यापक प्रयोग है। साग रूपक का एक चित्र 
देखिए:--- 
बाल नाल सरिता उतंग, आनंग अंग सुज । 
रुप सु तट मोहन तड़ाग, भ्रम भए कटाच्छ दुज | 
प्रेम पूर विस्तार जोग मनसा विध्वंसन। 
दुति ग्रह नेह अथाह चित्त करषन पिय तुट्टन । 
मन विसुद्ध वोहिथ्थ बर, नहि थिर जे चित्त जोगिन्द तिहि । 
उतरन पार पाव नहीं, मीन तल्षफ लगि मत्त विहि। 





बन हे ६ मना 
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वह वाला उत्त द्ञ सरिता है। रूप जिसका तठ है। आकर्षण रूपी 
तड़ाग है। कठाक्ष रूपी भ्रमर है। प्रेम रूपी जिसका विस्तार है, योग 
रूपी मन को वह नष्ठ करने वाली है| उसकी द्य ति ग्राह्म है। स्नेह रूपी 
उसकी गहराई है । स्थिर चित्त वाले योगेन्द्र भी विशुद्ध मन रूपी जहाज पर 
चढकर उस रमणी रूपी नदी के पार नहीं जा सकते । 


रूप समुद्र तरंग दुति नदि सब की भल्रि आनि | 
गुन मुक्ताहल अधिके वस किन्नो चहुँ आन । 
रूपरूपी समुद्र में दर तिरूपी तरगे उठ रही हैं। गुण रूपी मोती श्रपंण 
करके उसने चौहान रूपी हस को अपने वश में कर लिया | 
उपमा और रूपक की भाति उत्येज्ञाओ से मी कवि ने अपने काव्य को 
खूब सजाया है | 


पानि देह दिढ हथ्थ गहि, वर करि हथ्थ दिवंक | 

मनु रोहिन सो मिलिग ज्यों, उदित्त मयंक || 
छुझ्वेशी पृथ्वीराज बाए हाथ में पान लेकर महाराज जयचद को इस 
प्रकार दे रहे हैं मानो द्वितीया का चद्रमा रोहिणी नक्षत्र से मिलने के लिये 
उदय हुआ हो । इसी प्रकार सयोगिता का रूप देखकर कामदेव अनग हो 

गया । सयोगिता का स्वर सुनकर कोयल का वर श्याम हो गया । 


रासो छुन्दों की एक प्रकार से प्रदर्शनी है। इसमें कुल मिलाकर ७२ 

प्रकार के छुन्द हैं। इन में से अधिकाश छुन्द प्राकृत और अपश्र श॒ युग के हैं 

जिनका प्रयोग परवर्ती हिन्दी साहित्य में अपेक्षाकृत कम 

छंद देखा जाता है। अपने समय के प्रचलित सभी नए पुराने 

छुन्दो का प्रयोग रासो में हुआ है | इनमे छुप्पय, गाहा, 

दृह्य, अरिल्ल, त्रोडक साठक, नाराच, विराज आदि छुन्द प्रमुख हैं। छुन्दो का 

परिवर्तन बहुत अधिक हुआ है और कहीं भी अस्वामाविकता नही आने पाई 
है, वरन्‌ छुन्दों का यह परिवत्त न रसोद्रेक में सहायक ही बना है। 

भाषा फी दृष्टि से रासो बढ़ा महत्व पूर्ण ग्रन्थ है। भारतीय भाषाओं 

के इतिहास से अनुराग रखने वाले तथा भाषा विज्ञान बेत्ताओं के लिए, 


रासो में अपूर्व सामग्री है| संस्कृत से लगाकर अब तक 
भाषा शब्दों के रूप में जो परिवत्त न हुआ हैं, उन सबका प्रयोग 
रासो मे भली भाति देखा जा सकता है। डा० विपिन 

बिहारी त्रिवेदी अनुसार रासो की भाषा संध्या भाष है। उनके ही 
शब्दों मे 'रासो की भाषा को संध्या भाषा? इसलिए कहा गया है कि 
उनकी भाषा में बारहबी शताब्दी की उत्तर भारत में प्रचलित भाषाओं 
की मिलन सध्या दिखलाई देती दहै। अपभ्रश साहित्य की जर्जर वृद्धावस्था 
रूपी सायंकाल में आधुनिक भारतीय भाषाश्रों का बाल्यकाल अपने तिमिर 
पटल लिए उससे मिलने और स्वयं आच्छादित हो जाने के हेतु प्रबल वेग से 
बढ़ रहा था ।” रासो की भाषा अ्रपश्र श साहित्य ओर श्राधुनिक भारतीय 
भाषाओं के ऐसे ही संधि स्थान की भाषा है। 

रासो में संस्क्ृत, पाली, पैशाची, अ्रद्ध मागधी, महदाराष्ट्री, सौरसेनी, मागधी 
शपभ्र श, प्राचीन राजस्थानी प्राचीन गुजराती, पजाबी, त्रज, अरबी, फारसी, 
तुकीं आदि विविध भाषाओं के शब्दों की खिचड़ी पकाई गई हैं । 
डा० श्यानतुन्दरासजी ने 'रासो? की भाषा को प्राच्चीनकाल की साहिंत्यक 
पिगल माना है। अन्य विद्वान इसकी भाषा प्राचीन राजस्थानी या डिंगल 
मानते हैं | व्याकरण के नियम हिन्दी के ही हैं। उसमे प्रधानता पिगल को 
मिली है । 

परवर्त्ती प्रज्ञेपो के कारण रासो की भाषा का रूप बहुत विक्ृद होगया है 
इसमे सन्देह नही है। कहदी-कही तो ऐसा प्रतीत होता है जैसे सोलहवी 
शताब्दी का कोई कवि श्रपश्र श की शैली का अनुकरण कर रहा हो। भाषा 
में शब्दों की तोड़ मरोड़ बहुत है । परवत्ती कवियों द्वारा किए गए प्रेज्ञेप और 
लिपिकारों की अ्रसावधानी इसके लिए बहुत कुछ उत्तरदायी है । 

चन्द की भाषा में माधुय की अपेक्षा ओज अधिक है | यह भाषा वीर रस 
की व्यजना के सर्वथा उपयुक्त है। यही कारण है जहाँ चंद युद्ध आदि के 
प्रसंगो में वीर रस का उद्रेक करते हैं वहाँ उनकी भाषा का ओज, तीज्र प्रवाह, 
वीरोचित भावों का प्रतिनिधित्व करता हुआ शब्द चयन देखते ही बनता है। 

२्‌ 
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चंद का सा भाषा गौरव तत्कालीन अन्य कवियों में परिलज्षित ही नही होता | 
रासों को हिन्दी का सवप्रथम महाकाव्य होने का अश्रस प्राप्त है। ये अपने 
युग के प्रतिनिधि कवि की महान रचना हे । ६६ समयों और एक लाख से 
ऊपर छुन्दे। मे इसकों प्रसिढ्ठ ऐनि गरिर कथा वर्णित है। 
महाकाव्यत्व इसके नायक अभिजात्व 'कुलात्पन्न, क्षत्रिय कुल भूषण वीर 
ओर इतिहास प्रसिद्ध पुरुष महाराज प्रथ्वीराज हैं। दसमभे 
अनेक युद्धों, यात्राओ, प्रक्ृतिक दृश्यो, आखेटो, ऋतुओ आदि का विस्तृत 
ओर आकर्षक वर्णन है। इसमे सभी रसो का सुन्दर परिपाक हुआ है तथा 
प्रमुख रूप से बीर रस की उत्कृष्ट व्यजना हुईं है । इसमें राजपूती सामती 
सभ्यता और उसकी जातीय विशेषताओं का बास्तवरिक निरूपण है। दस प्रकार 
इन समस्त लक्षणों के आधार पर हम रासो को बिना किसी सकोच के 
'महाकाव्य? की सजा दे सकते हें। यद्यपि कंथानक के शैथिल्य ओर घटनाओं 
के ग्सम्बद्ध वर्णन के आधार पर डा० श्यामसुन्दरटास इसे 'महाकाव्यः का 
रूप न देकर “विशालकाय वीर काव्य? बतलाते हैं, परन्तु रासो के प्रति उनका 
यह दृष्टिकोण युक्तियुक्त नही दीखता । यह सत्य है कि रासो? में रामचरितमानस, 
श्रौर पद्मावत की भॉति भावानुभूतियों की गहराई, कल्पनाओं का प्राचुर्य, और 
जन जीवन का व्यापक चित्रण नहीं है, तथापि रासो की भाषा शेली, उसका 
काव्यत्व, उसके वर्णन, भाषा का साहित्यक सौष्ठव, उसका वीर भाव, राजपूत 
सस्कृति का प्रतिनिधित्व आदि रासो की अपनी ऐसी विशिष्ट विशेषताएं हैं, 
जिनके आधार पर रासो को महाकाव्य कहना युक्ति सगत प्रतीत होता है | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि चन्द हिन्दी के महान कवि है, और उनका 
महाकाव्य पृथ्वीराज रासों हिन्दी साहित्य के एक विशिष्ट युग की प्रतिनिधि 
रचना है । उस युग में यद्यपि दलपति विजय का खुमान रासो, कवि नरपति 
भनाल्ह का बीसलदेव रासो, जगनिक का आल्हखंड, शारज्रधर का हम्मीर 
रासो, नहन सिंह भट्ट का विजय पाल रासो प्रस्नत्ति अनेक बीर काज्यों द्वारा 
चारण और डिगल साहित्य का भण्डार भर गया है, परन्तु चद कृत रासो के 
जोड़ की इनमें से कोई भी रचना नही है | वीरगाथा काल की समस्त प्रवृत्तियाँ 
का जैसा परिपक्व रूप रासो में मिलता है वैसा इन रचनाओ मे दुष्प्राप्य है | 
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युद्धों के प्रसगो में, वीर भावों के चित्रण में, श्द्भार के वर्णन में, सबंत्र रासो का 
कवि महान है और उनकी इस महानता को उनके युग का कोई कवि छू नही 
सका । उनका प्रत्येक पद, उनकी' काव्य प्रतिमा ओर कवित्व शक्ति का स्पष्ट 
प्रमाण है । भाव सोंदर्य ओर कला विलास दोनो ही एक साथ अपने उत्कृष्ट 
रूप में चन्द के काव्य में विद्यमान"हैं ओर अपने ऐसे काव्य के वल पर चंद 
साधारण नही अ्रसाधारण कवि हैं। हिन्दी के वे पहले मौलिक प्रबन्धकार हैं 
और इस रूप में तुलसी ओर जायसी को छोड़कर हिन्दी जगत में उनका स्थान 
अप्रतिभ है । 
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रति मानव हृदय की स्वाभाविक प्रब्ृत्ति है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखा 
जाय तो मनुष्य मात्र का यह सबसे अ्रधिक व्यापक भाष है। रति के जितने भी 
सम्बन्ध होते हैं, उसमें भी स्री पुरुष के प्रेम में अधिक तीत्रता, गहदनता और 
श्राकर्षण होता है | झ्ली पुरुष के हृदय में स्थायी रूप से स्थित यह रतिभाव 
जब तुष्ठ होता है तब अपूर्व आनन्द की अनुभूति होती हे | हृदय रस-सागर 
में निमग्न हो जाता है। रसानुभूति की यह स्थिति साहित्य शास्र म »&'गार 
का रूप लेकर आई है। मानव हृदय की अनुभूतियों को व्यजित करने वाले 
काव्य पर इस » गार का व्यापक प्रभाव है | रस काव्य की आत्मा है और 
काव्य शासत्रकारों ने % गार को रसराज माना है। इसका कारण यह है कि 
श्रज्ञार मे रस की अनुभूति चरमावस्था में होती है। यही नहीं 2 गारानुभूतियों 
का चित्रण साहित्य जगत की सबसे प्रमुख प्रवृत्ति रही है। हिन्दी साहित्य में 
तो एक छोर से लेकर दूसरे छोर तक »&गार की निर्बाध घारा प्रवाहित हुईं 
है । हिन्दी का समस्त बीर गाथा काल सामंत काल की प्रणय लीलाओ का 
क्रीड़ा क्षेत्र रहा है। मक्तिकाल भी ब्रह्म और जीव की रति भाव से पूर्ण 
उपासना का ही दूसरा रूप है। रीतिकाल तो घोर श्वगारी काल है ही, 
आधुनिक काल की काव्य धारा में भी छायावाद के रूप में कवि हृदय की 
अतृत्त वासनाएँ » गार की ही रसानुभूतियों का रूप लेकर आई हैं | इस प्रकार 
श्र गारी कविता हिन्दी साहित्य की प्रमुख प्रवृत्ति रही है ओर विद्यापति हिंदी 
की »४गारी काव्य धारा के आदि कवि हैं | २०, 
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विद्यापति का जन्म दरभगा जिले के विसपी नामक ग्राम में एक प्रतिष्ठित 
और सम्पन्न मैथिल ब्राह्मण कुल में हुआ था | विद्यापति के पिता गणपति 
ठाकुर अपने सैमय के लब्ध प्रतिष्ठित विद्वान ये। मैथिल के 
जीव॑नबृत्त. राजवश में उनका बहुत मान था। महाराज गणेश्वर सिह 
के वे राज सभारद थे ओर राज दरवार में वे अपने पुत्र 
विद्यापति को भी ले जाया करते थे। वाल्यकाल से ही विद्यापति बड़े मेधावी 
थे, ओर बहुत छोटी आयु में सस्क्ृत, काव्य, दर्शन श्रौर साहित्य के उद्भद 
विद्वान बन गये थे । केवल बीस वर्ष की आयु में उन्होने राजा गणेश्वर के पुत्र 
कीर्तिसिह की प्रशला में 'कीतिलता” काव्य की रचना की थी। कीतिसिह के 
उपरान्त विद्यापति उनके उत्तराधिकारी राजा देवीसिह के आश्रय में रहे | 
इसके उपरात राजा शिवसिह मैथिल की राजगद्दी के अधिकारी बने। मिथिला 
के सभी आश्रयदाताओ मे शिवसिदह्द श्रधिक उत्साही और साहित्य प्रेमी ये । 
विद्यापति को भी सबसे अधिक सम्मान अपने इस आश्रयदाता के हाथी प्राप्त 
हुआ । उन्होने कवि को अभिनव जयदेव” की उपाधि से सम्मानित किया | 
राजा शिवसिद् की पत्नी रानी लखिमा देई भी कवि की प्रतिमा से अत्यन्त 
प्रभावित थीं | विद्यापति राजकवि ही नहीं थे वरन्‌ राजा शिव सिह के अन्तरंग 
मिन्न भी थे। महाराज शिवसिह के राज्यकाल के उपरान्त भी कवि विद्यापति 
जीवित रहे और उन्होने मैेथिल का राज्याश्रय प्राप्त किया | जीवन के अन्तिम 
बर्षों मे यह कवि ससार से उदासीन बन गया। प्रेम और आनन्द का कवि 
कठोर दाशंनिक की भाति कहने लगा-- 
जतन जतेक धन पाय बटोरल 
मिल्नि मिल्ति परिजन खाय 
सरनक बेरि हरि कोई न पूछय, 
करम संग चलि जाय ॥ 
सौ वर्ष से भी अधिक आ्रायु मोग कर यह कवि ससार से विदा हो गया | 
कवि के जन्म ओर मृत्यु के विषय को लेकर निर्विबाद रूप से कुछ नहीं 
कहा जा सकता | निश्चित प्रमाण के अभाव में केवल अनुमान से ही काम 
लिया जा सकता है । जेसा कि कवि के जीवन बत्त से स्पष्ठ है, कवि अपने पिता 
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के साथ महाराज गणेश्वर के राज दरवार में जाया करते थे | मद्दाराज गणुश्वर 
की मृत्यु २५२ लक्ष्मणाब्द# अथीत्‌ १३७१ ६० में हुईं थी | उस समय विद्यापति 
१० या ११ वर्ष के अवश्य रहे होगे। महाराज गशणेश्वर के बाद राजा 
शिवसिह सिहासनारूढ हुए । उनका जन्म २४३ लषमणाब्द (सन्‌ १३६२) मे 
हुआ और राज्यामिषेक के समय उनकी ञ्रीयु ० वर्ष की थी | जनभ्र्‌ति है 
कि विद्यापति उनसे २ बर्ष बड़े थे | इस प्रकार विद्यापति का जन्म लक्ष्मणाब्द 
२४१ ( १३६६० ई० ) माना जाना चाहिये | 
राजतरंगणी पुस्तक में विद्यापति ने नासिरशाह का उल्लेख किया है जिसने 
सन्‌ १४२६ ई० से सन्‌ १४४१ ई० तक राज्य किया । इससे सिद्ध होता है कि 
लक्ष्मणाब्द ३१६ ( सन्‌ १४३५ ई० ) तक विद्यापति अ्रवश्य विद्यमान थे। 
शिवसिंह की मृत्यु ( लक्ष्मणाब्द २६६ ) के बत्तीस बर्ष पश्चात्‌ श्रर्थात्‌ 
लक्ष्मणाब्द ३१२८ (१४४७ ई०) में विद्यापति ने राजा शिवसिह को स्वप्न में 
देखा था--- 
सर्पन देखल हम शिवसिह भूप 
बतिस बरस पर सामर रूप 
बहुत देखल गुरुजन प्राचीन 
अब भेलहुँ हम आयु विहीन | 
ऐसा प्रतीत होता है कि इसी बर्ष या एक दो वर्ष उपरान्त लक्ष्मणाब्द 
३२६ (१४४८ ई०) की कातिक शुक्ला त्रयोदशी को कवि की मृत्यु हो गई | 
कातिक धवल त्रयोदशि जान। 
विद्यापतिक आयु अवसान || 
क्योंकि इस प्रकार मृत व्यक्तियों को देखना मृत्यु का पैगाम समझा जाता है। 
फिर भी कवि विद्यापति की कोई निश्चित मृत्यु तिथि नही दी जा सकती | वे 
पन्द्रहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध तक जीवित थे। उनकी मृत्यु सन्‌ १४५० के 
लगभग हुईं हो । 
%* लक्ष्मणाब्द और ईसबी सन्‌ में प्रो० गुणानम्द जुयाल १११० वर्ष का 
अन्तर मानते हैं और वर्तमान इतिहास कार लक्ष्मणसेन के १११६ ई० मे गंछी 
पर बेठने से १११६ वर्ष का अन्तर मानते हैं । 
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वेद्यापति बंगाली कवि न होकर मेथिल कवि हैं, यह वात अब निविवाद 
रूप से सिद्ध हो घुकी है। कवि के काव्य, कवि के जीवन बृष्त, कवि की काव्य 
भाषा पर जो अब तक शोध हुई है उससे कवि विद्यापति पर बग क्षेत्र का 
अधिकार नही रहा | बाबू राधाक्ृष्ण मुकज्जी, सर जाज प्रिय्सन, नगेन्ट नाथ 
गुप्त, महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री प्रभत्ति विद्वानों ने अपने अकास्य प्रमाणों 
से यह सिद्ध कर दिया है कि विद्यापति मैथिल थे और उनकी पदावली की 
भाषा मैथिली है। 
संस्कृत, अपभ्र श और मेथिली इन तीन भाषाओ्रों में कवि ने अपनी 
रचनाओ का प्रणयन क्रिया है। सस्कृत में (१) शेव सर्वस्वसार (२) शैब 
सर्वस्वसार प्रमाण-भूत पुराण सम्रह (३) भू-परिक्रमा 
रचनाएं. (४) पुरुष परीक्षा, (५) लिखनावली (६) गंगा 
गाज ाती (७) दान वाक्यावली (८) विभागसार 
(६) गया पत्तलक (१०) वर्ण कृत्य (११) दुगों भक्ति तरगिणी आदि उनकी 
हब झीर कीत्तिपताका उनकी अफ्प्र श की रचनाएँ हैं। 
मेथिल भाषा में पदावली के रूप में कवि के पदों का सपग्रह है । इस प्रकार 
पदावली कवि का स्वतत्न ग्रन्थ न होकर उसकी वाल्यावस्था से लेकर वृद्धावस्था 
तक विभिन्न अ्रवसरो पर रचे गए पदो का सग्रह मात्र है। ये पद ही विद्यापति 
को अमर बनाने के लिए पर्यात हैं | हिन्ठी साहित्य की तो यह पदावली 
गौरव निधि है ही, कवि के काव्य का भी यह गौरब स्तूप है, इसमे सदेह 
नहीं । पदावली के पद तीन रूपो में हम प्राप्य हं--- 
श्र गार सबन्धी--४इस वर्ग में राधा कृष्ण के प्रेमी जीवन से पूर्ण 
पद हैं । 
भक्ति संबन्धी--इसमें शिवभक्ति के पद हैं 
काल सम्बन्धी--इस वर्ग में तत्कालीन परिस्थितियों के चित्र हैं । 
भक्ति संबधी पद विद्यापति ने बहुत कम लिखे हैं। परन्तु जो कुछ भी 
लिखे हैं वे निश्चय ही सुन्दर हैं | भक्ति रस का उससे अनन्य प्रवाह है। पर 
अधिकतर नचारी हैं और शिव दृत्य के समय गाए जाते हैं। ये पद शिव, 
दुगों, गद्भा की भक्ति मे सवे गए हैं। काल सम्बन्धी पद राजा शिवसिह के 
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राज्यामिंवेक तथा युद्ध आदि प्रसगी को लेकर लिखे हुये हैं। इन पढ़ो में 
वर्णनात्मकता अधिक हैं, ओर भाव सौन्दर्य की न्यूनता है। इन पदों की ' 
संख्या भी अधिक नहीं है तथा काव्य समीक्षा की दृष्टि से इनका विशेष 
महत्त्व नहीं है । 
कवि की स्चवनाएँ यह स्पष्ट बतलाती हैं कि उनका व्यक्तित्व अत्यन्त प्रभाव 
शाली रहा होगा | इसमे सदेह नहीं कि विद्यापति एक साथ पड़ित, कवि 
और नीतिज्ञ थे । उनकी प्रतिभा एकागी नहीं थी ओर 
व्यक्तित्व नाना विषयों के पूर्ण ज्ञाता थे। उनका शास्त्र, पुराण, 
भूगोल, इतिहास, धर्म, नीति सभी पर पूर्ण अधिकार था | 
अपने युग के वे विशिष्ट पुरुष | उनके काठ्प प्रेमियों ने अभिनव जयदेव, 
कविराज, कवि कण्ठहार, कबिरजन, कविशेखर, टशावध्गन. राज परिडत श्रादि 
अनेक उपाधियों से उन्हे सम्मानित किया था | 
विद्यापति ने राधा-कृष्ण की तरुणाई को लेकर प्रेम और सौंदर्य के गीत 
गाए हैं | ये गीत राधा, ओर कृष्ण की मक्ति भावना से प्रेरित होकर नहीं 
लिखे गये वरन्‌ इनमे शत प्रतिशत विशुद्ध शक्धार की 
*काव्य साधना रसीली व्यजना है। हिंदी मे पहली बार विद्यापति ने राधा- 
५. कृष्ण परक श्द्भारी काव्यधारा का सूत्रपात किया है| परज्तु 
&ष्णु काव्य की यह » गारी परम्परा विद्यापति ने अश्रमरू शतक, गाथा सप्तशती 
अआरायाॉससतशती और जयदेव के राधाकृष्ण सम्बन्धी »र गारी पदो से ग्रहण की 
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है, इसमे सन्देह नहीं | जयदेव ने अपनी कोमलकात पदावली मे राधा और 
कृष्ण की प्रेम लीलाओ का जेसा सुन्दर और सश्लिष्ट चित्रण किया है 
विद्यापति का काव्य उसी आदश को लेकर चला है। 

विद्यापतिं ने यौवन और वासना की तरगो से उद्बं लित राधा और कृष्ण 
के रूप में दो पं मी जनो की विलास लीलाओ ओर केलि क्रीड़ाओं को दी. 
अपनी सुकुमार वाणी प्रदान की है। राघा की वयःसधि , यौवनागम. प्रेमी 
कृष्ण से परिचय, तरुण हृदयो में प्र मु का स्फुरण, दूतियो का व्यवहार, मिलन, 
मान, अमिसार, कृष्ण के मथुरा गमन पर राधा का विप्रलंभ, इन सब विशेषु 
भंगिमाओशी के बीच विद्यापति का काव्य पता है । इससे ऊँचा बह उठ ही 
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नहीं सका । विद्यापति की समस्त काव्य प्रतिमा राधा और कृष्ण के योवन रस 
में ड्डब गई हैं | उनका रसिक ह्ृृदुय कृष्ण और राधा के मदन रूप पर रीका है 
और उनके इसी रूप का उन्होंने सो सौं प्रकार से बलान किया हैग राधा 
श्र कृष्ण के सरस प्रेम से उद्वे लित तरुण हृदयो में बेठकर विद्यापति ने 
भौतिक प्रेम और विलास के बड़े सश्लिष्ठ चित्र हमे दिए हैं। योवन के 

मदमाते प्रागण में प्रवेश करने वाली तरुणी के हृदय मे वासनामय प्रेम की 
जो मदिर रागनी बजती है, वयः सधि को प्राप्त उसके हृदय मे केलि क्रीड़ाओ 
की जो लहरे तरंगित होती हैं, अपने प्रेमी से अमिसार के लिए, जो तीत्र 
आकॉज्ञाओ का ज्वार उमड़ता है, प्रिय के समागम से उसे जो रसानुभूति होती 
है, प्रिय वियोग से उसके हृदय में वासना जनित प्रेम की जो भूख जगती है 
उस सब का विशद और माषंयंपूर्ण मनौवैज्ञानिक अ्रध्ययन, कविता का रूप 
लेकर विद्यापति के रसिक हृदय से प्रस्फुटित हुआ है | परन्तु वासना जनित 
प्रेम और विलास का यह चित्रण अपने से इतना पूएं है, भाव और सौन्दर्य 
से इतना अनुप्राणिणत है, उसकी व्यजना इतनी मधुर और सशक्त है कि कवि 
की काव्य प्रतिभा के सम्मुख बरबस क्ुुकना पड़ता है। 

“इड्भार के मादक चित्रण में उन्होने प्रेम की रसानुभूति के साथ-साथ रूप 

सौंदय के बड़े व्यापक चित्र उतारे हैं। परन्तु जिस प्रकार विद्यापति के अज्ञार 
में स्थूलता और शारीरिकता अधिक है, उसी प्रकार उनके- सौन्दर्य चित्रण में 
आन्तरिक सौन्दर्य की अपेक्षा बाह्य सौन्दर्य की प्रमुखता है। »्यार की रसानु- 
भूति को तीत्र बनाने के लिए. उन्होंने शारीरिक अज्ञ प्रत्यद्भ के सौन्दर्य का 
बड़ा संश्लिष्ठ चित्रण किया है। व्यःसष्ठि को प्राप्त नायिका, पूर्ण यौवन को 
प्राप्त युवती और सद्यः स्नोतो संभी के सौन्दर्य को खुले रूप में कवि ने देखा 
है | रूपसि राधा का चित्रण देखिए :-- 

अरे ! नव योवन अभिरामा 
जत देखत तत कहए न पारिअ 
छओ अनुपम इक ०ामा ! 
हरिन इन्दु अरविन्द करिनि द्ेम, 
पिक बूफल अनुमानी । 
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नथयन बदन परिमल गति तन रूचि 
अओ अति सुललित बानी | 
कुच जुग परसि चिकुर पुजि पसरल 
ता अस मभायल हारा। 
जानि सुमेर ऊपर गिलि ऊगल, 
चाँद विहिनु सब तारा || 
लोल कपोल ललित मनि कुण्डल 
अधर बिम्ब अघ जाई । 
भोंह अश्रमर नासापुट सुन्दर, 
संदेसि कीर लजाई ॥ 


सौन्दर्य की ऐसी भाव राशियों से समस्त पदावली भरी हुई है। परन्तु 
विद्यापति का यह सौंदर्य चित्रण नी परम्परागत है | नारी सौन्दर्य की ऐसी 
अभिव्यक्ति सस्कृत साहित्य में बहुत मिलती है | फिर भी गेय पदों की शैली 
में सगीत की स्वर लहरी से भीगे हुए रूप सादक के ऐसे सवाक चित्र विद्या- 
पति ने उतारे हैं कि वे अपने में सर्वथा पूर्ण हैं । 
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संयोग श्रज्ञार की अविरत्ष रसधार बहाने वाले इस कवि ने विग्रलम्भ 
श्र्धार के बड़े मर्म स्पशनी चित्र भी हम दिए है। जहाँ विद्यापति का संयोग 
शज्भार उनकी भावुकता और पाडित्य का फल है, वहाँ वियोग वर्णन का चित्रण 
कवि ने राधां के हृदय की सम्पूर्ण गहराइयाँ में बैठकर अपनी सहज भावुकता 
से किया है। यहाँ कवि दा पंडित उसके हृदय तत्व में समा गया है। यौवन 
की मदिश से मतवाली केलि क्रीडाओ की पुतली राधा वियोग की अवस्था में 
आदर्श प्रेमिका-के रूप में दृष्टिगत होती है। प्रेम के विशुद्ध आ्रालोक में 
वासना का अधघकार लुप्त हो जाता है | उसका प्रेम स्थूल और लौकिक न 
होकर अतीन्द्रिय बन जाता है। उसमे अब प्रिय समागम की लालसा और 
वासना की भूख नहीं है वरन्‌ प्रेम की विहलता ओर तन्मयता है। उससमें 
इन्द्रियो की अनुभूति इतनी तीव नहीं हैं जितनी प्राणों की आकाक्षा | कृष्ण 
मथुरा प्रस्थान कर रहे हैं | वियोगिनी राधा का कितना करुण चित्र है-.- 
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कान मुख हेरइते भावनि रमनी 
फुकरइ रोअत भरमार नयनी 
अनुमति मांगते बर बिधु बरनी 
हरि दरि' शब्दे मुरछि पड़े धरनी 
आकुल कत परबोधह कान 
अब नहिं मथुरा करत पयान || 
परन्तु निष्ठुर कृष्ण तो रुके नहीं | राधा के समस्त हर्ष और उल्लास को 
वे अपने साथ समेट ले गए, वियोगिनी राधा अपने कृष्ण के बिना कैसे 
जीवन विताए | चन्द्र की शीतल चॉदनी अब उसे नहीं सुहाती । बसखत की 
मघुश्री, सावन भादों की काली घटाए' विरहणी राधा के संतप्त हृदय को और 
भी दारुण क्लेश पहेंचाती हैं | वर्ष के बाहर महीनो में उसे विरह के प्रचण्ड' 
थपेडे सहने पड़ते हैं। अ्रहर्निश उस कृष्ण का ध्यान लगा रहता है। उसका 
यौवन विरद्द की वेदना से दिनों दिन छ्षीण हो रहा है। वह इतनी कृश हो 
गई है कि नील कमल से हवा करती हुई सखियॉँ डरती हैं कि कहीं. कमल.की 
वायु के वेग से उनकी राधा उड़ न जाय ३-- 
नील नतिनि लए जब कर बाए 
हृदय रहए भय डंड़ि जनु जञाए। 
विरद् के ताप से दुग्ध ऐसी राधा के प्रेम की पीर बढ़ती दी जाती है । 
कृष्ण का नाम रटते रठते वह इतनी तन्‍्मय बन जाती है कि अपने को स्वयं 
कृष्ण समभने लगी है और ऋष्ण के स्थान पर राधा पुकारने लगती है। 
अनुखन माधव माधव सुमिरत 
सुन्दर भेलि मधाई 
ओ निज भाव सुभावहि विसरल 
अपने गुन लु बुधाई 
प्रेम की तन्‍्मयता का कितना मर्म स्पर्शी चित्त है फिर भी राधा कृष्ण को 
भुला नहीं पाती | इष्ण के भुलाने से तो उस के शरीर का अव्सान ही हो 
जायगा-- 
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“पासरइते बदन होएत अवसान 
कहि न जात बूमत व्यवधान || 


विरद् की इतनी दारुण वेदना होने पर भी राधा अपने प्रियतम को कुछ 
दोष नहीं देती वरन्‌ अपने भाग्य को ही दोष देती है | उसका विरदह श्रन्त मे 
आत्म संतोष का रूप धारण कर लेता है। वह अपने शियतम की कुशलता की 
कामना करती है ४+-- 


माधव हमरो रहब दुर देश 
के ओ न कहे सखि कुसल सदेश 
जुग जुग जिव थु बसथु लख कोस 
हमर अभाग हुनक नहिं दोस 
हमर करम भेला विहि विपरीत 
ते जलन्सि माधव पुरविल प्रीति 
हृदयक बवेदन बान समान 
आनक वेदन आ आ न जान 


इस प्रकार राधा के विरद्द का बड़ा हृदयग्राह्ी वर्णन विद्यापति ने किया 
है | उसमे पाडित्य प्रदर्शन की अपेक्षा भावुकता का रग प्रखर है | उससमें अल- 
कारों की चर्मक दमक नहीं है वरन्‌ भावनाओं का सहज सौन्दर्य मुखरित है । 
विरद के इन गीतो में विरहणी नायिका के अन्त्जंगत की सभी मनोदत्तियों 
की सफल अ्रमिव्यक्ति-हुई है। राधा के प्रेम में जो तीव्रता है, प्राणो का जो 
आलोड्न है, विद्यापति के भावुक हृदय ने पहले उसे भली मॉँति समझा है 
और फिर उसे मर्मस्पशी काव्य का रूप दिया है। यद्यपि वि. «दि > बिरह 
वर्णन में जायसी के विप्रलंभ 'ज्ञार की मॉति व्यापकता नहीं है, सूर की 
भांति गहराई और ग्रभावोत्पादकता नही है, मीरा की भाति अनुभूतियों की 
स्चाई नहीं है, फिर भी विद्यापति के विरह गीतो में-विरहरणी राधा के विकल 
हृदय की ऐसी करुण रागिनी बजी है, जिसके स्वरी में ड्रबा हुआ विद्यापति 
का क्व्य सदेव के लिए. अमर बन गया है | वष्णव भक्ति के ज्षेत्र में विद्या- 
पति को जो आदर और सम्मान मिला है उसका समस्त श्रेय विद्यापति के 
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इन विरह गीतो को है। इन्हीं गीतो को गाते-गाते महाप्रभु॒ चेतन्‍न्य आत्म- 
विभोर हो मूच्छित हो जाते थे । 
अपने काव्य सौदय को विद्यापति ने अलकारों की र्मणीयता से 
खूब निखारा है | विद्यापति की कविता कामिनी के अद्भ प्रत्यग पर अलंकार 
की निराली छुटा दशाभीय है। कवि के समस्त वर्णन अलकारो की 
अलंकार चमक दमक से अनुप्राणित है। विद्यापति काव्यकला के पंडित हें, 
ओर पाडित्य प्रदर्शन का मोह उन्हें सर्वत्र बना रहा है। उनके 
काव्य में अनुप्रासो की मधुर भकार है, उत्प नक्षाओं का अतुल सौंन्दर्य है 
उपमाओ्रो की रमणीयता है ओर रूपक, अ्रपन्हुति, दृष्टान्त, उदाइरण्‌, _यमक, 
विरोधाभास, अतिशयोक्ति, अनन्वय, मीलित, अथॉन्‍्तरन्यास, यथासंख्य, परि 
कर, व्यतिरेक, पर्यायोक्ति और सदेह आदि विविध अलंकारों की मनोरम छुटा 
है | उपमा और उत्प्र क्षा विद्यापति को बहुत प्रिय है। सत्कृत में उरोजो की 
उपमा कमल से दी जाती है परन्तु विद्यापति ने इसी परम्परागत प्राचीन 
उपमान को अपनी मौलिक सूक बूकक से अभिनव रूप दे दिया है है 


मेरु ऊपर कमल पुलाइन नाल बिना रुचि पाइ। 
मणिमय हार धार बहु सुरसरि त॑ नहि कमल सुखाई 


( कुच ऐसे कमल के समान हैं जो मेरु पवत पर बिना नाल के खिले हुए 
हैं। नायिका के गले में जो हार है वही गगा है । गगा के जल में पड़े रहने 
के कारण वे सूख नहीं पाते ) 

उपमा की भाति उत्प्रेज्ञा के भी बड़े सुन्दर ओर व्यापक प्रयोग विद्यापति-- 
ने किये हैं । 





केस निगरइत बहे। जल धारा 
चामरे गले जनि मोति महारा 
अलकहि कमल बेदल मधु लोभा 
नीर निरंजन लोचन राता 
सिदूर-मसण्िडित जनि पंकज पाता 

( बालो से. निकल कर जल-धारा ऐसी बहती है, जैसे चवर में शुथा हुआ 
मोती का हार टूंट रहा हो और मौती ऋर रहे दो । मुख पर भीगी अलके इस 


खण्क हु (3 सके 
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,ली+ जमाना ऋा-* कॉम, 


प्रकार शोभा पाती हैं जैसे मधु के लोभ में भश्रमर-गण कमल की ओर आकर्षित 
होकर बढ़े आते हो । जल से भीग कर नेत्र अ्रजन रहित और लाल हो गये 
हैं. मानों सिन्दर मण्डितत कमल पत्र हो ) | निःसदेह उपमा और उत्प्रक्षा का 
जैसा सफल ओर व्यापक प्रगोग विद्यापति ने किया है, सूर को छोड़कर (हिन्दी 
का कोई कवि उनकी समानता नहीं कर सकता। इन अलकारों ने ही विद्यापति 
के काव्य को इतना कलात्मक रूप प्रदान किया है । 


अलंकारों की भाति ही उक्ति सौन्दर्य और वाग्वेदग्ध ने पदावली के काव्य 
सौन्दर्य को खूब निखारा है। एक साधारण बात को मार्मिक ठड् से कहना 
विद्यापति खूब जानते. हैं, यही कारण है कि विद्यापति के काव्य में उक्ति सौद्य 
और वाग्वैदग्ध की अ्रतुल राशि बिखरी पड़ी है । 

अपनी भाषा के माघधु्य पर तो विद्यापति को स्वयं गर्व है :-- 


बाल चन्द बिज्जा वह भाषा, 
भाषा ठुइ नहि लग्गई दुज्जन हासा। 
ओ परमेसर हर सिर सोहइ, 
हे णिच्चइह नाअर मन मोहइ॥ 


बालचन्द्र और विद्यापति की भाषा पर दुजनों का हँसी नहीं आ 
सकती । क्योंकि चन्द्रमा शिवजी के मस्तिष्क पर बिराजमान है और विद्यापति 
की भाषा को नागरिकों के मन को मोहित करने वाली है। विद्यापति का 
यह कथन गर्षोक्ति न होकर पूर्णतः सत्य है । विद्यापति सस्कृत प्राकृत, अपभ्र श 
और जन भाषा मेंथिली के अच्छे ज्ञाता थे | कोव्य शात्त्र के भी वे पूर्ण पंडित 
थे | अपनी पदावली की रचना उन्होंने जनभाषा म की हैं। परन्तु पंडित 


० ++० ७ कर 


विद्यापति का शब्द चयन बड़ा प्रभावशाली है। मधुर और कोमल भावों की 
श्रमिव्यक्ति के लिये उन्होंने मधुर और कोमल शब्दों का घुन चुन कर प्रयोग 
किया है। वे भली भाति जानते हैं कि कौनसा शब्द किस स्थान पर सबसे 


अनेक. ममबन न 


अधिक प्रभावोत्यादक दे | एक उदाहरण लीजिये--- 


अमन ड्ै है ०७ 
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कामिनी करिये स्नाने, हेरतहि हृदय हनेय पंचवाने । 


कामिनी शब्द का प्रयोग यहाँ कितना उपयुक्त है। कामिनी में काम का 
निवास होता है। अ्रतएव जो भी कामिनी की ओर देखेगा बह कामदेव के 
पवाणो से विदीणण किया जायगा । पदावली की भाषा शेली मे सर्वत्र ऐसा ही 
शब्द-सौदय विद्यमान है। सत्य तो' यह है कि विद्यापति भाषा की कला के 
अच्छे पारखी है, ओर अपनी भाषा को भावानुकूल बनाने में वे विशेष रूप से 
पट हैं । 


इतना दी नहीं विद्यापति ने अपने समय की प्रचलित अनेक लोकोक्तियों 
को सुन्दर मोतियो के रूप मे अपनी काव्य माला में पिरो दिया है। इससे 
विद्यापति के काव्योत्कष का बहुत बल मिला है। 
मार्ग में चलते हुये राधा-कृष्ण की दृष्टि से एक दूसरे के प्र म में लीन दो 
जाते हैं। नया प्रंमी अपने प्र म भाव को छिपाने की चातुरी नहीं जानता। 
इस भाव को विद्यापति ने लोकोक्ति के द्वारा कितने सुन्दर दक्ष से प्रस्तुत 
किया है--- 
दुहु मुख हेर इत दुहु मेल भोर । 
समय न बुझभण अचतुरक चोर ॥ 
खण्डिता नाय्रिका की वेदना कवि के इन शब्दों मे देखिये--- 


चंदन भरस  सिमसर आलिगन, 
सालि रहल. हिय काट । 


ऐसी कहावतो और लोकोक्तियो से विद्यापति का काव्य भरा पड़ा है । 
गेय पदों की सरस स्वर लहरी काव्यानुरागियों के अन्तरतम में प्रवेश करके 
उन्हें भावमग्न कर देती हैं | तीव्रतम भावावेश का सफल उठ़ेक जैसा गीतो में 
सम्भव है, अन्य माध्यम द्वारा उसकी उतनी सुन्दर अ्रभिव्यक्ति 
गीतकार नहीं हो सकती । संगीत के मधुर आवरण से लिपटे हुए, 
विद्यापति गेय पदों के सरस शब्दों में आन्तरिक अनुभूतियों और 
भावों के साक्षात्‌ कराने की अद्भुत क्षमता होती है । विद्यापति 


ने ऐसे ही गीतो की निर्करणी से हिन्दी साहित्य को प्लाबित किया है। इस 
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रूप में विद्यापति हिन्दी के अमर गीतकार हैं। सस्कृत जैसे विशाल साहित्य में 
जो स्थान कालिदास और भवशभूत्ति के होते हुए भी जयदेव का है, वही स्थान 
तुलसी और सूर के होते हुये मी हिन्दी में विद्यापति का है । 

विद्यापति ने गीति गोविन्दकार जयदेव की शेली को ही अपनाया है। 
अपनी माधुय पूर्ण कोमल कात पदावली की सरसता के लिये जयदेव के गीत 
समस्त संस्कृत साहित्य में बेजोड़ हैं | इन गीतो में राधा-कृष्ण की विलास 
लीलाओ की बड़ी मधुर अ्रभिव्यजना हुईं है | विद्यापति ने भी जयदेव की ही 
भाति से उन्मत्त विलासी कृष्ण और केलि क्रीड़ाओ की पुतल्ली राधा के प्रेम 
ओर रूप-सीन्दर्य का चित्रण किया है। अ्रतणव कवि के लिये जयदेव की 
माधुर्य रस से ओतप्रोत कोमल कात शैली का अ्नुकरण स्वाभाविक ही था। 
परन्तु गीतकार विद्यापति गीतकार जयदेव से कहीं अधिक श्रेष्ठ है । विद्यापति 
के गीतो की सरसता जयदेव के गीतो से भी आगे बढ़ गई है | यह सत्य है 
कि जयदेव ने अनुपरासों की मधुर ककार से मुखरित अत्यत ही मधुर कीमलकात 
पदावली की सृष्टि की है, परन्तु सस्क्ृति के श्रघोष अ्रल्पप्राण वर्णों, सयुक्ताक्षरों 
ओर समासात पदावली के कारण गीतों का सरस प्रवाह अवरुद्ध हो गया है। 
परन्तु लोक भाषा में होने के कारण विद्यापति के गीतो मे गति का यह अब- 
रोध नहीं है | इसके अ्रतिरिक्त विद्यापति के गीतो में जहाँ वर्णन की प्रधानता 
है वहाँ विद्यापति के गीतो में रागात्मक तत्व की प्रधानता है। 

अपनी इस गीत पद्धति को विद्यापति ने अधिक से अधिक रमणीय और 
सौन्दर्य युक्त बनाने का प्रयत्न किया है। माधुय, विद्यापतति के गीतो की आत्मा 
है। सगीत की मधुर स्वर लहरी ने इन गीतो को रूप रस दिया है| इस प्रकार 
काव्य और झूगीत के मथुर समन्त्रय ने विद्यापति के गीतो को जन्म दिया है। 
वैयक्तिता, सगीतात्मकता, सछ्तितता, भाषा और भावी की स्पष्टता, सरस और 
माथुय पूण शब्दों का प्रयोग आदि गीत काव्य के जितने भी गुण श्रपेक्षित्‌ हैं 
बे सब विद्यापति के गीतो में पेक्षणीय हैं । 

विद्यापति हिन्दी की इस गीत काव्य परम्परा के जनक हैं। उनके गीतो ने 
कृष्ण भक्ति परक समस्त काव्य धारा को प्रभावित किया है। विद्यापति की 
शैली पर द्वी गीत काव्य के स्वोत्कृष्ट कवि यूर द्वारा सूरसागर की रचना हुई 
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है। यूर के पश्चात्‌ तो मुक्तक काव्य रचना का समुद्र ही उमड़ पड़ा। मीरा, 
नन्ृदास तथा अन्य भक्त कवियों ने अपने गीत प्रसूनों से हिन्दी साहित्य का 
अनुपम »% गार किया | यह सब विद्याप्रति की ही. देन है। माधुर्य और सरसता 
में तो विद्यापति सूर से भी ऊपर उठ गये है | सूरदास के पदो में भाव गाम्मीय 
और काव्य सौदय मले ही अ्रधिक हाँ परन्तु जो उल्लास, मस्ती और मादुर्य की 
वेगवती धारा विद्यापति की पदावली में बही है वह सूर ही क्‍या किसी भी 
कवि के काव्य में अप्राप्य है | 
विद्यापति के काव्य की समीक्षा से यह भली भाति स्पष्ट है कि वे एक घोर 
श्रद्धारी कवि हैं | जन जीवन की व्यापक अनुभूतियो को उन्होने अ्रपने काव्य का 
एएण 7 क्षेत्र नही बनाया। देन्य, निराशा, पीडा, करुणा, ममतां 
विद्यापति और त्यांग आदि मानवीय भावों का उन्होने चित्राकण नहीं 
रहस्यवाद किया । मानवीय जगत की अन्तमु खी प्रवृत्तियों को अपने 
काव्य में ग्रहण नहीं किया । इन्होने तो केवल योवन के 
उल्लास और उसकी मस्ती से उन्मुक्त वातावरण में अपने काव्य को खजा है |, 
डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों मे “विद्यापति का ससार हो दूसरा है। वहाँ सेव 
कोकिलाएँ ही कूजन करती है | फूल खिला करते है, एर उनमे काटे नहीं 
होते । राधा रात भर जागा करती है | उसके नेत्रो में ही रात समा जाती है । 
शरीर में सौदय के सिवा कुछ भी नहीं है | पथ है उसमे गुलाब हैं, शया हें, 
उसमे भी गुलाब है, शरीर है उसमे भी गुलाब | सारा ससार ही गुलाब मय 
है | उनके ससार में फूल फूलते है, काटो का अस्तित्व ही नहीं है। यौवन 
शरीर के आनन्द ही उनके आनन्द हैं।? ऐसे ससार के नायक नायिका 
ग्रहनिशि यौवन के दास विलास और केलि क्रीड़ाओ में लिप्त रहते हैं। 
इससे अलग कवि की दृष्टि में उनके जीवन का कोई अस्तित्व ही नहीं है। 
जी कवि वाइरन के समान विद्यापति के काव्य का यधो सिद्धांत हैँ--- 
“यौवन के दिन ही गौरव के दिन है | ? बस विद्यापति ने ऐसे हीं गौरव मय 
चिर योवन का, यौवन की उद्दाम वासना का, वासना जनित भौतिक प्रेम की 
विलास मयी स्वर लहरी का मधुर कृूजन किया है। 
दे 
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विद्यापति के ऐसे »ज्भारमय पदों को लेकर कुछ विद्वानों ने उन्हे ईश्वरोन्मुख 
और रहस्यमूलक बतलाया है | उनके मतानुसार रस से भरे राधा कृष्ण के प्रेम 
गीतो में गसीर आध्यात्मिक अभिप्राय अन्तर्निहित है । विद्यापति के पद 
रहस्यवाद से प्रभावित हैं इस बात का समर्थन करते हुये अपनी मेथिली क्रेस्टो 
मेथी की भूमिका में डा० श्रियसेन लिखते हँ--अ्रब विद्यापति की कविता पर 
विचार करना है। थे लगभग सबके सब बेष्णुव पद या भजन हैं ।**'उस पर 
यह दोष नही लगाना चाहिये कि आत्मा और परमात्मा का प्रेम वर्णन करने 
के लिये अश्लीलता का प्रयोग किया है |'*'जिस प्रकार सोलोमन के गीतो 
को क्रिश्चिग्रन पादरी पढ़ते हैं उसी प्रकार भक्त हिन्दू विद्यापति के चठ्कीले 
ओर चमत्कार पूर्ण पदो को पढ़ते हैं श्रोर तनिक भी काम वासना का अनुभव 
नहीं करते |” _ 
इसी मत की पुष्टि करते हुये बाबू नगेन्द्रनाथ कहते हैं। “विद्यापति की 
पदावली मूलतः रहस्यवादी सचना है। वह आत्मा परमात्मा की खोज में 
बेंचेन है और वह परमात्मा से निर्जन स्थान में मिलने को लालायित है। 
ससार के लोग इस पवित्र ईश्वर प्रेम को नही जानते, इस कारण वह इस सच्चे 
प्रेमी के मार्ग में बाधक बनते हैं। भक्त इस बाधा से बचने के लिये इस 
ससार को त्याग कर बन या किसी निर्जन स्थान मे जाता है |”? इस प्रकार 
नगेन्द्रनाथ ग़ुत॒ पदावली के अमिसार के “पदों को रहस्यवाद से ओतप्रोत 
पाते हैं-- 
रयनि काजर सस भीर भुअंगस, कुलिस पड़ए दुखार | 
गरज तरज सन, रोसे बरिस घन संसय पड़ अभिसार || 
“चरन बेघल फनि हित कय मानिल धनि नेपुरन करए रोल 
सुमुखि पुछो तोहि सरूप कहसि मोहि सिनेह कतए दुर ओल 
इन पंक्तियों में साधक के मार्ग की कठिनाइयाँ और मिलन का उत्साह 
प्रगट किया गया है| नगेन्द्रनाथ गुप्त का यह भी कथन है कि पदावली के 
पदो का कीत्त न करते हुये चेतन्यदेव मूच्छित हो जाते थे और इन्हीं पदो का 
प्रभाव है कि वे आजीवन कौमार ब्रत धारण किये रहे | डा० जनारदन मिश्र 
भी विद्यापति की रचना को थ्राध्यात्मिक व्यजना से पूर्ण समभते हैं। श्रपनी 
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कृति “विद्यापति? में अपने मत का प्रतिपादन करते हुये वे लिखते हैं “विद्यापति 
के समय में रहस्यवाद जोरों पर था । उसके प्रभाव से बचकर निकलना, और 
किसी निस्कटक मार्ग का अवलम्बन करना उन्हें शायद अ्भीष्ठ न था, अथवा 
अभीष्ठ होने पर भी तुलसीदास की तरह अपने वातावरण के विरुद्ध जाने की 
शक्ति उनमें न थी | इसलिए स्री ओर पुरुष के रूप में जीवात्मा और परमात्मा 
की उपासना की जो धारा उमड़ रही थी, उसमें उन्होने अपने आप की बहाँ 
दिया ।” यही नहीं मिश्र जी ले दादू कबीर के पदो से विद्यापति के गीतो की 
तुलना करके, विद्याप्रति को भक्त -कवियों की अणी में खड़ा करने का 
परिश्रम किया है। 

परन्तु विद्यापति के सम्बन्ध में ये सन मत समीचीन ज्ञात नहीं होते । 
विद्यापति विशुद्ध * गारी कवि है, भक्ति कवि नही, इस सत्य को छिपाया नहीं 
जा सकता । सर जाजें गियरसन का यह कथन कि विद्यापति के पद वैष्णव भक्तों 
द्वारा गाए जाते हैं और उनमे वे काम वासना का अनुभव नहीं करते, इस बात 
को प्रमाणित नही करते कि विद्यापति रहस्यवादी हैं| सत्य तो यह है कि 
कालातर में कृष्ण भक्ति की ऐसी भ्रविरत धारा बही कि किसी भी रचना मे 
राधा-कृष्ण का नाम देखकर लोग भक्ति से आत्म विभोर हो जाते ये | अ्रतएव 
राधा-कृष्ण सम्बन्धी विद्यापति के मधुर पदो को पढ़कर वैष्णव भक्त प्रेम 
विभोर हो गए हो तो इसमें आश्वय ही क्या और फिर शिवनन्दन ठाकुर 
के अलुसार तो विद्यापति के “2 गारी पद मिथिला में केवल विवाह, मधु पर्व 
कोहवर, श्रादि अवसरो पर ही गाये जाते हैं। यदि भजन रूप में विद्यापति के 
पद गाये भी जाते हैं तो इसका कारण इन पदो की भक्ति सावना नहीं बरन 
पदावली की सरसता और मघुरता है जिसने कि सगीत प्रिय वेष्ण॒व भक्तों को 
श्राकषित किया है|... 


इसी प्रकार नशैख्ुनाथ द्वारा अभिसार के केवल दो-चार थदो की नींव पर. 
ही रहस्मवाद का महल खड़ा कर देना वस्तु स्थिति से बहुत दूर भागना है। 
यदि पद्नावली के अमिसार संवन्धी पद रहस्यवादी हैं तब वयःसंधि नख-शिख 
वूतती चातुयें, और सद्रस्नाता के पद क्‍या कहे जायेंगे ! यदि कवि रहस्यवादी 
द्वी था तो उसने ब्रह्म के प्रतीक कृष्ण का नख-शिख वर्णन क्यो नहीं किया ! 
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राधा के ही अ्रड़ प्रत्यज्ञ के कामोद्दीपक चित्रण मं उसका कया उदद श्य निहित 
था ! सद्यस्नाता और वयः संधि के इस चित्रण में--- 


कामिनि करए सनाने, देरितहिं हृदय हनए पंचबान 
हब ५ 7. 4 ५ 
सेसव जोबन द्रसन भेल | दुइृदल बले दंब परिगेल। 


कबहूँ बांधन कच कबहुँ बिभारि | कबहुँऊ्ॉपय अज्ज कबहूँ उधार | 
अति थिर नयन अधिर किछु भेल | उटूज-उदय थल लालिम देल | 


विद्यापति को रहस्यवादी सिद्ध करने वाले विद्वानों को आ्राध्यात्मिक और 
रहस्यवाद का भले ही सकेत मिले परन्तु हम तो इसम वासना के प्रखर रंग से 
रगे हुए घोर ४ गार के ही दशन होते हैं । 


इसी प्रकार जनादन मिश्र का यह कथन कि विद्यापति के समय रहस्यवाद 
जोरो पर था युक्ति सद्भगत नही ! क्योकि रहस्यवाद विद्यापति के बहुत बाद की 
चीज है । फिर विद्यापति जेसे पुराण, शासत्र, स्मृतियों के ज्ञाता पर सूफियों 
ओर निगु ण॒ सतो का इतना प्रभाव पड़े कि वे उनकी रहस्यवादी परम्परा में 
बह जावे, एक निराधार सी बात है। यदि विद्यापति ऐसे ही रहस्यवादी ये तो 
बे पदावली के अतिरिक्त श्रन्य तेरह ग्रन्थों मे भी रहस्थवाद का निर्देश 
अवश्य करते परन्तु उन्होने ऐसा नहीं किया | अ्रतएव विद्यापति को विशुद्ध 
सवल्गरी कवि न कहकर भक्त ओर रहस्यधादी बतलाना उसी प्रकार उपहासास्पद्‌ 
है जेसे वालम आश्रो हमरे गेह रे, तुम बिन दुखिया देह रे” के आधार 
पर कबीर को % गारी कवि कहना । विद्यापति के काव्य में कहीं भी ईश्वरीय 
अनुभूति के दर्शन नहीं होते। आराध्य के प्रति आराघक की जैसी पविन्न भक्ति 
भावना श्रोर विशुद्ध प्रेम की व्यंजना होनी चाहिये उसका अ्रश मात्र भी 
पदावली में नहीं है । प्रेम का बड़ा स्थूल और ऐन्द्रिक चित्रण हमे वहा मिलता 
है। वहाँ भक्ति का अमृत नहीं, वासना की मदिरा है | जीव की ब्रह्म के प्रति 
रतिभाव की उपासना नहीं दो कामी नायक नायिका का उन्‍्म्रक्त हास 
विलास है। 
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विद्यापति के ये श्रड्भधारी गीत भक्ति भावना के प्रतीक हौ या न हाँ फिर 
भी इतना अवश्य हे कि उन्होने ब्रजभूमि के परवर्त्ती कृष्ण भक्त कवियों की 
भावभूमि के शिलान्यास में अनब्य योग प्रदान किया है । विद्यापति के साथ 
ही १४०० ईं० के लगभग क्ृष्णभक्ति काव्य की परम्परा हिन्दी साहित्य में 
जन्म लेती हैं और इस परम्परा पर विद्यापति का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता है। राधा-कृष्ण सम्बन्धी विद्यापति के सरस पद बगाली कृष्ण भक्तों 
की बहुत प्रिय रहे यह तो निर्विवाद है। कृष्ण की लीला स्थली ब्रजभूमि पर 
भी इन्ही बंगाली कृष्ण भक्तों द्वारा कृष्ण की भक्ति के विकास का सूत्रपात 
किया गया। चेतन्य ने स्वय ब्रज की यात्रा की थी और उनके शिष्य बहुत 
दिनों तक ब्रज भूमि में रहे'। विद्यापति के गीत चैतन्य के भक्त जीवन मे प्रमुख 
अग बनकर रहे हैं| फलतः विद्यापति के गीर्तों की भाव सम्पदा चैतन्य आदि 
बगाली वेष्णव भक्तो के द्वारा ब्रजभूमि के परवत्ती कृष्ण भक्त कवियों को धरो 
हर रूप में प्राप्त हुई है। इस प्रकार हिन्दी का समस्त कृष्ण काव्य विद्यापति 
का ऋणी है | राधा और कृष्ण को लेकर विद्यापति ने »#ह्लार की जो अ्विरल 
धारा बहाई, वही परवर्त्ती काल में सूर आदि अष्ट छाप के कवियों का सहारा 
पाकर भक्ति की परम पावन गगा में बदल गई । 


इतिहास की दृष्टि से विद्यापति हिन्दी के वीरगाथा कालीन कवि हैं। उस 
युग के अन्य चारण कवियों की भाँति वे मी राज्याश्रित थे। वे जिस वातावरण 
में रहे वह तत्कालीन समय की सामान्य अवस्थाओ और दशाओं से अछूता न 
था। विद्यापति के प्रमुख आश्रयदाता मिथिला नरेश शिवसिद वीर ओर नरेश शिवसिद वीर ओर 
रसिक पुरुष थे। मिथिला की भूमि मी मुसलमानों के आक्रमणो से आक्रात 
थी | परन्तु विद्यापति का काव्य अपने युग की इन समस्त मान्यताँओ से 
नितात अछूता रहा । वीरगाथा काल के चारण कवियों की मॉति विद्यापति ने 
अपने आ्राश्यदाता की जीवन प्रशस्ति को लेकर वीरोचित भावोको अतिशयोक्ति 
पूर्ण व्यंजना नहीं की वरन्‌ इन सबसे अलग विद्यापति ने अपने काव्य की 
नवीन सा्टि स्वेना की । जिस प्रकार भूषण ने रीतिकाल के घोर शज्भारी युग 
में वीर गाथा कालीन झ्ादश को अपनाकर अपने आश्रयदाताओं का वीरोचित 
भावों से पूर्ण यश गान किया, उसी प्रकार विद्यापति ने वीर गाथा युग में 





लीन 


न्‍न डेट »- 


अन्य ०म. क्‍न्‍न अमन अत -जी3. से हक. री रन... हि जन नीम न रा मय न नी वतन. मे उन अन्‍क नस >मंदे पा केक पकज 7०. था कल 
० #००%, 


रीतिकाल की घोर श्वद्भारिकता को अपने काव्य में प्रश्रय दिया | अपने इस 
रूप में विद्यापति सर्वथा मौलिक थे । अपने युग के किसी कवि से उनके काव्य 
ने प्रेरणा नहीं ली। उन्होने अपना मांग अपने हाथों बनाया और इस प्रार्ग 


पर चलकर मुक्त हस्त से जो भाव रत्न उन्हींने लुटाये वे कवि के साथ-साथ 
हिन्दी साहित्य को भी श्रमर बना गए। 





मध्य युग की पन्द्रह्वीं शताब्दी, राजनैतिक, सामाजिक, धामिक, आर्थिक 
सभी रूपो में विनष्ट होते हुए, देश के जर्जर जीवन की ज्वलत कहानी है | 
मुसलमानों की तलवारों के पानी में अनेक हिन्दू राज्य सिहासन डूब चुके थे । 
हिन्दू राजाओ में वह प्रताप ओर शौर्य नहीं था कि वे मुसलमानों के बढ़ते 
हुए, प्रभाव को रोक सके । चारो ओर राजनैतिक विप्लब, अ्रशाति, निराशा 
श्रौर दरिद्रता का भीषण राग छिड़ा हुआ था। सामान्य जनता के जीवन की 
गति दुख ओर देन्य की स्थिति में मत प्रायः बन रही थी। हिन्दू श्रौर 
मुसलमान दोनो ही समाजों में मिथ्या आडम्बर बढ़ रहे थे। सामाजिक जीवन 
के उज्ज्वल आदर्शों पर ढोग, पाखड, अनाचार और अनैतिकता की कालिमा 
छाई हुई थी । निराश और निरुत्साह जनता कुछ सुख और शाति की आशा 
में धर्म की ओर प्रेरित हो रही थी परन्तु तत्कालीन धार्मिक अवस्था भी बड़ी 
विश्वड्डल और विकृृत अवस्था को प्राप्त थी। उच्चवर्गीय समाज मे पडितो 
आर मुल्लाओ का बोलबाला था जो भोली-माली जनता को धर्म के नाम पर 
मूड रहे थे । हिन्दुओं और मुसलमानों का पारस्परिक भेदभाव, उच्च वगीय 
समाज द्वारा निम्न वर्गीय समाज के प्रति घोर घृणा व उपेक्षा का व्यवहार 
समाज में नारी जाति की दयनीय स्थिति, अन्यविश्वास और धर्म के मिथ्या 
अपडम्बर आदि हिंदू और मुस्लिम दोनो ही समाजो की श्रात्मा को जर्जर 
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बना रहे थे | जहाँ तक निम्न वर्ग का सवाल है उनमे भस्म रमाने वाले और 
ग्रलल जगाने वाले ढठोंगी साधुओं और भूठे योगियो का प्रभाव बढ रहा था। 
इस प्रकार समाज और धर्म दोनों ही घोर दीनावस्था को प्राप्त थे। उसमे न 
तो किसी प्रकार का उत्साह ही था और न स्फूर्ति, न जीवन था न शक्ति । 

सक्षेप मे यह उस क्रान्ति की पृष्ठभूमि है जिसका सूत्रपात एक ऐसे अपूरय 
खोत से हुआ जिसने मृतप्राय युग जीवन में लोक कल्याण के प्रशस्त मार्ग 
का निर्माण किया | जिसने जन जीवन की आत्मा को जीवित रखने के लिए 
विरोधी शक्तियों से खुलकर सघर्ष किया, जिसने अठल विश्वास ओर प्रचणड 
आँधी सा साहस लेकर अ्रपने युग के समस्त वातावरण को भकभोर डाला । 
जिसका व्यक्तित्व स्वय ही एक जलती हुई मशाल था जिसकी चमक से युगधर्म 
झोौर समाज की विरोधी शक्तियाँ सिहर उठीं। जिसकी विप्लवकारी क्रान्ति 
के प्रत्येक पदाघात पर मिथ्याचार, भूठे ढकोसले, रूढ़ियोँ और सामाजिक 
जीवन की कुत्सित प्रव्ृत्तियों अपने उच्च सिहासनो से नीचे गिरकर घराशायी 
बन गई । इस क्रान्ति का शखनाद किया अपने युग के सबसे बड़े विद्रोही 
कबीर ने जिसका आविभाव मध्ययुगीन सास्कृतिक, धार्मिक, सामाजिक और 
साधना जगत की सबसे महत्वपूर्ण घटना है। निस्सदेह कबीर'का आविर्भाव 
प्रसिद्ध इतिहासकार बक॑ले के इस कथन को पूर्णतया सिद्ध करता है कि युग 
की महान विभूतियों काल प्रसूत होती हैं । 

युग की निष्पाण धमनियों में नए! जीवन का रक्त प्रवाहित करने वाले 
साधको, सतो और मनीषियो की भाँति कबीर का जीवन-बृत्त भी अधकारमय 
है। कबीर का जन्म और मरण, उनका निवास स्थान, पारिवारिक जीवन 

यहाँ सक कि उनका यथाथ नाम सभी के विषय में निर्विवाद 
जीवन ईत्त रूप से कुछ नही कहा जा सकता । इतना अवश्य है कि कबीर 
सिकन्दर लोदी के समकालीन ये। श्री श्रनन्तदासनी लिखित 

कबीर साहबजी की परचई” में उल्लेख है कि सिकन्टरशाह का काशी में 
आगमन हुआ था और उन्होने कबीर पर अत्याचार किए थे | सबत्‌ १७०२ 
में प्रियादास द्वारा लिखित भक्तमाल की टीका से यह स्पष्ट है कि कबीर 
खिकन्द्र लोदी के समकालीन थे । बील, हृटर, ब्रिग्स, मेकालिफ, स्मिथ, 
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भण्डारकर आदि सभी प्रमुख इतिहासकारों ने सिकन्दर लोदी का समय संवत्‌ 
१४४४-४६ से १४७५४ माना है। अतः कबीर इस समय में अ्रवश्य ही 
विद्यमान रहे होगे | 

अन्तर्साक्य के आधार पर कबीर की एक ही पक्ति से उनके समय का 
ग्रनुमान लगाया जा सकता है-- 


गुरु परसादी जेंदेड नामा | 
भगति के प्रेम इन्हहि है जाना ॥ 


इससे स्पष्ट है कि कबीरदासजी जैदेव और नामदेव के पश्चात्‌ हुए थे । 
इतिहासकारो ने जेदेव का समय बारहवी शताब्दी तथा नामदेव का समय 
तेरहवीं शताब्दी का अन्तिम चरण माना है। इससे स्पष्ट है कि कबीर का 
आ्राविर्भाव इनके बाद ही होना चाहिए । इसी प्रसग मे एक ओर बात विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है। सत पीपा ने अपने पद में कबीर की बड़ी प्रशसा की 
है । इसका तात्पर्य है कि कबीर का जन्म या तो संत पीपा से पहले हुआ होगा 
अथवा उन्होने सत पीपा के जीवन काल मे ही यथेष्ठ ख्याति अर्जित करली 
होगी । सत पीपा का जन्म स० श्ड्णर में हुआ हे। श्रतः कबीर का जन्म 
निश्चय रूप से चौदहवी शताब्दी के प्रारम्भ से लेकर स० १४८७४ के मध्य में 
होना चाहिए। कबीर पथी साहित्य के 'कबीर चरित्रबोध? में भी १४४५ वि० 
ज्येष्ठ सुदी पूर्णिमा सोमवार की जन्म तिथि का निर्देश है। जिसके आधार पर 
कबीर पथियो में एक दोहा प्रचलित है--- 


चौदह सी पचपन साल गए, चन्द्रवार एक ठाठ ठण। 
जि 
जठ सुदी बरसायत को, पूरनमासी प्रगट भण ॥ 


इस प्रकार कबीर का जन्म स० १४५४५ मे ज्येष्ठ पूर्णिमा चन्द्रवार का 
होता है| परन्तु डा० श्यामसुन्दरदास ने इस दोहे के “गए! शछद को व्यतीत 
हो जाने के अर्थ में मानकर १४५६ को इनकी जन्म तिथि सिद्ध करने का प्रयत्ष 
किया है | डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी भी अपने इतिहास में इसी तिथि का 
उल्लेख करते हैं । परन्तु डा० माताप्रसाद गुप्त ने एस० आर० पिलल्‍्ले की 
इण्डियन क्रोनोलौजी के आधार पर गणना करके यह स्पष्ट किया है कि सर ० 
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१४५७ की ज्येष्ट पूर्णिमा सोमवार को पड़ती है। यदि हम कबीर की जन्मतिथि 
सवत्‌ १४५४ मान ले तो बे सहजता से रामानन्द के शिष्य और सिकन्दर 
लोदी के समकालीन ठहराए' जा सकते हैं। इस प्रकार यही जन्म तिथि अधिक 
उपयुक्त और तकसगत जान पड़ती है। 

कबीर रामानन्द के शिष्य थे, इस बात के अनेक सशक्त तक हैं। यद्यपि 
कबीर ने स्वय कही भी रामानन्द नाम का सकेत नहीं दिया हें, किन्तु इस 
खाधार पर हम कबीर को रामानन्द के शिष्यत्व से वचित नहीं कर सकते । 
मोहसिन फानी के दविस्ताने तवारीख, नाभादास के मक्तमाल, अनन्तदास 
के 'प्रसग पारिजात”ः में यह स्पष्ट उल्लेख हे कि रामानन्द कबीर के गुरु 
थे | प्रसिद्ध भक्त सैन रचित 'कबीर अरु रेदास सवाद! के अनुसार दोनों ही 
गुरुभाई थे। रैदास का नाम भी रामानन्द की शिष्य परम्परा मे मिलता है । 
फलतः कबीर को रामानन्द का शिष्य मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी 
चाहिए । 

मैलकाम साहब, वेस्कट साहब और डा० रामप्रसाद त्रिपाठी के अनुसार 
कबीर शेखतकी के शिष्य थे। परन्तु अन्तसोद््यो और बहिसोक्ष्यो के आधार 
पर यह मत प्रामारिणक नहीं है | कबीर ने कहीं भी भ्रपनी वाणी में शेखतकी 
के प्रति भ्रद्धा प्रगट नहीं की है वरन्‌ वे एक ग्रतिदन्दी के रूप में चित्रित किए 
गये हैं । हो सकता है कि शेखतकी के अ्रनुयायियो ने कबीर को छोटा सिद्ध 
करने के लिये उन्हें शेखतकी का शिष्य बतलाया हो | 

जनश्र्‌ ति है कि एक विधवा ब्राह्मणी ने अपने नवजात शिशु को लहरतारा 
तालाब के निकट छोड़ दिया था जिसका पालन पोषण नीरू तथा नीमा नामक 
जुलाहा द्धम्पत्ति ने किया | इस जनश्र्‌ ति मे कहाँ तक सत्य है यह तो कुछ कहा 
नही ज्ञा सकता परन्तु इतना अवश्य है कि कबीर का लालन पालन जुलाहा 
परिवार में हुआ- था और उनके माता पिता का नाम नीरू तथा नीमा था । 
जाति जुलाहा नाम कबीरा” के अ्रनुसार कबीर ने अनेक स्थलों पर अपने 
को जुलाह्य बतलाया है। डा० बड़थ्वाल के अनुसार कबीर जुलाहा कुल के 
थे जो मुसलमान होने से पहले जोगियो के अनुयायी थे। डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ने कबीर का सम्बन्ध जुगी जाति से जोड़ा है। यह जाति हिन्दुओं में 





न हे -- 
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बड़ी अस्पश्य ओर हेय समझी जाती थी। इसका सम्बन्ध नाथपथी योगियों 
से था। मुसलमानों के आगमन पर इसने इस्लाम धर्म स्वीकार कर लिया था। 
कबीर ऐसी ही जाति के रल थे'। मगहर में कबीर का जन्म हुआ था। यद्यपि 
बहुत से विद्वान उनका जन्म स्थान काशी और आ्राजमगढ़ श्रन्तंगत बेलहरा 
गॉव मानते हैं । उनके कथन का आधार यह हो सकता है कि कबीरदासजी के 
जीवन का अधिक कांल काशी में व्यतीत हुआ तथा मृत्यु के समय वे काशी से 
मगहर चले आए. | परन्तु यह मत समीचीन नहीं । 

सन्त कबीर ग्रहस्थ भी थे इसमें सन्देह नहीं | उन्होंने विवाह किया था 
ओर वे संसंतान भी थे | किंवदती है कि लोई नाम की शिष्या कबीर की पत्नी 
बन गई थी | डा० रामकुमार वमों ने अन्तर्साक््यी के आधार पर कबीर की 
दो पत्नियों मानी हैं | उनकी पहली पत्नी कुरूप कुजाति और कुलक्षणी थी। 
दूसरी सुरूप स्वजाति और सुलक्षणी थी। पहली स्त्री का नाम लोई था और 
दूसरी धनित्रा, जो रमजनिआ्रा भी कहलाती थी । यह रमजनिआ वास्तव में 
भक्तिन होगी और बाद में कबीर की पत्नी बन गई होगी । कुछ विद्वानों के 
मतानुसार कबीर के कमाल, निहाल, कमाली तथा निहाली नाम के चार पुत्र 
और पुत्री थे । 

इतना होते हुए भी कबीर का पारवारिक जीवन सुखी नहीं था। बूढा 
वंश कबीर का उपजा पूत कमाल? की लोक प्रसिद्ध उक्ति के अनुसार कबीर 
अपने पुत्र से प्रसन्न नही ये। वे एक अन्य स्थान पर लिखते हैं-- 


जदि का भाई जनमिया कहूँ ना पाया सुख । 
डाली डाली में फिरो पाती पाती दुख ॥ 


इस प्रकार कबीर को पारवारिक जीवन मे सुख प्राप्त नही हुआ + 
सवत्‌ १४७५४ में मगददर में डी कबीर की महान आत्मा नश्वर काया के 
बंधनों से मुक्त बन मुक्ति पथ की विहारणी वन गई | अनन्त दास की परचई 
के अनुसार कबीर ने १२० वर्ष की दी्घ आयु पाई थी | सबत्‌ १४५५ में १२० 
वर्ष जोड़ने पर स० १४७५ ही बैठता है जो निम्न जनश्रति द्वारा मान्य भी हैः- 
संवत्‌ पन्द्रहसो पचहत्तर कियो सगहर को गौन | 
अगहन सुदी एकादसी रलों पौन में पौन ॥ 


न नही न» 
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विद्याध्ययन और पुस्तक ज्ञान की दृष्टि से कबीर सर्वथा शून्य थे । उन्होने 
निस्संकोच रूप से स्वीकार किया है, 'विद्या न परठ वाद नहि जानड? इतना 
होते हुए भी कबीर बहुश्रत थे भ्रमण और ससर्ग से उन्होने 
रचनाऐँ' अनुभव का विस्तृत क्षेत्र प्राप्त कर लिया था। यथार्थ म॑ उनके 
ज्ञान का वास्तविक आधार था जीवन की खुली पुस्तक । इसी 
अआराधार पर कबीर अपने युग के महान दाशंनिक बन सके | अपने इसी जीवन 
दर्शन को कबीर ने उपदेश के रूप में जन समाज के समक्ष प्रस्तुत किया। 
उन्होने स्वयं किसी ग्रन्थ की रचना नहीं की, क्योंकि अपने को कवि रूप देना 
उनका उदह श्य न था। उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ उनके शिष्यों ने उनके उपदेशों 
का सकलन किया । कबीर पथियो में बीजक के नाम से यह सकलन समाह्त 
है। ऐसा प्रसिद्ध है कि कबीर दास ने स्वय इस ग्रन्थ को अपने दो शिष्यों 
जगजीवनदास और भगवानदास को दिया था | बीजक के तीन भाग हैं--- 
साखी, सबद, रमैनी । इस ग्रन्थ के अतिरिक्त श्रनेक ऐसे हस्तलिखित ग्र थ भी 
उपलब्ध हैं, जिनमे कबीर के पद मिलते हैं| परन्तु उनकी भाषा का स्वरूप 
ऐसा अव्यवस्थित है कि उन पर विश्वास नहीं किया जा सकता। यही बात 
कबीर की समस्त रचनाओं के सबंध में कही जा सकती है | कबीर की कविता 
का रूप मुक्तक होने के कारण परवर्ती सन्त सम्प्रदाय के भक्तों ने मनमाने रूप 
से घटाया ओर बढ़ाया है। कबीर की रचनाओ का बहुत सा अंश तो ऐसा 
है जो यथार्थ में कबीर के भक्तो की र्वनाए हैं ओर कबीर के प्रति अपनी 
प्रगाढ़ भ्रद्धा प्रगट करने के लिए! कबीर के नाम से प्रचारित करदी गई हैं । 
इस प्रकार कबीर के नाम से प्रसिद्ध रचना में से कबीर की बासस्‍्तविक रचना 
को पाना बहुत कठिन है । 


कबीर जन्म जात विद्रोही ये । उन्होंने वह किया जो उनके मन को भाया। 
किसी की तनिक भी परवाह उन्होने नही की । मुसलमान परिवार में जन्म लेने 
पर भी वे राम नाम के पुजारी बने। कबीर की माता 

कबीर का कबीर के ऐसे रंग ठग देखकर सिर धुनती थी। वह कहती 
व्यक्तित्त थी हमारे कुल में किसने राम का नाम लिया है? जब से 

इस निपूते कबीर ने जप की माला हाथ में ली है तब से 


ज० फपू ना 
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सुख नही मिला । परन्तु कबीर अपनी धुन के पक्के थे। माता के असमन्तोष की 
उन्हे क्या चिता | साधु सतो के सत्सग में उन्होंने अपना व्यवसाय ही छोड़ 
दिया था । घर के बालको और परिवार के परिजनों को सदेव अन्न कष्ट रहता 
था | फिर भी मस्तमौला कबीर घर की ओर से लापरवाह रहते। वे श्रपना 
सारा भोजन तो साधु सनन्‍्यासियों को बॉट देते थे परन्तु परिवार के लोग 
घबेना चाब कर ही पेट भरते थे | 

इस प्रकार कबीर सिर से पेर तक लापरवाह और मस्तमौला थे | मस्ती 
ही उनका जीवन था । उनकी “यह घर फ़ूक मस्ती, फकड़पन लापरवाही और 
निर्मम अ्रखण्डता उनके श्रखणद आत्म-विश्वास का परिणाम थी । उन्होने कभी 
अपने ज्ञान को, अपने गुरु को, अपनी साधना को सन्देह की नजरों से नहीं 
देखा । अपने प्रति उनका विश्वास कभी भी डिगा नही?” ( डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी )। अपनी इस अखड आत्मनिष्ठा के बल पर कबीर वीर साधक बन 
सके । भक्ति और साधना के ज्षेत्र में समाज और धर्म के जीवन में इतनी बड़ी 
क्रॉति का सजन और पोषण कर सके | लापरवाही का कवच पहिन कर और 
ग्रवड श्रात्म-विश्वास की कृपाण लेकर सिर से कफन बॉध उन्होंने जीवन 
पर्यन्त तक युद्ध किया था । उन्होने नाथपथी अवधूतो को ललकारा, मुन्नाओं 
ओर पडितो की कड़ी भत्संना की । सिकन्दर लोदी की धमोान्धता से टक्कर ली 
आर अपने से बिरोध रखने वाली समस्त शक्तियों को डके की चोट प्रबल 
चुनौती दी । सिकन्दर लोदी ने ललकार के बल पर उसे मिटाना चाहा, नाथ 
पथियों ने अपने प्रभाव मे घोल कर समाप्त कर देने की चेष्टा की, सूफियों ने 
अपने सम्प्रदाय में मिलाना चाहा, परन्तु महान कबीर इन सब आधी तूफानों 
में हिमालय की तरह अटल और अविचलित भाव से खड़ा रहा । उसे कोई 
रोक नही सका, उसे कोई डिगा न सका | 

कबीर निस्सदेह विद्रोह और क्रान्ति की प्रतिमूत्ति ये | उन्हीने अपने जन्म 
ज्ञात सस्कारो से विद्रोह किया अ्रपने वत्त मान का प्रतिकार किया और पुरानी 
मान्यताओं को ठुकरा दिया-- 

परिडत मुलां जो लिखि दीआ | 
छांड़ि चले हम कछू न लीआ॥ 
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इस प्रकार कबीर किसी बँधी बँधाई लीक पर नहीं चले । उन्होंने तो 
परम्परागत विश्वास और मान्यताओं के झाड़ कूखाड़ को साफ कर अपनी लीक 
क्रा निर्माण किया । उन्होने किसी भी सत्य को इसलिए स्वीकार नहीं किया 
कि लोक और बेद में उसकी प्रतिष्ठा ढे, वरन्‌ अपनी अनुभूति के तराजू पर 
तोल कर जीवन के सामान्य सत्यो का उद्घाठन किया । इस प्रकार कबीर का 
समस्त जीवन सत्यवानुभूति, सत्य प्रचार और सत्य के प्रयोगो में बीता था | इस 
रूप में कबीर ने जो कुछ दिया वह सर्वथा नवीन और मौलिक है। उस पर 
किसी का ऋण नही है, वरन्‌ आने वाले इतिहास को उसने श्रपना ऋणी 
बनाया है। 
इस प्रकार कबीर का व्यक्तित्व अनेक विशिष्ट गुणों का मिलन बिन्दु है। 
डा० दृजारीप्रसादजी द्विवेदी के शब्दों में “वे सिर से पेर तक मस्तमौला, स्वभाव 
से फकड़, आदत से अक्खड़ , भक्त के सामने निरीह, भेषधारी के आगे प्रचड, 
दिल के साफ, दिमाग के दुरुत्त, भीतर से कोमल, बाहर से कठोर जन्म से 
अस्पुश्य, कर्म से वबदनीय थे | युगावतार की शक्ति और विश्वास लेकर वे पैदा 
हुये थे और युग प्रवत्त क की दृढ़ता उनमे बत्तमान थी इसलिए वे युग 
प्रक्त न कर सके ।?? 
कबीर ने ऑँले खोलते ही यह अनुभव किया कि हिन्दुओं में पौराणिक 
मत की प्रबलता है | वे सब जात पात, छुआहूत, तीर्थ स्थान, त्रत, उपघास, 
करमकाड आदि के अध उपासक हैं। ईश्वर की सच्ची भक्ति 
कबीर के. कोई नही करता । भक्ति का स्थान व्यर्थ के आडम्बर और 
सिद्धान्त ढकोसलो ने ले लिया है। उधर मुससमानों की धर्मान्धता 
ओर कट्टरता उन्हे अखरी । उन्होने देखा धर्म के नाम पर 
मुस्लिम शासन सत्ता हिन्दुओ पर श्रत्याचार कर रही है । मन्दिर तोड़कर 
मस्जिदे बनाई ज्य रहीं हैं । एक ही परम पिता, एक ही परमेश्वर की सन्तानों 
मे ऐसा वैमनस्य, ऐसी कठुता, ऐसी धर्मान्‍्धता | कबीर का हृदय चीत्कार कर 
उठा--“अरे इन दोडन राह न पाई |” किन्तु कबीर इतना ही कह कर चुप 
न रद सके । उन्होने हिन्दू ओर मुसलमान दोनो की रूढ़ियो, परम्पराओ्ो, 
धार्मिक वितडावाद तथा बाह्याचारों की जी खोल कर भर्त्सना की । सामा- 


*- 9 «० 


मम >म नमन 2 # 32 ल्‍नजनलमीओ नी 3. अनीयनीण जा भा जड तरलडिजीइओडिजीनयनननलकभक्लंतन मा, 


जिक विषमताओ को ललकारा । उन्होने मुसलमानों की द्विसा की निदा की 
और हिदुओ की छुआछूत की भावना को बुरा बतलाया । छूश्राछ्ूृूत का दभ 
भरने वाले परिडतो से उन्होंने एछा :--- 

पंडित देखा मन यो जानी | 

कहु धो छूत कहाँ ते उपजी तबहि छूत तुम मानी | 

नादस बिंदु रुधिर एक संगे घट ही घट सज्जे। 

अष्ट कमल को पहुमी आइ कंह यह छूत उपज्जे | 

लख चोरासी बहुत वासना सो सब सरि जो माटी । 

एके पाट सकल बेठारे सीचि लेत थों काटी | 

छूतहि जेवन छूतहि अचवन छूतह्ि जग उपजाया। 

कहत कबीर ते छूत बिवर्ज्जित जाके संग न माया | 

इसी प्रकार कबीर ने मुसलमानों की थोथी धर्मान्धता पर करारी चोठे कौ | 

हिन्दुओं की भाति मुसलमान भी अपने दीन को भूल गये थे। रोजा, नंमाज, 
हज, हिसा जैसे ठकोसले उनके धर्म के प्रधान अज्ञ बन गए थे। और ऐसे 
धर्म के ठेकेदारों मुल्लाओ को खरी खोटी सुनाते हुए. कबीर ने ललकारा :--- 


ना जाने तेरा साहब केसा हे । 
मसजिद भीतर मुल्ला पुकारे क्या साहब तेरा बहरा है । 
चिउ'टी के पग नेवर बाजे सो भी साहब सुनता हे । 
५ 2५ है है 
बस कबीर की विद्रोही आत्मा ने धर्म के होगी और पाखडियो का पदों- 
काश कर दिया। उन्होने डके की चोट कहा कि न कोई शूद्र है, न कोई अशुद्र । 
न कोई मलेच्छु है और न कोई देवता । हिन्दू ओर मुसलमान का श्रेद ईश्वर 
कृत नही मनुष्य कृत है। व्यर्थ की बातो में उलभकर, अधविश्वास के अधकार 
में मानवमात्र धर्म की सच्ची राह को भूल गया है | कबीर ने* मानव कल्याण 
के सच्चे मर्म को पहिचाना । उन्होने वाह्याचारों और कुत्तकनाओं के दलदल 
में फसे हुए जनजीवन को व्यापक मानव धर्म की भूमि पर ला खड़ा किया। 
इस प्रकार “कबीर ने जितने साहस से परपरागत हिन्दू धर्म के कर्मकाण्ड से 
सघर्ष लिया उतने ही साहस से उन्होने भारत में जड़ पकड़ने वाली इस्लाम 
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की नवीन साम्प्रदायिक भावना से लोहा लिया | कबीर ने सफलता पृर्वक दोनो 
धर्मो की ग्रधार्मिकता पर कुठारात्रात किया और एक नए सप्रदाय का सजञ्ञपात 
किया जो 'सत मत? के नाम से प्रख्यात हुआ ।” ( डा० रामकुमार वर्मा ) 
कबीर का यह सतमत जातिगत, कुलगत, धर्मंगत, सस्कारगत, विश्वासगत 
शास्त्रगत, सप्रदायगत, आ्रादि समस्त सकीणंताओ से ऊपर उठा हुआ मनुष्यता 
की सामान्यभूमि पर खड़ा हुआ है, जहाँ मनुष्य मनुष्य मे 
संतमत कोई भेद नही है। डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में इस 
संप्रदाय ने शास्त्रीय जटिलताओं को सुलझा कर धर्म को 
सरल और जीवनमय बना दिया जिससे साधारण जनता भी उससे अतः प्रेर- 
णाएँ ले सके | यही कारण है कि टस सतमत में समाज के साधांरण और 
निम्न व्यक्ति भी सम्मिलित हो सके जिनकी पहुंच शास्त्रीय ज्ञान तक नही थी | 
कबीर ने साधारण जीवन के रूपक्रो द्वारा अथवा अनुभूति पूर्ण सरस चित्रो के 
सहारे ही आत्मा, परमात्मा और ससार की समस्यायोकों सुलकाया। धर्म 
प्रचार की इस शैली ने धर्म को व्यक्तिगत अनुभव का एक अग बना दिया 
और समाज ने धर्म के वास्तविक रूप को पहिचान लिया | 
हिंदू मुसलमानों के धामिक विरोधों का परिहार करने तथा उन्हें अधिक 
से अधिक निकट लाने के लिए, वाह्य ढकोसलो के स्थान पर ईश्वर भक्ति की 
स्थापना के लिए, कबीर ने एकेश्वरबाद का प्रतिपादन किया | 
एकेश्वरवाद परन्तु कबीर का यह ऐकेश्वरवाद मुस्लिम धर्म में स्वीकृत 
ऐकेश्वरवाद की भॉति नही है। मुसलमान धर्म के अनुसार 
ईश्वर समस्त प्राणियों और स्थानों से मिन्न और परम समर्थ है। परन्तु कबीर 
द्वारा प्रतिपादित मतानुसार ईश्वर व्यापक है। समस्त ससार में वह रम रहा है। 
सारा खलक ही खालिक है ओर खालिक ही खलक है--बह सब घट में रम 
रहाहै-- ? 
खालिक खलक खलक में खालिक सब घट रहो समाई ।। 
ऐसा ईश्वर निराकार है | उसका रूप और आकार नही है| निगुण और 
सगुणेश से भी वह परे है । वह अलख, अगोचर, और वर्णनातीत है। गू गे के 
गुड़ की भोति अनुभव गम्य है। कबीर के इस ऐकेश्वरवाद में 'समत्व” सिद्धांत 
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एक समान हैं चाण्डादा और ब्राह्मण में कोई भेद नहीं है। दोनो में एक ही 
ब्रह्म की ज्योति है, जिस प्रकार काली तथा सफेद गाय में एक ही रग का 
दूध है । 
अपने ऐस भगवान को कबीर ने “निगुण रामः कहकर सम्बोधित किया 
है| परन्तु ये राम दशरथ सुत राम नद्दी है । कबीर के तो राम इनकी अपेक्षा 
अधिक अ्रगम और अपार है । उसको दूर खोजने की श्रावश्यकता हीं नही है। 
वह तो सारे शरीर मे रम रहा है | लोहू, त्राम सब क्ूठ है, सत्य तो केवल 
राम है जो इस सारे शरीर में सम रहा है-- 
कहे कबीर विचारि करि जिन कोई खोजे दूरि | 
ध्यान धरी मन सुद्ध करि राम रहा भरपूरि ॥ 
कहे कबीर विचारि करि झूठा लोही चाम | 
जोया देही रहित है, सो है रमिता राम॥ 
यह राम शास्त्रों के श्रध्ययन से ओर दाशनिक वाद-विवाद से नही जाना 
जा सकता वरन्‌ यह केवल भक्ति से ग्राप्य है | निगु श॒राम की भक्ति संतमत 
का प्रधान श्रद्भ है । राम और उनकी भक्ति ये ही रामानन्द 
भक्ति की कबीर को देन है। “इन्हीं दो वस्तुओ ने कबीर को 
योगियों से अलग कर दिया, सिद्धों से अलग कर दिया, 
परिडतों से अलग कर दिया, मुल्लाओ स अलग कर दिया। इन्हीं को पाकर 
कबीर वीर! हो गए--सबसे अ्रलग, सबसे ऊपर, सबस विलक्षण, सबसे सरस 
सबसे तेज । ? ( डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ) 
निगु ण॒ ग़म की इस मक्ति के लिए तिलक, छापा, जप, तप, माला की 
ग्रावश्यकता नहीं है। जिन्होने भक्ति की ठेक ग्रहण करली है, बाह्य ग्राचार 
उनके मार्ग में बाधा नहीं बन सकते । यद्द भक्ति भगवान के प्रति अनन्य भाव 
मे बिगा किसी शर्त श्रात्मसमर्पण की भावना है। कबीर की भक्ति इसी अनन्य 
आत्मसमर्पण का रूप है-- 
में गुलाम मोहि बेच गुसाई । 
तन-सन-धन मेरा रामजी के ताई । 
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आनि कबीरा हाटि उतारा, 

हि च तोड़ 

सोई गाहक सोइ बेचनहारा। 
* जे जे + 
बचे राम तो राखे कोन, 

राखे राम तो बच कॉन | 

कहे कबीर में तन-मन जारथा, 

साहिब अपना छिन न बिसारया ॥ 


मे गुलाब हूँ | हे गुसाई मुझे वेच दो । यह सारा तन, मन, घन तेग ही 
है । राम ही ग्राहक हैं, राम ही सौदागर है| कबीर ने तो तन, मन, धन सब 
न्योछावर करके अपने आपको राम पर कुर्बान कर दिया है। कबीर की यह 
भक्ति सर्वथा निष्काम है। इसमे सदाचरण पर विशेष महत्व दिया गया है। 
कबीर के अनुसार भक्त को स्त्री, धन, दम्म, अभिमान और दुष्ट सगति से 
बचना चाहिए । उन्होने कुल, कुसंग, लोभ, मोह, मान, कपट, आ्राशा, तृष्णा 
आदि को भक्ति से बाधक माना है | 
कबीर की भक्ति साधना प्रेम मूलक है। प्रेम ही भक्ति का सार है| प्रेम 
कीतन्मयासक्ति से ही राम प्राप्त किये जा सकते हैं। कबीर की प्रेम भावना ने 
राम के निगु ण्‌ रूप को मधुर और सहज ग्राह्म बना दिया 
रहस्यवाद है। निगु ण ब्रह्मवाद की यही वैयक्तिक साधना कबीर के 
काव्य में रहस्यवाद का रूप लेकर जगमगाई है। संक्षेप में 
रहस्यवाद ब्रह्म से आत्मा के भावात्मक तादाम्य की साधना का प्रकाशन है। 
ब्रह्म के साथ श्रात्मा की यह ऐक्यानुमनि तक॑ से नहीं जानी जाती । महात्मा 
कबीर तक की इस असमर्थता से मलीमॉति परिचित थे । कबीर ने भक्ति और 
प्रेम के सहारे ब्रह्म के तादाम्य का अनुभव करना चाहा है ओरे प्रेम के सहारे 
की गई आर्ध्यात्मिक ब्रह्म की अनुभूतियों की अभिव्यक्ति अपने आप ही रह- 
स्थात्मक हो जाती है । “कबीर के काव्य में प्रेम मूलक भावना प्रधान रहस्यवाद 
का अनुभतिमर प्रकाशन है। रहस्यवाद की श्रमिव्यक्ति अनुभूति के आश्रय से 
होती है। श्रनुभूति भावना से सम्बन्धित है। भावना प्रेम की प्रधान प्रवृत्ति है। 
यह अनुभूति प्रेम पर अवलम्बित होने के कारण जीव और ब्रह्म मे एक अनविं- 


ध व रे ट 


जिनके 


छिन्न और अ्रनन्य सम्बन्ध स्थापित करती है| प्रेम की चरम परिणित दाम्पत्य 
प्रेम में देखी जाती है। श्रतः रहस्यवाद की अभिव्यक्ति सदा प्रियतम और 


विरहिणी के श्राश्रय मे होती है? ( डा० त्रिगुणायत्त )। इसी लिये कबीर ने 
आत्मा को स्त्री रूप देकर परमात्मा रूपी पति की आराधना की है। जब तक 
परमात्मा रूपी पति से साहचर्य नही होता तब तक श्रात्मा विरहिणी के समान 
दुखी रहती है | जब आत्मा का परमात्मा से तादाम्य हो जाता है, दोनो मिल 
कर एक हो जाते हैं, तभी रहस्यवाद का श्रादर्श पूर्ंता को प्राप्त करता है । 

कबीर भी इसी प्रियतम की नगरी के अखण्ड और पूर्ण प्रकाश को पाना 
चाहते हूं । प्रियतम के बिरदह्द मे वे बहुत व्याकुल हैं। प्रिय मिलन के लिये 
उनकी तड़पन संसार के किसी भी प्रेम व्यापार से अ्रधिक तीत्र है। चकवी का 
विरह प्रसिद्ध है, परन्तु रात्रि की समाप्ति के पश्चात उसका मिलन अपने 
प्रियतम से हो जाता है | परन्तु राम के विरही को तो न दिन म सुख मिलता 
है, न रात में, न सपने में, न जागरण में, न धूप में न छॉह में । 


चकवी बिछुरी रणिकी, आइ मिली परभाति। 
जे जन बिछुरे राम से, ते दिन मिले न राति। 
बासरि सुख ना रेण सुख, ना सुख सपने माँह 
कबीर बिछुम्या राम सू ना सुख धूप न छोॉह । 
विरहिन उभी पथ सिरि, पंथी पूछे धाइई। 
एक सबद नहिं पीव का, कबरे मिलेंगे आइ॥ 


कबीर तो अपने प्रियतम के प्रेम का प्याला पीकर मतवाले हो चुके हैं । 
उनका रोम-रोम भ्ूम रहा है। उन्हें अब किसी ओर नशे की जरूरत-नहीं है | 
उनकी नसे तात बन गई हैं | शरीर रबाब बन गया है, जिसे विरह नितप्रति 
बजाता रहता है। उस आवाज को सुनने वाला या तो साई*है या चित्त है। 
अन्य कोई नही सुन सकता। प्रीति उनके मन में पेठकर समा गई है। रोम- 
रोम पिउ-पिउ पुकारता है, मुख कुछ कहने मे भी असमर्थ है-- 


कबीर प्याला प्रेम का अन्तर लिया लगाय । 
रोम रोम में रमि रहो और अमल क्या खाय | 








सब रंग तॉत, रबाब तन विरह बजाबे नित्त | 
ओऔर न कोई सुन सके के सॉइ के चित्त । 
प्रीति जो लागी घुल गइ, पेठ गई मन मॉहि । 
रोम-रोम पिउ कहें, मुख की सरधा नॉँहि॥ 
प्रियतम के प्रति कबीर की इस विरहणी आत्मा का प्रेम बड़ा आदेश 
और महान्‌ है। एक सती आत्मा की मॉति उसे विरहका विष्रमपथ पार करना 
पड़ता है। प्रियतम का रास्ता निहारते-निद्दारते श्रांखा मे कलाई पड़ गई हैं । 
नाम पुकारते-पुकारते जीभ में छाले पड गये हैं। रात दिन आँखों से श्रॉसुश्रो 
की भड़ी लगी हुईं है | मुख से पपीहे की रट लगी हुईं है--- 
अखड़ियाँ फॉर पड़ी, पन्थ निहारि निहारि | 
जीभड़ियों छाला पड़था, राम पुकारि-पुकारि | 
नेना नी ऋर लाइया रहट बसे निस-जाम | 
पपीहा ज्यू. पिव पिव करों कबस मिलहुगे राम ।। 
बालम के बिना कबीरदास की आत्मा तडप रही है। न तो दिन को चेन 
ही मिलता है और न रात को नीढ ही आती है। सेज सूनी हे ओर शरीर 
चर्खा बन गया है। आँखे थक गई है | पन्‍्थ सूकझता ही नहीं । फिर भी बेदर्दी 
प्रियतम ने सुधि नहीं ली-- 
तलफ बिन बालम मसोरि जिया । 
दिन नहि चेन रात नहि निदिया तलफ तलफ के भोर किया | 
तन मन सोरि रहट अस डोले, सून संज पर जनभ छिया | 
नेने थकित भए पंथ न सूमे साई बेदरदी सुध न लिया । 
कह्दत कबीर सुनो भाई साधो हरो पीर दुख ज़ारे किया |। 
हाय कबीर की विरहिंणी आत्मा के वे दिन कब आ।वेगे, जिससे उनका 
भर भव सफल बनेगा। जब पिय के साथ श्रज्ञ से अज् मिलाकर एक रूप 
होने का परम सुख प्राप्त होगा-- 
वे दिल कब आवेगे भाई | 
का कारनि हम देह धरी है सिलि बा अंग लगाई । 
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ऐसे ही मिलन ओर विरह के पढो मे कबीर ने अपने रहस्यवाद की सूदष्ि 
की है | एक सती के प्रेम की भाति उसमे श्रपूर्व तन्मयता, एकांत निष्ठा 
ओर विरह्द का रुवन तथा इस, है| प्रियतम राम के प्रात विरद्द ओर मिलन 
का बद्द दुख और उल्लास ही कबीर के काव्य की आत्मा है, जो हमारे प्राणों 
को स्पर्श करती है। इसी स्वानुभूति के चित्रण में कबीर का समस्त दश्शन, 
समस्त साधना, समस्त चिन्तन उनकी कविता के स्वर पाकर सहस्त्र रूपो में 
मुखरित हुआ है। कबीर का अ्रखर व्यक्तित्व, ज्ञान प्रेम के अथाह सागर में 
आपाद मध्तक डूबा हुआ है। भक्ति की इसी तन्‍्मयाशक्ति ने, आत्मा के इसी 
रुदन और हास, प्रियतम मिलन के लिए प्राणों के इसी श्रालोइन विलोडन 
ने कबीर के भावना ज्षेत्र को बहुत ऊँचा उठा दिया है । 
सतो ने अपनी रहस्यात्मक अनुभूति को अ्रनेक रूपो में प्रकट किया है | 
जब उनकी अनुभूति का प्रकाशन साधारण भाषा में न हो सकता था तब 
वे रूपको का सद्दारा लिया करते थे | ये रूपक विशेषतः दो 
रूपक और प्रकार से बाघे गए है एक तो उलटबासियो के रूप मे 
उल्नटबोसिया जिसमे मानवी कार्यो की विपरीति रूप से कल्पना की 
जाती है-- 


मूसा पठा वांबि से, लारे सापणि धाई। 
उल्तटि मल सापणि गिलीं, यहु अचरज भाई ।॥। 
रूपको का दूसरा रूप आश्चर्यजनक घटठनाओ की सृष्टि से है ;-- 
शरीर में परमात्मा की अनुभूति वैसी होती है जेस--नाव में नदी का ड्रब 
जाना और परमात्मा के मिलन का आनन्द उसी प्रकार होता है जैसे सिंह 
द्वारा पानो को कतरना | इस प्रकार उलटबासियो और रूपको “के रूप मे 
कबीर ने श्रपने रहस्यवाद की विचित्र अभिव्यक्ति की है। इसमे सन्देद नहीं 
कि उलटबासियों की शैली के कार॥ उनकी शुष्क ओरे नीरस दाशंमिक 
उक्तियो मे एक विशेष चमत्कार आ ५था है | 
कबीर के रहस्यवाद पर सूफी प्रेम उपासना का स्पष्ट प्रभाव है | सूफो लोग 
आत्मा और परमात्मा के बीच एक मौन और अविच्छिन्न मग्बन्ध की कल्पना 
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करते है। प्रेम के सहारे ही आत्मा परमात्मा से सान्निध्य 
सूफीमत प्राप्त कर सकती है ! सूफी मतानुसार प्रेम ही कर्म है, प्र म 
ओर कबीर ही धर्म है। दाम्पत्य प्रढीको के सहारे सूफी कवियों ने 
ग्रपने प्रम की अभिव्यक्ति की हे। यही दाम्पत्य प्रतीक 
पद्धति कबीर ने अपनाई है। उनका समस्त रहस्यवाद इसी प्रेम पर टिका 
हुआ है | सूफीमत मे प्र म॒ के नशे में ईश्वर की अ्रनुभूति का अ्रवसर मिलता 
है। कबीर भी प्रम के नशे में मतवाले बनकर ईश्वर के प्रति अपने बिरह 
ओर मिलन का प्रकाशन करते हैं। यही नही कबीर के रहस्यवाद पर इब्मसिना 
के सोन्दर्यवाद ओर इल्लाल मसूर के प्र मवाद की भी स्पष्ट छाया है। सूफी- 
मत मे शेतान साधक को प्रियतम के पथ से बिचलित करने की चेष्टा करता 
है | इस शैतान से बचने के लिए, पीर की बहुत झ्रावश्यकता होती हे | इसी- 
लिए सूफीमत में पीर का बहुत सम्मान हे । कबीर के सत में पीर का स्थान 
माया ने ले लिया है। यत्रपि सत्य और मिथ्या के रूप मे माया के दो रूप 
हैं। सत्य माया तो साधक को परमात्मा की प्राप्ति में सहायता प्रदान करती है, 
परन्तु मिथ्या माया बडी पापिन होती हे । वह भक्त को भगवान से विमुख् 
करती हे “कविश माया पापिणी हरि सू करे हराम |” कबीर ने मिथ्या 
माया का ही अधिकतर वर्णन किया हैं। यद्द माया महा ठगिनि हे । यद्यपि 
यह खाड की तरह मीठी है परन्तु इसका प्रभाव विष के समान है| इसने 
सारे ससार को अपने वश में कर रखा है। सतगुरू की कृपा से ही माया से 
छुटकारा पया जा सकता है-- 
कबीर माया मोहिनी जैसे मीठी खांड । 
सतगुरु की किरपा भई नहीं तो करती भांड || 

इस प्रकार सूफीमत का पीर कबीर के सत मत मे गुरू का रूप लेकर 
आया है। कबीर के काव्य में गुरु के प्रति अ्रपार श्रद्धा है। केवल सत- 
गुरु ने ही उन्हे सच्चा मार्ग दिखाया है--सतशुरू मिल्षिआ मारणु 

दिखाइआ |! गुरु की कृपा से ही उन्होंने हरि रूपी धन को पाया है-- 

“गुरु परसादि हरि धन पाइओ । 
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इस प्रकार हम सत मत और सूफीमत में बहुत साम्य पाते हैं। इसका 
एक कारण तो यह है कि सूफीमत मारतीय उपासना पद्धति के बहुत अधिक 
निकट है और उसका जन्म इस्ल[म धर्म की प्रतिक्रिया स्वरूप हुआ था । 


कबीर के समय में नाथ पथियों का बहुत प्रभाव था। स्वयं कबीर ने 
जिस समाज, जाति, कुल और वातावरण में जन्म लिया वह नाथपंथी योगियों 
के प्रभाव से आचछुत्र था। कबीर इस प्रभाव से बच न 
कबीर और सके । नाथपंथियो को बहुत अधिक निकट से देखने का 
नाथपंथी अवसर कबीर को मिला था, इसीलिए नाथपथियो की 
साधना, भक्ति, उनकी भाषा और अभिव्यक्ति, शेली सभी 
से वे भली भाँति परिचित हो गए थे । यही कारण है कि कबीर की साधना 
पर, दर्शन पर, भाषा और श्रमिव्यक्ति पर नाथपंथियो का स्पष्ट प्रभाव है । 
नाथपथियों के समान इृद्विय साधना, प्राण साधना, मन साधना पर कबीर ने 
जोर दिया हे | षटचक्र भेदन कबीर के प्रिय विषय रहे हैं । श्रजपा, सुरति, 
शब्द योग सूच्य, सहज, निरजन, नाड़ी साधन और कुण्डलिनी साधन थ्रादि 
बातें भी कबीर की योग साधना में हम मिलती हैं। नाथपथियों की भाति 
हठयोग को कबीर ने भी ईश्वर प्राप्ति का साधन माना है | 
कबीर की उलटबासिया और रूपको के रूप में अटपटी साध्य भाषा नाथ 
पथियों की देन है। थनेक स्थानों पर कबीर ने गोरखनाथ के शब्दौ, वाक्यों 
वाक्याशों को ज्यों का त्यो उद्धृत किया हे 
ऐसा प्रतीत होता कि कबीर दास रामानन्द के समागम से पूर्व योग मार्ग 
की ओर भ्ुके हुये थे। क्योकि उनकी कुल परम्परा में यही मार्ग प्रतिष्टित 
था। फलतः उन्होंने योग माया से प्रभावित ऐसे परदोँ की रचना की जिसमें 
भक्ति रस का लेश भी न था। पर गुरु रामानन्द के प्रताप से जिस दिन उन्हें 
हरि भक्ति मिली उनकी राह ही बदल गईः--- 
साधो सहज समाधि भल्ती । 


गुरु प्रताप जा दिन से उपजी दिन दिल अधिक चली | 
हर २५ २५ है 
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आंख न मूदी कान न रूधा तनिक कप्ट नहिं घारो | 
खुल नन पहिचानो हंसि हंसि सुन्दर रूप निहारों ॥ 
सब्द निरन्तर से मन लागा मलिन बासना त्यागी 

उठत बेठत कबहेुँ न छूटे ऐसी तारी लागीं ॥ 


रामचन्द शुक्ल ने कबीर को इस्लामिक एकेश्वरवाद के प्रगबित माना 

है, हरिओध जी ने कबीर के एकेश्वरवाद को वेष्णवी शिद्ध करने की चेष्टा 

की है। परन्तु दोनी प्रकार की धारणाएं श्रमपूर्ण है। 

कबीर और डा० तिगुणायत के शब्दो में “कबीर का ऐकेश्वरबाद पूर्णतः 

वेदिक. वेंदिक श्रद्गो तवाद के सॉँचे में ढलकर मिकला है ।” कबीर ने 

अद्व तवादी मुसलमानों के खुदा ओर वैष्णवी के विष्णु की भाति अपने 

निगु ण्‌ राम का साकार रूप स्वीकार नहीं किया। वह तो 

उपनिषदों के ब्रह्म के समान अनिवचननीय तत्व है । कबीर ने नर्टों भी अपने ब्रह्म 

का निरूपण किया है वहा वेदों की भाति ब्रह्म की एकता ओर अ्रद्गोतवा दोनों 
की एक साथ मान्यता दी है। 


का बनता. अमन काना जनम 


कबीर पर जैन धर्म की अहिसा और बौद्ध धर्म की बुद्धि बादिता का 
प्रभाव है। वास्तव में कबीर सारप्रही थे | जहाँ कही भी उन्दोने सत्य देखा उसे 
अहण किया | इसलिये उनकी विचार धारा में सब मतमतान्तरों का सार रूप 
हम पाते हैं। कबीर ने इन सब मतमतान्तरों को पचाकर श्रपना बना लिया 
है। उन पर सबका प्रभाव है, परन्तु अपने सतेज व्यक्तित्व की प्रखरता के श्रागे 
उन्होने किसी के प्रभाव को टिकने नहीं दिया | इसीलिये कबीर सबसे ऊपर 
हैं, सबसे नवीन है, सबसे अछूते हैं । 


सते कबीर कवि कम से सर्वथा श्रपरिचित थे। इसीलिये कविता के 
चमत्कार प्रदर्शन की भावना से उन्होंने अपना कण्ठट मुखखग्ति नहीं किया था | 
उन्होने तो जन जीवन की मावनाओो का परिष्कार करने के 

काव्य समीक्षा लिए, सत्य धर्म के उद्घाटन के लिये दी ग्रपनी बाणी को 
काव्य का रूप दिया था | फलत: कबीर सत पहले हैं, कवि 

बाद को | उनकी वाणी में धामिक दृष्टिकोण प्रधान हैं, काव्यगत दृष्टिकोण 
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गौण | इतना अवश्य है कि जन जीवन के व्यापक धरातल पर खड़े होने के 
कारण कबीर के काव्य की भाव भूमि बहुत सशक्त और दृढ है | आत्मा के 
इस निर्भीक श्रनुचर की वाणी 'हृद्य की प्रेरणा से मुखरित हुई है। उसमे 
उनकी आत्मा का तेज और जीवन का सत्य है । इसीलिए. कबीर की वाणी मे 
जलन जीवन की क्रान्ति सहस्तमुखी हो उठी है और सत कबीर वरबस कवि 
कबीर बन गये है | कबीर ने साहित्य के लिये गीत नहीं गाए फिर भी उनके 
अ्रध्यात्म-रस की गगरी से छुलके हुए रस ने काव्यामृत बनकर साहित्य के 
मानस को अजर अमर बना दिया। 

साहित्य का सबसे महत्वपूर्ण श्रद् कवि की अनुभूति की सच्चाई से संबंध 
रखता हैं । कबीर के काव्य में यह सच्चाई सर्वोच्च मात्रा मे उपस्थित है । उन्होने 
अपने चारो तरफ जेसा देखा जेसा अनुभव किया, उसीको जन जीवन से ग्रहण 
की हुई उपमाश्रो, उत्प्रेक्ञाओ और दशतो के द्वारा काव्य का रूप दिया | जीवन 
के सामान्य तथ्यों की काठ्य का ऐसा रूप देने में कबीर अपना जोड नहीं 
रखते । जीवन में गहरी पेठ होने कारण उनकी काव्य की प्रत्येक पक्ति अनुभव 
की दीप्ति से प्रकाशमान है । 


विद प 


अनुभूति और सच्चाई से श्रनुप्राणित कबीर के काव्य मे उनका प्रखर 
व्यक्तित्व साकार हो उठा है| व्यक्तित्व की भाँति ही कबीर का काव्य खरा 
और स्पष्ट है । उसमे लाग लपेट ओर आउडम्बर नहीं है । वह तो सीधे सादे 
ढंग से व्यक्त किया गया जीवन का सत्य है, स्कटिक की मॉति निमल | परन्तु 
कबीर के श्रखढ आत्मविश्वास ने इस सीधे सादे ढग से की गई बात में भी 
ग्रसाधारण शक्ति मर दी है। उनके भाव हृदय से निकलते हैं ओर हृदय पर 
चोट करते हैं। कबीर के १०५ ने इसी असाधारण शक्ति का कवच पहनकर 
बाह्य ग्राडम्बरों पर करारे आक्रमण किये हैं | 

परन्तु कबीर का काव्य उस स्थान पर बहुत ऊँ चा उठ गका है जहाँ कबीर 
ने अपनी विरद्याकल आत्मा के स्पन्दन को, उसके रुदन और हास को, अपने 
हृदय का स्वर दिया है। प्रियतम के मिलन और विरद्द के इन गीतो में कबीर 
का काव्य प्राणमय होकर अनेक चित्रों में साकार हो उठा है। इन गीतो मे 
हृदय जनित अनुभतियों की जैसी सशक्त ब्यजना है, भावनाओं का जो प्रवल 
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वेग है भाव सोदय्य की जो अतुल राशि है, उसका टिग्द्शन ते! हम पहले ही 
करा लुके हैं, यहाँ एक पक्ति मे इतना द्वी कह देना पर्याप्त हे कि इस रूप में कवि 
कबीर लौकिक न होकर अलोकिक बन गए' हैं | उनकी मस्ती, तन्मयता, और 
अपने इृष्ट के प्रति अनन्य भक्ति ने चिरन्‍्तन काव्य को प्रसूत किया है। यह 
वह स्थल है जहाँ सत साधक, भक्त और कवि आदि कबीर के समस्त रूप मिल 
कर एक हो गये हैं । 

बस्तुतः भक्ति रस अनुभूति की चीज हैं । उसका प्रकाशन भाषा की शक्ति 
से परे है । कबीर ने ट्सी भक्ति रस का श्रास्वादन दिया हे । उन्होंने भक्ति के 
इस अरूप और अ्रगोचरतत्व को भाषा के द्वारा रूप प्रदान करने की साधना 
की है | डा० हजारी प्रसाठ द्विवेदी के शब्दों म टस प्रकार कबीर ने रूप के 
द्वारा अरूप की व्यजना की है, कथन के सहारे अ्रकथ्य को कहा है, और इसी 
में हमें कबीर के काव्य का चरम रूप मिलता है। काब्य शास्त्र के आनायय॑ 
इसे ही कवि की सबसे बड़ी शक्ति बताते हैं |” 


हम पहले कद आये हैं कि कबीर कवि कर्म से अपरिचित थे | उन्हे छुन्दों 

का ज्ञान न था ओर अलकारो के वे पश्डित नहीं थे | दसी लिए पिगल और 

अलकारो से कबीर ने अपने काव्य को सजाने की चेष्टा नहीं 

छंद और की | उन्हें जैसी भाषा मिली, जैसे छुन्द प्राप्त हुए उसी रूप 

अलकार मे उन्होने अपने हृदय की अनुभूतियों के चित्र उतारे | फिर 

भी कबीर की कविता मे कला का सहज सौन्दर्य अभिभूत 

है। कबीर ने कभी अपनी कविता को अलकारो से सजाने का प्रयत्र नहीं 
किया वरन्‌ वे स्वयं कबीर की कविता के उपादान बन गए हैं। 


जिस प्रकार कालिदास अपनी उपमाश्रों के लिए प्रसिद्ध हैं, कबीर अपने 
रूपको के लिये प्रसिद्ध हैं | कबीर के रूपको की अपनी सामान्य विशेषताएं 
हैं । इसके उपमान श्रप्रस्तुत सरल तथा सामान्य जीवन से लिये गये हैं। उप- 
मान अधिकतर सकेतात्मक एव प्रतीकात्मक है | रूपक अधिकतर फलसाम्य 
या वस्तु साम्य पर टिके हुये है। इस प्रकार कबीर के रूपक परम्परागत 
न होकर सर्वथा मोलिक हैं | कुछ उदाहरण लीजिये--- 
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यह संसार कागद की पुड़िया, बू'द्‌ पड़े घुल जाना है । 
+- न + + 
नेनो की करि कोठढरी पुतली पलंग बिछाय। 
पत्नको की चिक डारिके, तिय को लिया रिमाइ ॥ 


रूपक की भाँति कबीर की उपमाए' भी बडी सुन्दर है | इन उपमाओ के 
उपमान भी परम्परागत न होकर सामान्य जीवन से संबंधित है--- 


पानी करा बुदबुदा अस मानस की जाति। 
एक दिनां छिप जाहिंगे तारे ज्यू. परिभात॥ 


उदाहरण अलकार का भी कबीर ने अधिक प्रयोग किया है | इसके अति- 
रिक्त कबीर के काव्य मे उ्प्र क्षा, अन्योक्ति, लोकोक्ति, विभावना, श्रर्थान्तर- 
न्यास, काव्य लिग, दृष्टॉत आदि अलकारो की भी कमी नहीं है। 


कबीर का समस्त काव्य मुक्तक रचना है। उसमे गेय पदो की प्रधानता 
है। इनमे साखी, सबद और रमैनी है। साखी का रूप वहुत कुछ दोहो से 
मिलता है | सबद अधिकतर राग-रागनियों और पदो के रूप मे है। रमेनी मे 
कुछ चोपाइ्यो के बाद दोहे के समान साखी का प्रयोग किया गया है। इसके 
अतिरिक्त चोतीसी, बिप्र, कदहरा, भतीसी, हिडोला, बसत, चाचर, विरहुली 
आ्रादि छुन्दो का प्रयोग भी कबीर ने किया है। ये छुद कबीर को कुछ तो 
ग्रामीण बोलियो से और कुछ साधु परपरा से प्राप्त हुए है। कबीर पर यह 
आरोप लगाया जाता है कि उनके छन्द शास्त्र के नियमों पर पूरे नही उतरते। 
ढोहों का प्रयोग अशुद्ध रूपी में हुआ है । मात्रा की न्‍्यूनता और पुनरुक्ति की 
न्रुटियों मी अनेक है । परन्तु इन सबका उत्तरदायिस्व इस बात पर है कि 
कबीर के पद पाठ की अशुद्धता और मौखिक रूपान्तर के कारण अपने 
वास्तविक रूप मे कम ही मिलते है। मु 

अपनी शैली के कबीर स्वय निर्माता हे श्रौर उस पर उनके व्यक्तित्व की 
स्पष्ट छाप है | उनके व्यक्तित्व की सारी मस्ती, लापरवाही, अ्रक्खड़ और 
फक्कड़पन उनकी शेली में प्राण रूप हो आ विराजे हैं | इस से उनकी शैली मे 
बड़ा बल आगया है | जहाँ कबीर धार्मिक कुरीतियो पर चोट करते है, परिडत, 
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मुल्ता, अबधूती ओर गाथपर्णि की हँसी उड़ाते ह तब उनको शली क॑ 
शक्ति देखने योग्य होती ६ । सीधी साठी भापा में किए गये व्यगो। और चुट 
कियो से विशेती तितामिता जाते है, ओर श्रपना सा मुंह लेकर रद्द जाते हूं | 
संगीत की लिषित राग-गंगलियां का दृए््ट मे रखकर रच गये पदों मे 
गेयता अलिक ६। थे पढ शेनी की दृष्ठि से बड़े गहत्मपूर्ण ह। कबीर ने 
दाम्पत्य प्रेप र्यन्यी स्वनुभ।तगे। की बड़ा सुन्दर चतन्रग टस शेल्री द्वारा 
किया है| कबीर दे सरसविया बगुनात्यक और वश्य पधान है । 
उलटबासियों, अन्योक्तियों और प्रतीक के रूप मे भी कबीर ने अपनी 
शैली का प्रतोग किया है। यह शैली अ्म्पष्ट होते हुए भी बडी चमत्कार- 
पूर्ण हैं। प्रतीकों द्वारा निश्चय दी कबीर ने श्रात्मा और परमात्मा के तादाम्य 
की बडी सुन्दर अ्रभिव्यक्ति की 


कबीर के सामने भाषा का काई आदर्श नहीं था। उस समय भाषा बन 

रही थी आ्रोर उसका रूप निखर रहा था | इसलिये कबीर को स्वतः ही श्रपनी 

भाषा का रूप स्थिर करना पडा | उन्होंने जिस भाषा को 

भाषा अपनाया वह जन भाषा थी। दस भसापा की शक्ति से थे 

पूर्णतया परिचित थे श्रोर इस शक्ति का उन्होंने व्यापक 

प्रयोग भी किया। भाषा के समस्त उपकरणो को निसंकोच माव से ग्रहण 

किया । इस सम्बन्ध मे उनका कोई साहित्यिक दृष्टिकोण नहीं रहा। भाषा 

सम्बन्धी कबीर की यह स्वतन्त्रता उनकी अपनी विशेषता है। इसस कहद्दी-कही 

उनकी भाषा असंस्कृत और ग्रामीण बन गई है, परन्तु साथ ही उसमे बड़ा 
शाकपंण ओर बल आ गया हैं । 

“ अपनी इस जन भाषा को अधिक व्यापक रूप देने के लिये कबीर ने 
तत्सम शब्दों की अपेक्षा तदमव शब्दों को अधिक स्थान दिया हैं। तत्मम 
शब्दों की 'ग्रोर उनकी अ्रधिक रुचि नहीं थी। क्योंकि मापा को उन्होंने 
बहता हुआ नीएः ओर संस्कृत को कप जल! कहां है। फलतः कबीर की 
भाषा तदभव शब्दों को लेकर चली है । 

संत होने के नाते कबीर ने मारत के विशाल भ्रू-भाग का पर्यटन किया 
था। अतएव कबीर भारत की सभी प्रान्तीय बोलियो से परिच्रित थे। अ्रपनी 
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भाषा मे प्रान्तीय बोलियो के शब्दों को अपनाकर उन्होंने अपनी बहु भाषा 
विज्ञता का अच्छा परिचय ठिया है | सघुक्कडी साषा की भाँति २सकी भाषा 
मे भी अवधी, ब्रजमाषा, खडी बाली, भोजपुरी, पंजाबी, संस्कृत, फारसी, 
ग्ररबी, राजस्थानी भाषा के शब्दों का मिश्रण है | फिर भी कबीर की कविता 
पर पंजाबीपन अधिक ह | इसका कारण यह है कि पंजाब का क्षेत्र उन दिनों 
सूफी सन्‍्तो का केन्द्र था | हो सकता है कबीर ने बहुत दिनो तक इन साधु- 
सनन्‍्तो का सत्संग किया हो | मोजपुरी का भी उनकी भाषा पर स्पष्ट प्रभाव है 
बनारस के निवासी कबीर का मोजपुरी से प्रभावित होना स्वाभाविक ही है | 

कबीर की भाषा, विषय, व्यक्ति और भाव के सर्वथा अनुकूल है | जब वे 
किसी मुसलमान से बात करते हैं तो फारसी मिश्रचिन उदू बहुल भाषा का 
प्रवोग करते हैं |--- 

अल्लाह अवलि दीन का साहिब जार नहीं फुरनाया । 
मरसाद पीर तुम्दहार हू का कहाँ कहा थ आया ।॥। 

इस प्रकार जब हिन्दू धर्म सम्बन्धी मत का प्रतिपादन करते हैं तो शुद्ध 

हिन्दी से युक्त भाषा का प्रयोग करते है-- 
निरबेरी निह कामना, सॉइ सेती नेह। 
विषियोँ सू' न्‍्यारा रहें, संतनि का अज्ज एह ॥ 

डा० हजारी प्रसाद जी द्विवेदी के शब्दों म “अपनी भाषा पर कबीर को 
जबर्दस्त अधिकार था। भाषा के एक प्रकार स वे डिक्टेक्टर थे | ? भाषा उनके 
सामने जेसे करबद्ध होकर खडी है। उन्होने अपने भावों का जिस रूप मे चाहा 
उस रूप में भाषा के माध्यम से व्यक्त किया। उनकी भाषा में इतना खाहस 
सही कि वह कबीर की किसी आज्ञा का विरेधर करे | 

महात्मा बुद्ध के बाद भारतीय इतिहास की कबोर हो वे अध्यतम विभूति 
है जिन्होंने धार्मिक अन्य विश्वासो, रूढियो ओर बाह्य आइम्बरो से बोर साधक 

की भाति संघर्ष किया और उनका परिहार कर अन्त मे धर्म 
कबीर का महत्व को अधिक उदार, सार्ब भौतिक और सार्वजनीन रूप दिया । 
हिन्दुओ और मुसलमानों की पारस्परिक विरोधी सीमाओं 


बकण दर रण 
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को तोड़कर उन्होने व्यापक युग धर्म की प्रतिष्ठापना की । मुस्लिम शासन सत्ता 
की छात्र छाया में जो वर्ग कुछु तो भय से ओर कुछ प्रतामन से अपना धर्म 
परिवत्त न कर रहा था कबीर की बाणी ने उसे अपने धर्म पर दृढ रहने की 
शक्ति प्रदान की | इस प्रकार कबीर एक युग प्रवत्त क कल्लाकार के रूप मे हमारे 
सामने आते है | 

कबीर का यह युगान्तर कारी म्बरूप भारतीय साहित्य के इतिहास में और 
भी प्रखर है | “उनकी युगान्तर कारी कविता भक्त कवियों की विनयशीलता 
ओर आत्मभत्सना के बीच में स्पष्ट कण्ठ स कही गई धामिक ग्रौर सामाजिक 
जीवन की पक्षुपात रहित विवेचना हे”, ( डा० रामकुमार वर्मा ) | एस प्रकार 
कबीर ने पहली बार जन-जीवन की भावनाओं की अपने काव्य का अक्षय आलोक 
प्रदान किया है | कबीर के समय तक कवि कर्म केवल अपने आश्र>टाताओं 
का रिक्राने तक ही सीमित था। जन मानस की भावनाओं का उनके काल में 
स्पन्दन नही था | कबीर ने कविता की गति को अवरुद्ध बनाने वाली इन 
सीमाश्रो को तोड़कर उसे अधिक व्यापक और मुक्त रूण प्रदान किया | यदि 
यह कहा जाय तो कोई अ्रतिशयोक्ति नहीं होगी कि हिन्दी साहित्य के इतिहास 
के हजार बर्षो से कबीर जेसा व्यक्तित्व लेकर कोई कवि सामने नहीं आया | 
उनकी महिमा को, उनके व्यक्तित्व को शब्दों मं आका ही नहीं जा सकता | 
वे एक साथ सत, साधक, कवि, लोकनायक सभी कुछ हैं और अपने इन सभी 
रूपो में वे बहुत महान हैं | 





मुस्लिम शासन सत्ता के साथ साथ भारत वर्ष में सूफी सम्प्रदाय ने भी 
प्रवेश किया | मुसलमानों की धार्मिक कट्दरता के स्थान पर यह सम्प्रदाय ह्दू 
समाज के प्रति बडा उदार और सहृदय था। उसके सात्विक और निरीह 
जीवन सिद्धान्त भारतीयता के श्रधिक निकठ थे | फलतः सूफी सन्‍्तो ने हिन्दू 
जन समाज में भी विशेष श्रद्धा और आदर का स्थान ग्रहण कर लिया था। 
अपने श्राध्यात्मिक सिद्धान्तो के प्रचार के लिये सूफी सन्‍्तों ने भारतीय जन 
समाज के लोक प्रचलित प्र म कथानको का आधार लिया । इस प्रकार भावुक 
ओर सहृदय सूफी कवि प्रेम की पीर से सजोई हुई कहानियों को लेकर साहित्य 
जगत में उतरे । उन्होने मुसलमान होते हुये भी हिन्दू जन-समाज की कहानियों 
को उन्हीं की भाषा में अपने हृदय का स्वर देकर हिन्दी साहित्य मे सूफी काव्य 
धारा का प्रणयन किया । लोौकिक प्र म गाथाओ द्वारा पारमा्थिक प्र म साधना 
की अभिव्यक्ति में इस काव्य धारा को अद्भुत सफलता प्राप्त हुईं । जायसी 
इसी सूफी काव्य धारा का प्रतिनिधित्व करते हैं। सूफी कवियों में तो उनका 
स्थान सर्वोपरि है ही, हिन्दी काव्य साधना के क्षेत्र मे भी उनका स्थान बहुत 
महत्वपूर्ण पूर्ण हैं । प्रबन्धकार की दृष्टि से तो जायसी तुलसी को छोड़कर 
हिन्दी के सब कवियों से आगे हैं । 


दरें 


- ६४ -- 


ब् सता. का 


ज्ञायसी की रचनाओं मे अनेक स्थानों पर उनके आत्मकथन भिल जाते 
ज्ञीवबन परिचय हैं| उसी के आधार पर हम उनके जीवन और व्वक्तिलल 
मे परिचित बन सकते है | 


जायसी ने श्रपगी एक कृति ओआगरी कलाम! क। रचना ६३६ हिजरा 
सन्‌ मे बाबर के शासन काल मे की थीं। दस रखना मे जापसी ने अपने 
जन्म के सम्बन्ध में कद्दा हैं-- 

भा अबतार मो नो सदी, 

तीस बरस ऊपर कबि बदी | 

अथात्‌ तीस बर्ष की आयु मे उन्होंने यह रचना की ओर व नव सदो! मे 
जन्मे थे । ६३६ हिजरी म स॒ तीस वर्ष निकाल देने पर ६०६ हिजरी आता 
है | ६११ हिजरी में एक बहुत बड़ा भूकम्प आया था और सूर्यग्रहण भी ६०२ 
हिजरी में पड़ा था | जायसी ने भी अपनी रचनाश्रो मे उल्लेख किया है कि 
उनके जन्म के समय भ्रकम्प आया था ओर सूर्यग्रहण पड़ा था। इस प्रकार 
आखरी कलाम के अन्त्साह्य से जायसी का जन्म ६०६ हिजरी अर्थात्‌ सन्‌ 
१४६८ में हुआ था । 

“जायस नगर मोर अस्थानू' के अनुसार जायसी का जन्म जायस नगर मे 
हुआ था | जायस नगर में जन्म लेने के कारण ही ये जायसी कहलाये | एक 
अन्य अन्तर्साक्ष्य 'जायस नगर धर्म अस्थानू । तहाँ आइ कबि कीन्ह बखानू!” 
के आधार पर प० सुधाकर और डा० प्रियसन ने यह अनुमान लगाया था कि 
मलिक मुहम्मद जायसी किसी और स्थान से जायस मे आकर बस थे | परन्तु 
यह ठीक नहीं | 


बाह्यसाह््य और जनश्रति के अनुसार ऐसा कहा जाता है कि जाय्सी के 
माता पिता जायरा नगर के काचन मुहल्ले मे रहते थे। पिता का नाम मलिक 
शेख ममरेज या मलिक राजे अशरफ था | बचपन मे ही माता पिता की मृत्यु 
होने के कारण साधुश्रो ओर फकीरो के साथ रहने लगे थे | कुछ जनश्र तियो 
के अनुसार जायसी का विवाह हुआ था ओर इनके पुत्र मकान के नीचे इबकर 
मर गये थे | अन्य जनश्र्‌ तियो के अनुसार ऐसी मान्यता नहीं है । 
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अपनी कृतियों मे जायसी ने अपने चार मित्रों का भी उल्लेख किया है- 
मलिक यूसुफ, सलार कादिम, सलोने मियाँ ओर बड़े शेख । अन्तर्साक्ष्य द्वारा 
यह भी स्पष्ट उल्लेख है कि जायसी कुरूप ओर एक नेत्र से विहीन थे | एक 
आँख कवि मुहम्मद गुनी? कहकर उन्होंने स्वयं अपना परिचय दिया है। जायमी 
एक कान से बहरे भी थे--'मुहम्मद बाई दिसि तजा एक खबन ।? कद्दा जाता 
है कि शीतला के प्रकोप से जायसी की यह दशा हुईं थी | इनका कण्ठस्वर बडा 
मधुर था | इसीलिये जायस में आते ही गायक के रूप मे इनकी प्रसिद्धी 
हो गई थी | 

जायसी की शारीरिक कुरूपता उनके यश में बाधक न बन सकी | साधा- 
रण जनता स लेकर राजा, महाराजा और दिल्‍ली के बादशाह तक उनका बडा 
आदर और मान था | गाजीपुर और भोजपुर के महाराज जगनदेव के आश्ित 
जायसी रहे थे | देहली सुलतान शेरशाह सूरी का मी उन्हे आश्रय प्राप्त था। 
जायस मे ऐसा प्रसिद्ध है कि एक बार वे शेरशाह के दरबार में गए. । शेरशाह 
उनके चेहरे की कुरूपता पर हँसा | पर जायसी शेरशाह् के इस उपहास पर 
लज्जित नही हुए। उन्होने बड़े शान्त भाव से कहा 'मोहि का हँससि कि 
कोहरहि ९ अर्थात्‌ तू मुझ पर देंसा अथवा उस कुम्हार ( ईश्वर, जिसने मुझे 
बनाया है ) पर १ शेरशाह यह सुनकर बड़ा लजित हुआ । उसने जायसी से 
क्षमा मॉगी । अमेठी नरेश रामसिह भी उन पर बडी श्रद्धा रखते थे । ऐसी 
जनश्रुति है कि जायसी के आशीवाद से अमेठी नरेश को पुत्र-रत्ष की प्राप्ति 
हुई थी | एक अन्य जनभ्रुति यदह् भी बतलाती है कि जायसी का एक शिष्य 
अमेठी में जाकर नागमती का बारह मासा गा-गाकर भीख माँगा करता था। 
अमेठी के राजा ने भी बारह मासा सुना । बारह मासे के निम्न अश से उसे 
बहुत प्रभावित किया-- 


कवल जो बिगसा मानसर बिन जल गएउ सुखाय । 
रूखि बेलि बिनु पलुह्े जो पिउ सींचे आइ॥ 


राजा ने बारह मासे के गायक से पूछा “शाहजी यह बारह मासा किसने 
प्‌ 
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रचा है !” फकीर ने जायसी का नाम बतलाया। राजा ने उन्हें अपने यहाँ 
बुलवाया और विशेष थ्रादर-सम्मान किया | 
जायसी की मृत्यु के सम्बन्ध मे प्रामाणिक रूप से कुछ नहीं कहा जा 
सकता । जनश्र्‌ तियो के अनुसार इनको मृत्यु सन्‌ १४४२ ६०, १६३६ ई० 
ग्रोर १६४६ ३० में बतलाई जाती है । ऐसा प्रसिद्ध है कि जायसी बड़े पहंचे 
हुएं सिद्ध थे । योग के बल सवबे अन्य पशुतओ्रो का रूप धारण कर लिया 
करते थे । एक बार अमेठी के राजा स उन्होंने कहा कि एक शिकारी की गोली 
से मेरा प्राशान्त होगा। फलतः अमेठी नरेश ने आस-पास के जगलो मे 
शिकार खेलने पर प्रतिबन्ध लगा दिया । देवगोग स एक शिकारी उसी वन 
मे शिकार खेलता हुआ आ पहुँचा | उस बाघ की गरज सुनाई पड़ी | आत्म- 
ग्त्ला के लिय उसने गोली चला दी । पास जाकर देस्वा तो शिकारी को बाघ के 
स्थान पर जायसी का मृतक शरीर मिला । अ्रमेठी के राजा ने जायसी की वहीं 
पर एक समाधि बनवा दी, जो अब तक वर्तमान है । 
शरीर से कुरूप होते हुए मी जायसी हृदय से बड़े भावुक और सहूदय ये | 
बचपन से ही साधु-सन्‍्तो के ससर्ग मे रहने के कारण उनके ज्ञान का क्षेत्र बहुत 
विस्तृत हो गया था। मुसलमान होते हुए भी हिन्द धर्म पर 
व्यक्तितत. उनकी विशेष श्रास्था और श्रद्धा यी। हृठयोग, बेदान्त, 
रसायन, ज्योतिष आदि बहुत सी बातो का ज्ञान उन्होने 
हिन्दू साधु सत्सड्ो के ससर्ग से प्राप्त किया था। कबीर की भॉति अक्खड़ 
आर उग्र न होकर वे बड़े शान्त स्वभाव के पुरुष थे । इसीलिये उन्होने अपने 
सिद्धान्तो के प्रचार के लिये अपने विरोधियों का उपहास और भर्त्सना नहीं 
की »शान्त ओर सरल गति से वे सदैव अपने साधना-पथ के पथिक रहे | बे 
सार णहणी प्रवृत्ति के पुरुष थे ओर उनकी साधना मे समस्त धर्मों को समान 
स्थान प्राप्त आ। इन सब बातो से हमे जायसी के हृदय की उदारता का 
परिचय मिलता है । मुसलमान होते हुए भी अ्रद्विसलक मावना से उनका द्वृदय 
ओ्रोत-प्रोत या । पशु-हिसा की उन्होने अनेक स्थलो पर निन्‍्दा की है। वे बड़े 
भगवद्भक्त ये। सच्चे भक्त का प्रधान गुण देन्य उनमे कूट-कूटकर भरा हुआ 
था। सामान्य मनुष्य धर्म के वे सच्चे अनुयायी थे । जिस समाज मे वे पालित- 
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पोषित हुए उसके प्रति अपने कत्त ठयो का पालन करना वे अपना धर्म 
समभते थे | इस प्रकार जायसी एक आदर्श सत थे । उनका समस्त जीवन 
सात्विक वृत्ति से ओत-प्रोत था । 

जायसी द्वारा रचित इक्‍कीस कृतियों का उल्लेख किया जाता है परन्तु 
अभी तक उनकी केवल तीन प्रतियोँ ही प्रकाश में आई हे--१--पद्मावत, 

२---श्रवरावट, ३--अश्राखरी कलाम । पद्मावत के श्रतिरिक्त 
रचनाएं श्रन्य दो कृतियों का साहित्यिक दृष्टि से विशेष मूल्य नहीं 
है । अखरावट तो ईश्वर, सृष्टि, जीव आदि सैद्धान्तिक 

विवेचना के लिये रचा गया काव्य ग्रन्थ है। कवि की आध्यात्मिक विचार- 
घारा को समभने के लिये अखरावट का अध्ययन निश्चय द्वी आवश्यक है | 
आखरी कलाम! फारसी ग्रथ रचना की आखिरतनामा” परम्परा का ही एक 
रूप है। इसमे जायसी ने ईश्वर बन्दना तथा आत्म कथन के पश्चात कया- 
मात की कहानी का वर्णन किया है । 

पद्मावतः निश्चय ही जायसी की महत्त्वपूर्ण कलाकृति है। यह इतना 
लोकप्रिय हुआ है कि बंगला, पश्तो, फारसी, उदू , खडीबोली, फ्रेच, इड्भधलिश 
भाषाश्रों में इसके अनुबाढ प्रकाशित हुए हैं | “सन नव से सत्ताइस अहा, कथा 
अरभ बेन कवि कहा? के अनुसार पद्मावत की रचना हिंजरी ६२७ मे हुई थी । 
फारसी लिपि मे लिखे होने के कारण जायसी की पद्मावत का वाघ्तविक रूप 
हमारे सामने है । 'प्रथ्वीराजर।सो? की भाँति यह महाकाव्य विकृत अवस्था को 
प्राप्त नही हुआ हे । 

पद्मावत की कथा बड़ी आकर्षक ओर प्रेम के स्वर्गीय भावों से ओत-प्रोत 
है । इसका निर्माण इतिहास और कल्पना दोनो के समन्वय से हुआ है 4 सूफी 
काव्य घारा के अन्य कवि कुतबनन, मरन आदि ने जहाँ कल्पना प्रसूत प्रेम 
कथानको को अपने काव्य में प्रश्रय दिया है, जायसी ने कल्पन$ के साथ-साथ 
ऐतिहासिक तथ्यों का भी अपने महाकाव्य में समावेश किया है। पद्मावत का 
कथानक चित्तौड़ के राजा रत़्सेन तथा सिहलद्वीप की राजकुमारी पद्मावती के 
प्रेमाऱ्यान को लेकर चला है । 


शुक्लजी के कथनानुसार जायसी का यद्द प्रेमाख्यान मौलिक न होकर 


पर दर हि, पलक 
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लोक ग्रचलित कहानी का ही रूप है. जिस अपनी मनोहर कल्पना द्वारा कवि 
ने काव्य का सुन्दर स्वरूप प्रदान किया है | सस्कृत मे कई काव्यों की नायिका 
पद्मावती है। सबत्‌ १४६७ वि० में पाठक राजबल्‍लभनाथ ने रक्नसन पद्मावती 
कहानी को सस्कृत मे लिखा था । गुजराती साहित्य मे भी यद्‌ नाम और कथा 
प्रचलित थी | जायसी के उपरात हेमरतन (१४८८ ई ०), जग्मल (१६१३ ई०) 
लब्घोदय (१६५४० ई०), सम्रामसूरि (१७०३ ई०), गिरधारीलाल (१७७५ ई,) 
ग्रादि कवियों ने भी पद्मावती ओर गोरा-बादल के कथानक को लेकर काव्य- 
रचना की है । इससे प्रकट होता दे कि यह प्रेमाख्यान लोक सादित्य में बहुत 
ही आकषक और प्राचीन रद्या होगा | 
पद्मावती ओर रत्नसेन की इस प्रेम कहानी को जायसी ने सूफियों की 
पारमाथिक साधना का रूप दिया है। उन्होंने लोकिक प्रेम के माध्यम से 
प्रियतमा रूप ईश्वर के प्रति अलौकिक प्रेम की 
जायसी के काव्य की व्यजना की है। सूफीमत के अनुसार ईश्वर एक है और 
दाशनिक प्रष्ठ भूमि सर्वव्यापी है। प्रेम के द्वारा बन्दा (आत्मा ) ईश्वर 
तक पहुंचने का प्रयत्न करता है। प्रेम मे चूर होकर 
आत्मा इस आध्यात्मिक यात्रा को पार कर इंश्वर मे शरब्रि-पानी की भाँति 
मिल जाती है | शकर के अद्व तबाद मे जहाँ से जीव और ब्रह्म के मिलन मे 
माया को बाधक माना गया है, सूफी साधना म माया के स्थान पर शेतान 
की कल्पना की गईं है | गुरु की सहायता से प्रेम की कठोर साधना पर चलकर 
ही आत्मा परमात्मा का मिलन हो सकता है। मिलन की इस स्थिति तक 
पहुँचने के लिए बदे को शरीयत, तरीकत, हकीकत आदि चार दिशाएं पार 
करनी पडती हैं। मारिफत मे 'रूह? बका या जीवन प्राप्त करने के लिए फना 
हो जाती है | इस फना मे प्रेम ही सहायक है। “बका? 'होकर' आत्मा में ही 
परमात्मा के मिलन का असीम उल्लास अनुभव होने लगता है । 
जायसी के पद्मावत के पीछे इन्ही सूफी सिद्वान्तो की रूपरेखा है। अनेक 
स्थलो पर कवि ने लौकिक पक्ष से अलौकिक पक्त की ओर सकेत किया है। 
कहीं-कहीं तो प्रेम के गमीर और व्यापक वर्णन से ऐसा प्रतीत होता है मानों 
कवि आध्यात्मिक प्रेम की कॉकिया प्रस्तुत कर रहा हो । रत्नसेन की पद्मावती 
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तक पहुँचने की प्रेम साधना आत्मा ओर ईश्वर के मिलन की स्थिति को प्राप्त 
करने का प्रेमपथ है। सच्चे साधक की भाति प्रेम के नशे में चूर रक्सेन इस 
साधना की अनन्य कठिनाइयों को पार करता है | सदगुरु सूझ्रा उनका उचित 

थ-प्रदशन करता है। नागमती संसार जाल है जो साधक के प्रेम मार्ग में 
बाधक है | पत्चिनी ईश्वर से मिलाने वाली ज्ञान या बुद्धि है अथवा स्वय ही 
चैतन्य स्वरूप परमात्मा है। राघवचेतन शेतान और अलाउद्दीन माया के रूप 
में साधक तथा प्रियतमा के मिलन में बाधाए उपस्थित करते हैं। इस प्रकार 
जायसी ने अपने काव्य को अन्त में अन्योक्ति का रूप दिया है-- 


तन चितउर मन राजा कीन्हा। 
हिय सिंघल बुधि पदमिनि चीन्हा ॥ 
गुरु सूआ जेहि पंथ दिखावा। 
बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमती (सह दुनिया धंधा। 
बाचा सोई न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत, सोई सेतानू। 
साया अलादीन सुलतानू॥ 
इस सकेत कोष को देने के साथ-साथ कवि यह भी दावा करता है कि 
पद्मावत के अ्रथ बड़े-बडे पडितो की बुद्धि के परे है-- 
मैं एहि अरथ पंडितन्ह बूमा, 
कहा कि हम्ह किछु और न सूमा ॥ 
अखरावट में भी कवि एक स्थान पर लिखता हैं--- 
कहे प्रेम के बरनि कहानी | 
जो बूमे सो सिद्ध गियानी।॥। 


कवि की ये उक्तियाँ इस बात की प्रतीक हैं कि पद्मावत काव्य श्रन्योक्ति 
है और उसमे आध्यात्मिक रूपक का निर्वाह है। परन्तु इस रूपक का निर्वादद 
जायसी पूर्यरूप से कर सके है यह सदेहास्पद है। रक्सेन और सिंहल 
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दोनों ही मन के प्रतीक क्‍यों हैं, समझ में नही आता । सी प्रकार मन 
रूपी रलसेन का ज्ञान रूपी पद्मावती से मिलन हो जाने एर शेतान और माया 
रूपी रागवचेतन अलाउद्रीन उन दोनो का बिच्छेह क्‍यों कराते ह ? यदि 
शेतान का कार्य साधक के प्रेम पथ में बाधा पहचाना ही था तो राबवचेतन 
श्रीर अलाउद्टीन की कथा को पूर्वाध में विवाद्द से पहले ही आना चाहिए था। 
श्रात्मा ओर परमात्मा के मिलन के पश्चात शेतान कैसा ? यदि नागमती 
सासारिक मोह माया की प्रतीक है तथा पद्मावती बुद्धि की तो राजा रूपी 
मन उन दोनों से समान व्यवहार क्‍यों करता है ! दस प्रकार एस सकेत कोष 
की देग्वकर अनेक प्रश्न हमारे मस्तिष्क मे अपना धर बनाते हैं, जिनका समा- 
धान कवि नही कर पाता । अपने काव्य को आध्यात्मिक रूप देने मं बह सबधा 
असफल रहा है। इसका मुख्य कारण तो यह है कि पद्मावत के आध्या- 
त्मिक सकेत की रूपरेखा कवि ने काव्य रचना के उपगन्त प्रस्तुत की हैं । 
कात्य ग्चना करते समय उसके मस्तिष्क मे ऐसी कोई धारणा नही थी | यही 
कारण है कि इस आध्यात्मिक रूपक का निवांह काव्य में नही हो पाता | 


इस प्रकार पद्मावती का सकेत कोष सर्बथा निर्थक है। ऐसा प्रतीत होता 
है कि यह जायसी के मूलग्रथ का अश नहीं है। पद्मावत की प्राचीन प्रतियौ 
से यह बात सिद्ध हो चुकी है | जायसी का पद्मावत अन्योक्ति न होकर वास्तव 
में समासोक्ति है। सत्य तो यह है कि जायसी ने मसनवी शैली का आधार 
लेकर अपने काव्य में प्रत्येक छोटी से छोटी बात वा इतना विस्तार से वर्णन 
किया है कि विपय के विश्लेषण में सारी आध्यात्मिकता खोगई है | कथा 
इतनी व्यापक है कि उसमे आध्यात्मवाद सम्पूर्ण रूप से घटित हो ही नही 
सकता । फलतः जायसी के काव्य मे कुछ ही स्थल अ्ध्यात्मभाब के प्रतीक 
हैं। बीच बीज मे कही-कही कवि ने ऐसे विशेषणो का प्रयोग किया है जिससे 
प्रस्तुत के साथ-साथ अप्रस्तुत परोक्ष सत्ता का श्र्थ भी पाठक के चित्त में अ्रना- 
यास ही उद्भासित हो सके। यही “समासोक्ति पद्धति है और जायसी ने 
इसी पद्धति का प्रयोग पद्मावत में किया है। पद्मावत में अनेक ऐसे स्थल हैं । 
सिहलगढ व्शुन के प्रसंग मे, र्नसेन की सिघल यात्रा में, र्नसेन और 
पद्मावती भेंट मे, सिहलद्वीप पहुंचने पर र्नसेन के मूच्छित होने में, सात 
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समुद्र खड मे राजा ओर सुवा के सवाद में समासोक्तियोँ स्पष्ट रूप से दृष्ठि- 
गोचर होती हैं | समासोक्तियों के ये सभी प्रसग पूर्वाद्द में है। पूर्वाद्द में भी 
इनका सबंध ग्यारहवें खड से ही अधिक है। उत्तराद्द' मे तो कही भी आ्रध्या- 
त्मिक भावों की व्यजना नहीं हुई। “इस प्रकार ऐसा प्रतीत होता है मानों 
कवि ने इस कथा का प्रारम्भ तो एक रहस्यवादी अ्न्योक्ति या समासोक्ति 
की भावना से किया था परन्तु कवि उसका निर्वाह नहीं कर सका । धीरे 
धीरे वह अन्योक्ति की भावना उसकी मुद्ठी से छूटने लगी श्ौर उत्तराद्य में 
बिल्कुल निकल गई है? ( डा० कमल कुलश्रेष्ठ ) | 


ऊपर की पक्तियों से स्पष्ट है कि प्मावत में वर्णित अनेक प्रसण लोकिक 

पक्ष से अलोकिक पक्ष की ओर सकेत क्ररते हैं। जायसी का रहस्यवाद इन्ही 

स्थलों पर मुखरित हुआ है । पतद्मावत का प्रेम खश्ड रहस्य- 

जायसी का वाद का सर्व श्रेष्ठ अश है । नल-शिख वर्णन तथा अन्य 

रहस्यवाद कुछ वर्णन भी रहस्यवाद की प्रद्त्ति लिए हुये हैं| परन्तु 

अन्य स्थलों पर रहस्यवाद हू ढना स्वथा बुद्धि-विलास है । 

रदृस्यवाद वस्तुतः अ्रन्तरात्मा की उस रहस्यमय भावना का नाम है जब 

जीवात्मा बाह्य वस्तुओं से सम्बन्ध तोड़कर एक ऐसे भावना लोक मे पहुँच 

जाता है, जहाँ उसे अपने ओर परमात्मा के बीच एकरूपता अनुभव होने 

लगती है, और इस टिव्य एकीकरण मे जीवात्मा को अग्रलोकिक आनन्द की 

श्रनुभूति होती है | रहस्यवाद के रूप में इसी अलोकिक आनन्द की अनुभूति 
के उत्कृष्ठ चित्रण जायसी के प्मावत म देखे जा सकते हैं | 


हीरामन तोते के मुँह से पद्मावती का नलसिख वर्णन सुनकर राजामूच्छित 
हो जाता है | इस बेसध अवस्था मे उसे परम ज्योति के मिलन की श्रानन्द- 
मयी अनुभूति होती है, जिसके भग होने पर उसकी दशा ऐसी हो जाती है जैसे 
कोई बावला जाणश्त अवस्था को प्राप्त होगया हो। जिस प्रकार एक बालक जन्म 
लेते ही रोने लगता है उसी प्रकार रत्सेन भी यह कहता हुआ कि 'हाय मैने 
ज्ञान खो दिया, हाय मै तो अ्मरपुर को प्राप्त हो गया था, में यहाँ मृत्युलोक 
में फिर कैसे झगया, रोने लगा-- 
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जब भाचेत उठा वरागा। बरर जनों मोड़ उठि ज्ञागा | 
आवबत जग बालक जस रोआ । उठा रोइ हा ज्ञान सो खोआ |। 
होती अहा अमरपुर जहाँ। इहां मरनपुर आएशें कहाँ।। 


रहस्यवादी अनुभूति का यह चरम रूप है | इसके बाद तो हीरामन तोता 
द्वारा प्रेम के मार्ग की कठिन अवस्थाओ के चित्रण करने पर भी एक रहस्य- 
वादी साधक की भाँति राजा का हृदय प्र म की तीव्रता से भर जाता है। उसके 
नेत्रों से ऑसू मूं गे ओर मोती के समान गिरते हे । उसके मुग्व से शब्द नहीं 
निकलते । जिस प्रकार गू गा गुड़ खाने के पश्चात्‌ उसके स्वाद का वर्णन 
नहीं कर सकता उसी प्रकार राजा के प्र म-पथ का वर्णन नही हो सकता था | 
उसके हृदय में ज्ञान रूपी दीपक का प्रकाश हो गया जिससे उसे वह द्वीप 
(सिहल) दिखाई देने लगा । बाह्य दीपक उसके लिये अधकार रूप बन गया | 


उसकी दृष्टि माया से रूठ गई और माया को झूठी समझ कर फिर इसकी 
शोर न लौटी :-- 


सुनि सो बात राजा मन जागा, पत्ञक न मार प्रेम चित लागा | 

नेनन ढरहि मोति ओ मू'गा | जस गुरु खाइ रहा हो गूगा ॥| 

हिय के जोति दीप वह सूका । यह जो दीप अधियारा बूका | 

उल्नटि दीठि माया सो रूठी | पत्नटि न फिरी जानि के मूँठी | 

प्रकृति के बीच ईश्वरीय सत्ता के रहस्यमय आभास के बड़े मर्मस्पशों 
दृश्य चित्र जायसी ने दिए हैं :-- 


रवि ससि नखत दिपहि ओहि जोती | रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जह जह विहसि सुभावहिं हसी। तह तह छिटकि जोति परगसी || 


नयन जो देखा  कंवल भा, निरमल नीर सरीर | 
हसत जो देखा हस भा, दसन ज्योति नग हीर ॥ 


ईश्वर के कल्पनातीत चरम सोन्दर्य की कलक सृष्टि के सभी पदाथों को 
मिली हुई है | सभी उस अनन्त सत्ता का सानिध्य पाने के लिये विरद्द से 
अत्मन्त व्याकुल हैं :-- 
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चाँद सुरज और नखत तराई । तेहि उर अंतरिख फिरहि सवाई ।। 
पवन जाइ तह पहुँचे चाहा | मारा तेस लोटि भुइ' रहा।॥ 
अगिनि उठी, जर बुझी बिआना | घुओं उठा उठि बीज बिलाना।॥ 
पानि उठा उठि जाय न छुआ। बहुए रोई आइ सुइ चूआ॥ 
इस प्रकार जायसी के पद्मावत में रहस्यवाद के बडे सफल ओर मार्मिक 
चित्न हमें मिलते हैं । किन्तु इसका यह अ्रमिप्राय नहीं कि जायसी का पद्मावत 
रहस्यवादी काव्य है। डा० कुलश्रेष्ठ के शब्दो मे “जिस प्रकार सागर की कुछ 
लहरे सागर का प्रतिनिधित्व नही कर सकती उसी प्रकार जायसी का पद्मावत 
रहस्यवादी काव्य नही कहा जा सकता | हम उसे सरलता से लौकिक प्रेम- 
गाथा का रूप दे सकते हैं । 


पद्मावत में लौकिक प्रम का चित्रण होते हुए भी उसका महत्व कम नहीं 
किया जा सकता | समस्त काव्य प्रेम की तीव्र व्यजना ओर उसके मर्म स्पर्शी 
चित्री से भरा हुआ है | कवि ने अपनी कविता को रक्त की 
जायसी की प्रेम लेई लगा कर जोड़ा है और गाढ़ी प्रीति को आँसुश्रो से 
पद्धति भिगो-भिगो कर गीला किया है। जो कोई भी इसे सुनता 

है वह प्र म की वेदना से मर उठता है ;-- 


मुहमद कवि यह जोरि सुनावा | सुना सो पीर प्र म कर पावा ॥ 
जोरी लाई रकत के लेई। गाढ़ि प्रीति नयनन्द् जल भेई ॥ 


कवि के श्रॉसुश्रो से भीगी हुईं यह प्र म कथा कितनी महान होगी, इसका 
अनुमान सहज ही लगाया जा सकता है | जायसी ने प्र म की पीर से भरे हुए 
हृदय की भावनाओं को प्र म साधना की रूपरेखा को, प्रेम की मद्दानता को 
अपने हृदय का जो स्वर दिया है, वह इतना तीत्र ओर सशक्त है कि बरबस 
पाठक के हृदय को छूता है। पद्मावत तो उस आदश प्रमी की कहानी है जो 
झपने प्र म के लिए कुठुम्प, परिवार, राजसी, वेभव, घर द्वार, पत्नी, सुख 
आहार, निद्रा, सब को तिलाजलि दे योगी बन जाये। मार्ग की विषम शआ्राप- 
दाओ्नो को सहर्प सहन करते हुए, सात समुद्र पार अपने प्रियतम के देश जा 
पहुँचे श्रोर सूली पर चढ़ने की स्थिति में भी प्र म के खातिर झूठ न बोल सके । 
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ऐसा प्र म लोकिक हो अ्रथवा अलौकिक अपने मे आदश्श और महान है | यह 
सत्य है कि जायसी के प्रम का यह आाठश अरबी फारसी की प्रम कहानियों 
के लैला मजनू , शीरी फरिहाद आदि के प्रेमादर्श से मिलता जुलता है। 
भारतीय प्र म पद्धति मे जहाँ नायिका के प्र म की तीव्रता व्यजित की जाती हैं, 
फारसी की प्रेम पद्धति में नायक के प्र म की तीव्रता का प्रकाशन किया जाता 
है। जायसी की प्र म पड़ति में हम दोनो का समन्वय पाते है। जायसी की 
नायिका पद्मावती के प्र म मे मी उतनी ही तीव्रता है जितनी नायक रल्सेन के 
के प्रेम म। इसी प्रकार फारसी की प्रेम कहानियों मे जिस प्रेम के आदर्श का 
चित्रण किया है वह सवंथा एकातिक, लोक व्यवहार से परे श्रोर ग्रादशत्मक 
होता है | इस प्रेम का ससार ही दूसरा होता है जिसमे नायक नायिका की 
दशा प्रम के नशे में चूर दीवानों की भाँति होती है। जिन्हे प्रेम के अतिरिक्त 
ससार की अन्य किसी बात से शाई मतलब ही नहीं रहता। परन्तु भारतीय प्रेम 
पद्धति लोक जीवन के बीच फलती फ़लती है। वह इस लोक से सबधित और 
व्यावहारिक होती है | जायसी की प्र म साधना मे हम दोनो ही प्रेम पद्धतियों 
का रूप मिलता है| फारसी की मसनवियों के आदर्श को ग्रहण करते हुए भी 
जायसी का प्रम लोक-व्यवहार से शन्‍्य नही है| जायसी के काव्य मे प्र म॒ के 
लोकिक पक्ष का बड़ा सुन्दर चित्रण हुआ है | राजा र्सेन योगी बनकर 
सिहलद्वीप के लिए. जब प्रस्थान करता है तब माता ओर पत्नी रो-रो कर उसे 
रोकती हैं । सिहलद्वीप से बिदा होती हुई पद्मावती को अपनी सखियो और 
माता पिता से बिलग होने का स्वाभाविक दुख भी है। यही नहीं पद्मावती को 
हम सपत्नी नागमती से झूगड़ते हुये तथा प्रिय की मगल कामना हेतु लोक 
व्यवद्दीर करते हुये भी पाते हैं | इस प्रकार जायसी की प्रेम गाथा पारवारिक 
आर सामाजिक जीवन से अभिन्न है | उसमे भावात्मक और व्यवद्यारात्मक दोनो 
शैलियो का अ्रपूर्व मेल है 
मुसलमान द्वोते हुए मी जायसी ने नागमती के दाम्पत्य प्रेम की जो 
व्यंजना की है वह अ्पूर्व और श्लाघनीय है| नागमती के चरित्र में हमे एक 
पति परायण आदर्श हिन्दू ग्हणी का निर्मल चित्र देखने को मिलता है। 
पद्मावत हिन्दी का महाकाव्य है, इसमे सदेह नहीं। सस्कृत के लक्षण 
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ग्रन्थों में प्रतिपादित महाकाव्य के जितने भी लक्षण होते है टन सबका पूर्ण 
समावेश पद्मावत में हुआ है | कथा का नायक रत्नसेन इति- 
पद्मावत का हास प्रसिद्ध चित्तौड़ के राजकुल से सम्बन्धित है। उसमे 
महाकाव्यत्व धीरोदात्त नायक के समस्त गुण विद्यमान है| पद्मावत का 
कथानक भी अद्ध' ऐतिहासिक और अद्ध लोक प्रचलित है | 
इसमे नाटक की पॉचो सचियाँ मिलती है। पूरी कथा ५८ सर्ग जिसे खड कहा 
गया है बेंटी हुई है। एकाध खण्ड को छोड़कर न तो कोई खरढ बड़ा है और 
ने कोई खण्ड छोटा है | कथा में स्वाभाविक प्रवाह बना हुआ है। » गार 
रस इस महाकाञ्य का प्रधान रस है और इसके साथ साथ अन्य रसो का भी 
सफल निर्वाह हुआ है। काव्य मे कहीं तो खलो की निन्‍्दा है और कही पर 
सजनो की प्रशंसा है | इसमे युद्ध प्रकृति, नगर स्वर्ग आदि के वर्णन हैं | परत 
बाह्य लक्षणों की दृष्टि से पूर्ण होते हुये भी किसी काव्य ग्रन्थ को महाकाव्य 
की सज्ञा नहीं दी जा सकती । मद्दाकाव्य का अर्थ है महान काव्यत्व जिसमे 
कल्पना और आन्तरिक तथा बाह्य अनुभूतियों ओर विचारों के उत्कृष्ट प्रका- 
शन द्वारा विराठ भाव सौंदर्य की कलात्मक अभिव्यक्ति हो | महाकाव्य का 
यद्द सौन्दर्य पद्मावत में अपने पूर्ण रूप में विद्यमान है। इस कथन की सत्यता 
जायसी की काव्य कला पर दृष्ठि डालने से पूर्णतः प्रगठ हो जाती है । 
रस काव्य की आत्मा है और जायसी ने रसराज श्र गार को अपनाकर 
अपने काव्य की रस रूप आत्मा को जो चरम रूप प्रदान किया है वह कवि 
की महान काव्य प्रतिभा का स्पष्ट द्योतक है। कवि ने 
भाव व्यंजना छगार के दोनों पक्तो संयोग और वियोग की 
विशद और व्यापक प्रतिष्ठा अपने काव्य में की है। 
प्रेम, करुणा, त्याग की आदर्श नारी-मूत्ति नागमती के माध्यम से जायसी ने 
जिस निरीह, निष्कपट, निरावरण और विशुद्ध विरद्द की मामिक अभिव्यजना 
की है वह अद्वितीय है | विरह्द जनित प्र म में जो तीव्रता होती है, जो तूफान 
आता है, उसके अत्यन्त सजीब और मर्म स्पर्शी चित्र जायसी ने हमे दिये हैं । 
विरद की इस तीव्र व्यजना में जायसी की कविता चरमोत्कर्ष पर पहुँच गई है। 
ऐसा लगता है जैसे कवि ने नागमती के विरद्द को अपने हृदय के ऑसुओ से 
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लिखा हो | प्रेम की पीर से व्याकुल कवि की श्रन्तरात्मा का रुदन उसमे फू 
पड़ा हो | यही कारण है कि जायसी की विरद्द व्यजना म इतनी तीव्रता, इतनी 
मार्मिकता और तन्मयता हे कि पाठक का हृदय विरह के यवाद्द में अपने को 
भुला देता है। पाठक दी क्यो विरह की पीड़ा से समस्त चूमए्डल सतप्त है । 
समस्त प्रकृति पेड, पाधे आर पशु पत्नी विरहणी के स्वर में अपने स्वर मिला 
देते हैं। नागमती के विरद्द की तीत्र वेदना से सबके हृदय द्रबीभूत बन रो 
उठते है । 


नागमती राजा रल्सेन की पट रानी है | सुख साधना ऐश्वर्य श्रौर भोग 
विलास की उसे कमी नही है| पर नागमती इन सबसे ऊपर एक पतिपरायण 
आदर्श हिन्दू नारी है। गति के उत्कट प्रेम से उसका हृदय मरा हुआ है। 
एक दिन एक तोते के मु द् से किगी स्त्री का सौन्दर्य सुनकर उसका पति राज 
पाठ सब त्याग, योगी बनकर घर से निकल जाता है। इधर पति के वियोग 
में विरहिणी नागमती अहर्निशि तिल तिल करके जलती हैं । प्रकृति का उद्दी- 
पन उसके लिये असह्य है | बष के बारह मास आते हैं और उसकी विरह की 
ज्वाला को उद्दीस बनाते है | अ्रषाढ़ मास के गरजते हुये बादल ऐसे है मानों 
विरह की सेना ने उस पर आक्रमण कर दिया हो ।5 सावन में पानी बरस रहा 
है पर विरहिणो नागमती मुरभा रही है नेत्रो से रक्त की अभ्र्‌ धार बह रददी 
है ऐसा प्रतीत होता है मानो वीर बहूटिया चल रही हो» »« भादों की काली 
राते काटे नहीं कटतीडड और शब्या नागिन के समान इसती है |# क्वार में 
विरह॒णी का शरीर ज्ञोणु हो गया है। कात्तिक की शीतल चॉदनी धरती 


जन. जन. नने अनन 





बन न रा नह न 


5 चढ़ा अषाढ गगन घन गाजा | 

» सावन वरस मेह अति पानी, भरनि परी हो विरद्द क्रुरानी । 
>< रकत के आॉस' चलहि भुइ टूटी । रेगि चली जस वीर बहूटी । 
६5 भर मादों दूमर अति भारी । कैसे मरो रैन ऑधियारी । 

# सेज नागिन फिर फिर डसा | 
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ग्राकाश को जलाये दे रही है |## कात्तिक की लम्बी रातो में वर विरहणी 
दीपक की बाती के समान जलती हैं | »< +८ »८ 
पौध मास में नागमती की दशा बडो ढारुण होगई है| उसका समस्त रक्त 
गल गया है, द्ाड सख से समान पोले पड़ गए हैं। वियुक्त सारस के समान 
नागमती रट कर मर गई । अब प्रिय आकर पख समेट सकता है |+ माघ मास 
ने विरह को ओर भी तीव्र बना दिया है । नेत्रों से ऑसू ओले के समान गिर 
रहे हैं । विरद्द पवन बदन को सुन्न कर रहा है » फागुन मास में शरीर पीले 
पत्ते की भाति हो गया है ओर विरद्द उसे ककभोर रहा हैड बसन्‍्त में कोयल 
का पच्रम स्वर हृदय को वियोग से व्यथित कर रहा है। रक्त के आसुओ से 
सारा हृदय भीग गया है। नये पत्तो में ललाई मानो उसी रक्त में भीगने के 
कारण है। मजीठ और ठेसू की लालिमा उसी के कारण है& बेसाख मास 
की विरद्ाग्नि से नागमती भाड़ की तरह जल रही है । जिस प्रकार अनाज का 
दाना माड़ की बालू मे सुन कर ऊपर उछुलता है और फिर उसी मे गिर 
पड़ता है उसी प्रकार वह भी विरहाग्नि से अलग नहीं हो पाती ।++ नागमती 
के शरीर रूपी मान सरोवर में जो हृदय रूपी कमल है वह स्वामी रूपी जल के 
बिना सूख गया है । स्वामी के दर्शन रूपी जल ते सिचित होने पर ही वह 
हरा भरा हो सकता है |# जेठ मास की अ्रगिति ने उसकी विरहारिन को इतना 
%४» चोदद करा चाँद पर गासा । जनहूँ जरे सब धरति अकासा | 
><(»<५८ जरो विरद जस दीपक बाती । 
+ रक्त ढुरा मासू गिरा हाड भए सब सख । 
धनि सारस होइ रटि मुई पीउ समेटहि पख । 
>< ठप ठप बूँढ परदहि जस ओला । विरद्द पवन होइ मारे कोला । 
5 तन जस पिजर पात भा मोरा । तेइ पा विरद्द देश कककोश | 
# पचम विरद्द पचसर मारे । रकत रोइ सगरो बन ढारे | 
बूड़ि उठे सब तरुवर पाता | भीग मजीठ टेसु बन राता । 
++ लागिँ जरे जरे जस भारू | फिर फिर भू जेसि तजिर न बारू ॥ 
# केवल जो बिगसा मानसर, बिनु जलु गएउ सुखाय ! 
अबहँ वेलि फिर पत्नु हैं जो पिउ सींचे श्राइ ॥ 


लक | । अपनाकर 
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तीव्र बना दिया है कि उसकी जलन का पहाड़, समुद्र, चन्द्रमा, बादल ओर 
सूर्य भी सहने में असमर्थ हैं । नागमती जैसी सती स्त्री ही धन्य है जो अपने 
स्वामी के हेतु उसे सह रही है ।+ 

टुस प्रकार नागमती को अ्रपने स्वामी के विरह में तडपते हुए पूरा एक 
वर्ष हो गया । परन्तु उसके स्वामी फिर भी नहीं आये । उसको एक सांस 
सहस््रो ठुखों स मरी हुई है | तिल भर समय एक वष के समान प्रतीत होता 
है | सुबह स शाम तक नागमती स्वामी का मार्ग देखते देखते सूम्बी जा रही 
है। स्वामी के विग्ह से उसका रग कोयले के समान काला पड गया है । सारा 
शरीर सूख्व गया है | शरीर मे तोले भर भी माँस ओर खून नहीं रहा है। 
सारा रक्त नेत्रो के रास्ते स श्रॉसू होकर बह गया हे । 

रोइ गंवाए बारह मासा । सहस सहस दुख एक एक सॉँंसा ॥ 

तिल तिल बरख बरख परिजञाई | पहर पहर जुग जुग न सराइ 

सा नहि आये रूप मुरारी। जासों पाव सोहाग सुनारी | 

सॉम भए भुरि भक्ुरि पथ हरा | कौनि सी घरी करे पिड फेरा । 

दृह कोयला भइ कन्‍्त सनेद्दा । तोला मॉस रहि नहि दृहा ॥ 

ग्कत न रहा विरहतन गरा । रती रती होइ नेनन्ह ढरा ॥ 

विरह की तीत्र ज्वाला से दग्ध नागमती बन में कोयल के समान चीख 
चीख कर रोने लगी । उसके रक्त के ऑसू बन मे घुं घची के समान फैल गए | 
रोते रोते मुख काला पड़ गया और नेत्र लाल पड़ गए | उस विरहाग्नि को 
स्वामी के बिना कौन शान्‍न्त कर सकता है | नागमती बन में जहा जहाँ खड़ी 
होती है वही उसके रक्त के ऑसुओ का ढेर लग जाता है और वह शुजा 
के ढेर के समान मालूम होता है। उसके दुख से दुखित होकर पलास भी पत्ते 
रहित हो गए और रक्त में द्वकर लाल बन कर निकले । उस्ती के दुख से 


बिबाफल भी” लाल हो गया। परवर पक गया ओर गेहँ का हृदय 
फठ गया । 


+ गिरि समुद्र ससि सेघ रवि, सहि न सके वहि आगि 
मुहम्भद सती सराहिए जरे जो अ्स पिउ लागि । 
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कुहुकि कुहुकि जस कोयल रोइ । रकत ऑसु घु'घची बन बोड़ | 
भइ कर मुखी नन तन राती । को सेराव ? विरहा दख ठाती ॥ 
जहँ-जह ठाढ़ि हो३ बनवासी | तह तह होइ घुघचि के रासी | 
बूद्‌बूद मह जानहेँ जीऊ। गुजा गूजि कर पिऊ पिऊः ॥| 
तेहि दुख भएण परास निपाते | लोहू बूड़ि उठे होइ राते॥ 
राते बिब भीजि तेहि लोहू। परवर, पाक फाटि हिय गेहू॥ 
विरह की पीड़ा से दग्ध नागमती का कितना निरीह और करुण चित्र है 
जैस इस चित्र मे वियोग की समस्त वेदना, करुणा और दारुण व्यथा मूर्तिमान 
बन गई हो | नागमती का शरीर स्वयं अरब विरद्द की अ्रग्नेशिखा बन गया 
है, इसीलिए नागमती जिस पक्षी के पास श्रपनी विरह् को बात कहती है बही 
पक्की जल जाता है और वृक्ष पत्तो स ह्ीन बन जाते हैं-- 


जेहि पंखी के निअर होइ कहें विरह के बात । 
सोइ पंखी जाइ जरि, तरवरि होइ निपात ॥ 
इस प्रकार रक्सेन को रानी नागमती राजमहल के सुख त्याग बन-बन 


फिर कर पक्षियों से अ्रपनी विरह् व्यथा सुनावी फिरती है और अपना 
सदेशा पिउ के पास भिजवाने की प्रार्थना करती है :--- 


पिड सो कह संदेसड़ा है भोरा हे काग | 
सो धनि विरहे जरि मुइ तेहिक धुवा हम्ह लाग।॥। 
गमती का यह विरद किसी भोग और ऐन्द्रिय सुख की इच्छा से नहीं 
बरन वह तो इतना चाहती हैं :--- 
यह तन जारो छार के, कहो कि पवन उड़ाय । 
मकु तहि मारग उड़ि पर, कंत धरे जहँ पाव॥ 
प्रेम का कितना व्यापक ओर उज्ज्वल रूप हैं, महान त्याग की निधूम 
ज्वाला से संजोया हुआ । जायसी के विरह वर्णन में ऐसे ही प्रेम की पीर 
से भरे हुए आदर्श हिन्दू नारी के करुण हृदय की विकल पुकार है। उसकी 
इस कझुण पुकार से मानव हृदय ही नहीं रात्रि को नींद में विश्राम पाता हुआ 
पहक्षीगण भी सहानुभूति से भर उठता है :--- 


उंमथानमजेदनमरीी-पानी चने स्थान फानिरन-पकरी....नी' फनी जज. जन. सलमान नमन बम न जम: अकननी- अननी.. डमन >रनः फिल्म डी नमी... सम. "वानी "जन 3 वियानीीो करन जमा 


ज्ण् पं: चना 


अरनके जॉन टन परी पक 3 वयनकमनाम टीकि >रमीय-कानीनोक ३ी३--ाकम-अाअना. रन. ड्रीम यमन जमीन (जन. अमन जनक, नस बहा. आम बिन. अर. उम- समन मना एरीमन-: दमन सर. मना. २4० >> रनानन अरमान. -क.सनाभन >रीनीन अमान जन. जे जन. हनन. स्‍रमकमकममीयत अिक....3पिरओ- बडे अर 


ाणाणाआ आन 


फिरि फिरि रोब, कोइ नहि डोला । आधीरात विहंगम बोला ।। 
तू फिरि फिरि दाह सब पोंखी | केहि ठुख रन न लावसि आँखी ॥ 
नागमती ने पद्मावती स कहने के लिये जो सदेशा भेजा है. वह कितना 


ममंस्पर्शी, मान गर्व से रहित, सुख मोंग की लालसा से अलग ओर विशुद्ध 
प्रम का प्रतीक है :--- 

पद्मावति सो कहेहु विहंगम । कंत लोभाइ रही करि संगम । 

तोहि चेन सुख मिले सरीरा । मो कहेँ हिए दुद दुख पूरा॥ 

हमहूँ बियाही संग ओहि पीऊ । आयुषि पाइ, जानु पर जीऊ | 

मोहि भोगसों काज न बारी । सोह दिम्टि के चाहन हारी | 

शुक्लजी के शब्दों मं नागमती के इस विरह वर्णन में जायसी ने यद्यपि 
कही-कद्दी ऊहात्मक पद्धति का सहारा लिया है, फिर भी उसमे गॉभीर्य बना 
हुआ है । विहारी की विरद् व्यजना की भाँति उसमे उछल-क़द और मजाक 
नही है | जायसी की थ्रत्युक्तियाँ बात की करामात नही जान पड़ती, हृदय की, 
अत्यन्त तीत्र वेदना के शब्द सकेत प्रतीत होती है। फारसी की काव्य शैली से 
प्रभावित होने के कारण जायसी का विरह्द वर्शन कही कही वीमत्स भी हो 
उठा है, परन्तु जहाँ कवि ने भारतीय पद्धति का अनुसरण किया है, वहाँ कोई 
अरुचिकारी वीमत्स दृश्य नहीं आने पाया | 
अपने अन्त्चक्षुओ से घायल नागमती की विरद्द वेदना को देखने वाले 

जायसी ने सयोग श्वृद्धार के भी उल्लास भरे सजीव चित्र हम दिये हं। 
नागमती के विरह वर्णन में जिस प्रकार बारहमासा की सृष्टि कवि ने विप्रलभ 
के उद्दीपन की दृष्टि से की है, उसी प्रकार सयोग श्वृद्धार के उद्दीपन भाव के 
लिये-कवि ने घट ऋतु वर्णन किया है। पावस को ऋतु, नागमती को तो विरद्द 
की अग्नि से जलाती हें पर पद्मावती को वही ऋतु बड़ी आकर्षक और मधुर 
प्रतीत होती हैं | पद्मावती को मन चाही वस्तु प्राप्त होगई है। आकाश सुहावना 
है और पृथ्वी शोभायमान है । कोकिल बोल रही हे । बगुलोी की पक्ति उड़ रही 
हैं। स्त्रियों मानो बीर बहूटियो के रूप मे निकल रही हैं । बिजली चमक रही 
हैं जिसकी दीष्ति मे जल की बू दे सोने की बू दो के समान प्रतीत होती हैं । 


भक्राव छ्य ५ ध्ज्य 
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दादुर ओर मयूर के सुन्दर शब्द सुनाई दे रहे हैँ । प्रेम में अनुरक्त पद्मावती 
प्रियतम के साथ जग रही है | बादलो की गर्जना सुनाई पड़ने पर चौककर बह 
प्रिय के राले से चिपट गई । 


पद्मावति चाहत ऋतु आई । गगन सोहावन भूमि सोहाई । 
चमके बीजु बरसे जल सोना दाढुर मोर सबद सुठि लोना ॥ 
रंगराती पीतम संग जानी । गरजे गगन चोकि गर लागी | 


विवाह के उपरात रक्ूसन और पद्मावती की सुहाग रात का बड़ा विशद 
चित्रण कवि ने किया है| ऐसे श्रवसर पर उपयुक्त कुछ दास परिद्ास का 
विधान भी कवि ने किया है | यद्यपि प्रथम समागम की रसधारा के बीच 
'पारे गधक, ओर हस्ताल”? का रासायनिक प्रत्ाप असगत प्रतीत होता है। 
फिर भी अभिसार के विविध मादक चित्र जायसी ने कुशलता से उतारे है। 
शारीरिक भोग विलास के वर्णन मे यद्यपि कुछ पक्तियाँ अ्रश्लील होगई हैं 
फिर भी जायसी ने सर्वेत्र प्रेम का भावात्मक रूप ही सामने रखा है | “इतना 
होते हुए भी सयोग » गार के काल्पनिक चित्र इतने स्वाभाविक एवं मार्मिक 
नही है कि पाठक को सयोग श्वद्धार के मधुर बातावरण में एकदम डुबो सके ”। 
( डा० कमल कुलश्र ष्ठ ) 

श्रुद्धार रस के साथ-साथ जायसी ने अपने प्रबन्ध कान््य में कदणा, 
शानन्‍्त, वात्सल्य, रौद्र, वीभत्स ओर वीर रस के विविध प्रसगो को लेकर 
बड़े मर्मस्पर्शी भाव चित्र खींचे है । र्नसेन के सिघलगमन तथा रतनसेन की 
मृत्यु पर करण रस का बड़ा सफल उद्रेक हुआ है। रक्नसेन के योगी होकर 
घर से निकलने पर रानियाँ जो विलाप करती हैँ उसमें करुणु रस की सरस 
अभिव्यक्ति है | रौद्र रस का प्रसंग वहाँ दृश्गित होता है जहाँ रक्नसेन को 
अलाउद्दीन की चिट्ठी मिलती है परन्तु यहाँ रोद्र रस का विस्तृत सचार नही 
है | युद्ध वर्णन में डाकनियो के वीमत्स दृश्यो द्वास वीभत्स रस का सफल 
उद्रेक हुआ है । जायसी का वात्सल्य वर्णन शिथिल सा है श्लोर उसमे पुत्र के 
मातृ-द्वदय की वात्सल्य रस से भीगी जैसी भावनाए' होनी चाहिये बे नदी 

दर 
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कटी. अन्‍्मामवकमनाम, 


हैँ । प्मावतः के प्रमुख पात्रों का क्षत्रिय होने के कारण काव्य में वीर रस की 
भी उत्कृष्ट व्यजना हुई है । गोरा-बादल के युद्वोत्साह में वीर रस जेसे साकार 
हों यठा है। 

जायसी की इस भाव व्यजना के सम्बन्ध में हमे एक बात व्यान मे रखनी 
चाहिए कि उन्होंने विभाव, अनुभाव और सचारी भावों की व्यर्थ ठेँ स-ठोंस 
नहीं की है। भावों का उत्कर्ष जितने हाव ओर अनुभावों की योजना से हो 
गया है, उतने से ही उन्होने अपना प्रयोजन रखा है। फिर भी जायसी का 
भावोत्कर्ष बहुत बढ़ा-चढा है। सयोग के विप्रलम्भ पक्ष की व्यजना में तो यह 
भावोत्कर्ष अपने चरम रूप को प्राप्त हुआ है | 

कवि ने अपने काव्य को अधिक से अधिक रसात्मक बनाने के लिये बस्तु- 
वर्णन की यथेष्ठ सामगी पाठकों को दी है। क्योकि बिना इतिबृत्त के जिस 
प्रकार कौतूृहल की सृष्टि नही हो सकती उसी प्रकार बिना वर्णन विस्तार के 
रसात्मकता भी नहीं आ सकती | वस्तु वर्णंण मं जायसी की वृत्ति भी खूब 
रमी है | इसका एक कारण तो यह है कि जायसी को मसनवी की वर्णंनात्मकता 
बड़ी प्रिय थी, दूसरे जायसी का कथानक पात्र प्रधान न होकर घटना प्रधान 
है, तथा घटना प्रधान काव्य में वर्णुनात्मकता का बहुत बड़ा स्थान रहता है । 
यही कारण हे कि जायसी ने जिस चीज को हाथ में लिया है उसी का विस्तार 
पूर्वक वर्णन किया है। छोटी छोटी बातो को भी अपने विशद्‌ चित्रण मे 
उन्होंने बड़ा तूल दिया है। सिहल द्वीप में फूलो-फलो ओर घोड़ी के नाम, 
भोजन में पकवानों की लम्बी सूची, रल्सेन का हठयोग और रसायन सम्बन्धी 
ज्ञान का वर्णन सर्वथा अनावश्यक ओर असम्बद्ध प्रसंग है और इनसे कथा के 
प्रवाह में बाधा पहुँची है । 

प्रबन्ध काव्य में चरित्र-चित्रणु का भी प्रमुख स्थान होता है। जायसी ने 
अपने प्रबन्ध काव्य म चरित्र चित्रण की ओर विशेष ध्यान नही दिया। राम- 
चरितमानस में पात्रो की जैसी व्यक्तिगत विशेषताएं देखने 
को मिलती हैं, बैसी विशेषताएँ जायसी के पात्रों द्वारा प्रकट 
नहीं होती। पद्मावती, रक़्सेन, नागमती पतद्मावत के तीनो प्रमुख पात्र 
अपनी किसी व्यक्तिगत विशेषता का परिचय नही देते। उन्हें हम केवल 


चरित्र-चित्रण 
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आदश प्रेमी और पति-पत्नी के रूप में पाते हैं। इसी प्रकार तुलसीढास जी ने 
जहाँ अपने पात्रों में सर्वाद्भपूर्ण आदश की य्रतिष्ठा की है जायसी का चरित्र 
चित्रण एक देशीय है। रक्सेन आदर्श श्रेमी है, पद्मावती आदर्श प्रेमिका, 
नागमती पति परायश नारी और गोरा-बादल आदर्श वीरता के प्रतीक हैं । 
परन्तु शक्ति, वीरता, दया, क्षमा, शील, सौन्दर्य और विनय इन सब गुणों से 
युक्त सर्वाज्ञपूर्ण आदर्श पात्र जायसी ने हमारे सामने नही रखा । इतना होते 
हुए भी जायसी ने अपने पात्रो के चरित्र चित्रण मे कह्दी-कही अच्छी सूऋ-बूस 
का परिचय दिया हे | उनके पात्र हिन्दू जीवन के आदशों से पूर्ण सामजस्य 
रखते हैं । उनमे से कुछ सात्विक वृत्ति वाले हैं और कुछ तमोगुणी है | दोनों 
मे सबष होता है और अन्त में पाप पर पुण्य की विजय होती है। रल्सन 
आदशं प्रेमी है श्र सम्पूर्ण रूप से धीरोदात्त दक्षिण नायक हैं। पद्मावती 
आदश प्रेमिका और स््री मर्यागा में उृढ़ है। नागमती उत्कृष्ट नारीत्व का 
प्रतिनिधित्व करती है। गोरा-बादल आदर्श वीरता के प्रतिमू्ति हैं । इसके 
विपरीत अ्र॒लाउद्दीन कामी, अभिमानी, और लोभी है । राघवचेतन बाममागी, 
अददकारी, कृतष्न और निर्लज है । 


भावपज्ष की भाँति जायसी के काव्य का कलात्मक सोन्दर्य भी बड़ा उत्कृष्ट 

है | जहाँ तक अलकारो का प्रश्न है जायसी ने साहश्य मूलक अलकारो से 
आकर अपने काव्य को खूब सजाया हैं | साहश्य मूलक अलकारो 

में उन्हे उपमा, रूपक और उत्प्रेज्ञा विशेष प्रिय हैं। इनमे 

भी देवूस्पेक्षा का उन्होने विषद प्रयोग किया हैं। अनेक स्थानों पर रूपकाति- 
शयोक्ति अलकार की स्मणीय छुटा देखने को मिलती है। इसके अतिरिक्त 
व्यतिरेक, श्लेष, अनुप्रास, तदूग़ुण, निदर्शना, संदेह, विभावना, परिकुराकर 
आदि अलकारो का भी सफल प्रयोग काव्य में मिलता हे । जायसी का यह 
अलकार विधान अधिकतर परम्परागत है और उसमे भी कवि समय सिद्ध उप- 
मान ही अधिक मिलते हैं | इसका कारण यह है कि जायसी के वर्णन परपरा 
गत हैं। इतना होते हुए भी भावी में अनुकूल ही अलकारों का प्रयोग हुआ 
है । अपने पाडित्य प्रदर्शन के लिये जायसी ने अल्कारो की व्यर्थ ठेंस-ठाँस 
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नही की हे वरन्‌ उनका प्रयोग रसोत्कर्ष ओर काव्य सोन्‍्द्र्य की वृद्धि में सहा- 
यक ही बना है । 

अपनी तीनो कला कृतियों म जायसी ने दोहा ओर चोपाई, छुन्दो को 

श्रपनाया है | यद्यपि दोहा और चौपाई छुन्द जायसी से पूर्व सफी कविकुल 

द्वारा प्रयुक्त हो चुके थे परन्तु प्रेमाख्यानो मे इन छुन्दो का 

छन्द सर्वोत्क्ृष्ट प्रयोग जायसी ने ही किया है। अ्वधी भाषा में 

जायसी के हाथो इन छुन्ठों का प्रयोग इतना सफल रहा कि 

तुलसी की ग्रमर कृति रामचरितमानस दोहा, चोपाई छुन्दों मे ही रची गई। 
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जहाँ तक भाषा का प्रश्न है जायसी ने ठेठ अबधी के पूर्वी पन को अपने 
काव्य में स्थान दिया है । यत्रपि तुलसी की तुलना मे जायसी की भाषा शअ्रपे- 
क्ञाकृत अ्सस्कृत है और उसमे उतना साहित्यक सौन्दर्य 
भाषा नहीं है, परन्तु उसकी स्वाभाविकता, सरसता और मधुरता 
बढ़ी चड़ी है | इसका कारण थद्द है कि जायसी की अवधी 
पर खड़ी बोली, ब्रज भाषा, सस्कृत और अरबी फारसी आदि भाषाओं का 
प्रभाव नही है। जायसी ने अवधी के खालिस रूप को अपनाया है। इसीलिये 
ग्रवधी की निजी मिठास जायसी के काव्य में दष्टिनीय है। स्वाभाविक बोल 
चाल के शब्दों से वह पूण हैं। लोकोक्तियो ओर मुहावरों के सफल प्रयोग ने 
भाषा की सौन्दर्य अमिवृद्धि में अनन्य सहायता दी है। जायसी की भाषा का 
कोई भी वाक्य असयत ओर शिथिल नहीं है | समस्त पदो का व्यवहार भी 
उन्होंने बहुत कम किया है| प्रसाद और माधघुय शुण उसमे कूठ कूट कर भरा 
है ।"उनकी भाषा में यद्यपि कही कही न्यूनपदत्व दोष देखने को मिलता है, 
वाक्यो में विभक्तियो, सम्बन्ध वाचक सर्वनामों और अ्रव्ययो का लोप खटकता 
है, दिनअ्रर, ससहर, भुवाल, विसहर, श्रादि प्राकृत सज्ञाओं के प्रयोग ने भाषा 
को अव्यवस्थित बना दिया है, तथापि जायसी ने अवधी को साहित्य ज्षेत्र मे 
महत्वपूर्ण स्थान दिलाने का श्लाघनीय प्रयत्न किया है । 


श्रन्त में बिना किसी सचोच के यह कहा जा सकता है। कि भारतीय 
साहित्य और सस्कृति के क्षेत्र मे जायसी का विशिष्ट और महत्व पूर्ण स्थान 
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है। वे हिन्दू और मुस्लिम सस्कृतियों को समन्वय की व्यापक भाव भूमि पर 
प्रतिष्ठित करने वाले कवि हैं | यद्यपि समन्वय का यह प्रयत्न जायसी से पूर्व 
कबीर द्वारा सम्पादित हो चुका था परतु कबीर की प्रद्ृत्ति दोनों सप्रदायों के 
प्रति झ्राक्रमणात्मक अधिक थी । दोनो संस्कृतियों के पारस्परिक वैमनस्थमूलक 
तत्वो पर चोट करने की लौह शक्ति तो उनके व्यक्तित्व में कूट कूट कर भरी 
हुई थी परन्तु दोनो जातियो के हृदय को स्पश करने वाली स्निग्ध रस धारा 
उनमे नहीं थी। उनमें माता का मधुर वात्सल्य कम, पिता की कठोर ताड़ना 
अधिक थी | इसलिये सॉसस्‍्कृतिक दृष्टि से कबीर हिन्दू और मुसलमानों को 
निकट लाने मे अधिक सफल न हो सके । इसका श्रेय तो जायसी को हैं। 
शुक्ल जी के शब्दों में “हिन्दू हृदय और मुसलमान हृदय को आमने सामने 
कर के अजनवीपन मिटाने वालो में इन्हीं का नाम लेना पड़ेगा ।? 
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टेन्य और निशशा के तप्त कोकों से मुस्भाई हुई हिन्द जन-मानस की 
बल्लरी जिन भक्त कवियों की स्निग्ध पीयूष धारा म अश्रवगाहन कर लहलहा 
उठी, उनमे मक्त कवि सूरदास का स्थान अ्रप्रतिम है। उन्‍होंने कृष्ण के लोक- 
रजक रूप को भक्ति और काव्य की भावभूमि पर श्रवतीर्ण कर भगवत प्रेम की 
जो अविग्ल रसधार। प्रवाहित की उसकी प्रत्येक बू 6 साधना, भक्ति और काव्य 
जगत की संजीवनी शक्ति बन गई। मध्ययुगीन साधना जगत मे पुष्टि मार्ग के 
प्रतिपादन द्वारा बल्लमाचार्य ने जिस कृष्ण मक्ति का प्रश्यन किया उसका सबस 
स्पष्ट स्वर सूर के काव्य में मुखरित हुआ | सूर पहले भक्त तथा एहले कवि ये 
जिन्होंने कृप्ण-भक्ति पद्धति के सच्चे मर्म को पहचाना ओर कृष्ण के बाल 
झोर तरुण रूप की अनुपम छुवि को काव्य का सरस आवरण दिया । उन्होने 
जीवन ऊे वोमल और मधुर भावों की सृष्टि को और अपने हृदय के भाव- 
प्रसूनो से उसका शआड्भार किया । अपने इष्टदेव की प्रेम-सावना मे सूर ने अ्रपने 
व्यक्तित्व को दुग्ध और जल की मॉति इतना आत्मसात कर दिया कि इससे 
परे सूर ने श्रपना अ्रस्तित्व ही नहीं रखा। उनकी समस्त चेतना श्रीकृष्ण के 
माघुय भाव मे-समागई । भक्ति के क्षेत्र में वे इतने आगे पर्ुँंच गये कि सामा- 
जिक जीवन की आवश्यकताञरी का उन्हे ध्यान दी नदी रहा | कबीर की भाँति 
सुधारक बनकर जन समाज को उन्होंने उपदेश नहीं दिए और न किसी मत 


तथा सिद्धान्तों का प्रतिपादन ही किया | तुलसी की मॉति ज़ोकनायक ब्रनकर 
प्‌ 
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उन्होंने लोकधर्म की स्थापना भी नहीं की । उन्होंने तो श्रात्मविस्मृत होकर 
श्रपने इष्टदेव के प्रेम की पुनीति मन्दाकिनी बहाई जिसकी भाव-लहरियो मे 
ड्ूबकर भ्क्तजन आत्मविभोर हो गये और साहित्यममंश काव्य के ब्रह्मानन्द की 
अलौकिक रसानुभूतियों से भर गये । 
हिन्दी के ऐसे श्रमरकवि सूरदास छा क्रमबद्द जीवन-इचान्त श्रमी तक उप- 
लब्ध नही है | इनकी रचनाओं में मिलने वाले कुछ पद तथा जनश्र्‌ तियो 
श्रौर वाताओ के आधार पर इनके जीवन के विषय में कोरा 
जीवन परिचय अनुमान ही किया जा सकता है। अ्रपनी एक कलाकृति 
साहित्य-लहरी के एक पद मे सूर ने अपनी वशावली का 
उल्लेख किया है। इसके अनुसार वे जाति के ब्रह्ममइ ओर चन्दवरदाई के वशज 
हैं । परन्तु अनेक विद्वानों की दृष्टि मे यह पद ग्रक्षिप्त हैं | बहुत से विद्वान तो 
साहित्य लद्दरी को ही श्रप्रमारिएक मानते हैं | सूरसागर में आए हुए पदो से 
विदित होता है कि सूरदास श्रन्वे थे। यद्यपि उनके जन्मान्ध होने का कोई 
प्रमाण नहीं मिलता | वे कवि और गायक ये तथा उनका निवास किसी समय 
यमुना तठ के गोवर्धनगिरि पर हो गया था | गिरिराज पर कीतंन करते समय 
उन्हें कुछु काल तक श्री बिइलनाथ के सत्सग और सेवा का भी सौभाग्य प्राप्त 
हुआ था। उनके कुछ पदों से ऐसा आभास मिलता है कि उन्हें गाहस्थ्य- 
जीवन का भी यत्किचित अनुमव था और वे शिवोपासना के प्रभाव मे भी 
थ्राये थे। उन्होंने पर्याप लम्बी उम्र का जीवन प्राप्त किया था | 
सूरदास के सम्बन्ध मे सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण उल्लेख 'चौरासी वेष्यूवन 
की वार्ता? से प्राप्त होता है । इनके अनुसार सूरदासजी बहुत से सेवको के साथ 
सन्‍्यासी वेश से आ गये और मथुरा के बीच गऊघाट पर निवास करते थे । 
प्रभु बल्‍लभाचार्य अडेल स जब ब्रज पधारे तब गऊघाट पर सूरदास ने* उनसे 
भेट की । आचार्य॑जी ने उन्हे भगवत्‌-यश वर्णन करने को कहा । सूर ने दास्य- 
भाव से पूर्ण विनय के पद उन्हे सुनाएं। आचार्य को सूर का इस प्रकार 
'घिघियाना? अच्छा नहीं लगा। अपने मत में दीक्षित करने के उपरान्त 
बल्‍लभाचार्य ने सूरदास को एक “पुरुषोत्तम सहसलनाम” सुनाया, जिससे उन्हें 
सम्पूर्ण भागवत्‌ स्पष्ट हो गई और उसी के अनुसार उन्होने भागवत्‌ के द्वादश 
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स्कन्धों पर पदों की रचना की। तदपरान्त बल्‍्लभाचाय को गआाज्ञा से ब्रज 
आ्राकर सूरदास श्रीनाथजी के मन्दिर्म कीतेन करने लगे और निव ही सुललित 
पदों की रचना कर अपने मधुर कण्ठ से कृष्ण की पावन लीलाओ का गुणुगान 
करने लगे | अपना मरणुकाल निकट जान कर सूरदासजी रासलीला की पावन 
भूमि पारसौली चले आए | वही गुसाई बिट्लनाथ, रामदास, कुम्मनदास, 
गोविन्द स्वामी और चतुभु जदास आदि की उपस्थिति मे उन्होंने अपने प्राण 
त्याग दिए | 


श्री हरिराय कृत भाव प्रकाश के अ्रनुसार सूरदास जी का जन्म दिल्ली के 
निकट सीही नामक ग्राम के निधन सारस्वत ब्राह्मण परिवार में हआा था । 
इस कथन की पुष्टि गोस्वामी बिद्चलनाथ के समकालीन प्राणनाथ कवि ने 
अपने अ्रष्टसखामृत म की है । जन्म से ही ये नेत्र बिहीन थे | यही से चलकर 
ये गऊधाट पर आकर रहने लगे थे। चोरासी वैष्णवन की वार्ता में यह भी 
उल्लेग्व है कि सग्दासजी की भेंट अकबर बादशाह से हुई थी। दा० दीन- 
दयाल गुप्त ने काकरौली और नाथद्वारा स सूर की जन्म-तिथि विषयक एक 
जनश्र्‌ति सकलित की है| इसके अनुसार सूरदासजी महाप्रभु बल्लभाचार्य से 
दस दिन छोटे थे । आचार्यजी का जन्म बेसाख कृष्णा ११ सबत्‌ १४३४ मे 
हुआ था | इस प्रकार सूरदासजी की जन्म तिथि वैसाख शुक्ला ५ हुई | नाथ 
द्वारा में प्रति वर्ष इसी तिथि को सूर का जन्म दिन मनाया जाता है। दस 
जनभ्रुति के आधार पर अन्य किसी स्पष्ट प्रमाण के श्रभाव में हम इस जन्म 
तिथि को अ्रधिक प्रामाणिक मानेंगे। सूरप्तागर के अनुसार वे गोस्वामी बिह्ल 
नाथ के रथायी प्रवास ( रुवत्‌ १६२८ ) तक जीवित थे। मूल वार्ता से ज्ञात 
होता है कि उनका देद्ावसान गोस्वामी बिछलनाथ की उपस्थिति अर्थात्‌ स० 
१६४२ से पूव अवश्य हो गया होगा । इस प्रकार सूरटासजी की निधन तिथि 
अवश्य ही स० १६२८ और स० १६४२ के बीच मे होगी | 
सूर ने श्रीमदनागवत सम्बन्धी सहल-विधि पदों की रचना की थी जो 
उनके जीवनकाल में ही सागर? कहलाने लगे थे | बाद म सगणहीत द्ोकर वे 
सूरसागर के नाम से प्रसिद्ध हुए | जनभ्र्‌ ति है कि सूरसागर 
रचनाएं. में सवा लाख पद हैं। परन्तु श्रब तक चार या पॉँच दजार 
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पद ही प्राप्य हैँ । इसके अतिरिक्त काशी नागरी प्रचारिणी सभा 
की अनुसधान रिपोर्ट ओर आधुनिक विद्वानों के अनुसार सूरदास जी 
रचित चौबीस ग्रन्थी का उल्लेख किया जाता है | इनमे से सूर सारावली और 
साहित्य लहरी ही प्रमाणित हैं | 


सूर सारावली--इसमे ११०३ तुक हैं तथा सम्रहकार ने इसके प्रारम्भ 
मे लिखा है--“अ्रथ श्री सूरदासजी कृत सूरसागर सारावली।”* तथा “सवालक्ष 
पदो का सूची पत्र |”? फलतः सारावली सूर सागर का सार मात्र और उसके 
पदों की अनुक्रमणिका है । परन्तु इसकी कृति के सूकम अव्ययन द्वारा यह बात 
स्पष्ट नही होती | सूर सारावली में अ्रनेक प्रसग वर्णित है जिनका उल्लेख 
तक सूर सागर से नही हुआ | कृष्ण के जीवन सम्बन्धी अनेक घठनाओं के 
वर्णन में भी वैषम्य है। इससे प्रतीत है कि सारावली सूरसागर की अनुक्रम- 
शखिका न होकर एक स्वतन्त्र ग्रन्थ है। हो सकता है कि इसका कवि सूर सागर 
के कवि से भिन्न हो, जैसा कि डाक्टर ब्रजेश्वर वर्मा आदि की मान्यता है । 

साहित्य लदरी--साहित्य लद्दरी सूर सागर का अ्रश मात्र है। इसमे 
सूरदास के वे पद हैं जिनमे नायिका भेंट, अलकार एवं रस निरूपण आदि की 
ओर विशेष ध्यान दिया गया है। इसमे अ्रनेक पद दृष्टि कूठ के हैं। इसका 
रचना काल सवत्‌ १६०७ है | इस कृति की प्रामाणिकता में भी सन्देह है | 
डा० रामकुमार व्मी तथा ड।० ब्रजेश्वर वर्मा इसे सूरदास की कृति नही मानते । 

सूरसागर--सूर सागर ही सूर का एकमात्र प्रामाणिक ग्रन्थ है | ग्रन्थ के 
ग्रव्ययन से यह स्पष्ट हैं कि इसकी रचना प्रबन्ध-काव्य के रूप में नही की 
गई | वरन कृष्ण लीला सम्बन्धी विभिन्न प्रसगो को ध्यान में रखकर पदो की 
रचना की गई है। सूरसागर की कथा बारद्द स्कथो से विभक्त है | प्रथम स्कन्‍्ध 
के २१६ पठो में विनय सम्बन्धी रचना हैं। द्वितीय स्कन्ध के ३८ पद भक्ति, 
श्त्मश्ञान, ब्रह्म तथा २४ अवबतारों की कथा से भरे हैं। तृतीय, स्कन्ध के १८ 
पदों में अनेक कथाएं ओर सवाद है। चतुर्थ स्कन्ध के १२ पदों मे पार्वती 
विवाह, शुक वचन आदि का वर्णुन है। पत्रम, षरष्ठम औ्रौर सप्तम स्कन्ध में 
क्रमशः ४, ४, और ८ पद हैं। इनमे अ्जामिल नइसिद्द ग्रवतार आदि की 
कथाए, वर्शित हैं। अष्टम स्कन्ध के १४ पदों में गजमोचन, कुर्म अवतार, 
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समुद्र मथम आदि की कथाएं वर्णित हैं। गद्भावतरण परशुराम अवतार की 
कथाओ को लेकर नवम स्कन्ध मे १७२ पढ हैं। राम की कथा का विस्तृत 
वर्णन है। दशम स्कन्‍्ध में कुल मिलाकर ३६३२ पढ हैं। यही स्कन्म सूरसागर 
की आत्मा है और सूर के काव्य की गौरवनिधि है। टसमे कृष्ण जन्म से 
लेकर मथुरा गमन तक की कथा है। एकादश स्कन्ध से ६ पद तथा बारहव 
स्कन्ध में » पद हे । इनमें अवतारों आदि की कथा है। दस प्रकार सूरसागर 
के कुल भावरत्रों की सख्या ४०३२ हें | 


सूरसागर का कथा सगठन यत्रपि भागवत का आधार लिए हुए है, फिर 
भी सूरसागर भागवत का अनुवाद नहीं है । सूरसागर के अनेक अश सर्वथा 
मौलिक हैं, और उसमे सूर ने श्रपनी सूऋ-ब॒मक का अच्छा परिचय दिया है 
सूरदास काव्य के ज्षेत्र में बद्मयपि किसी से पीछे नहीं रहे, फिर भी वे भक्त 
पहले थे कवि वाद स। उनका साध्य काव्य न होकर भक्ति था। कृष्ण के 
प्रति उनकी अनन्य भक्ति का स्वर ही उनके काव्य में 
सूर की भक्ति मुखरित हुआ है। सूर ने अपनी कृष्ण भक्ति का रूप 
प्रल्लना-!< द्वारा प्रतिपादित पृष्टिमार्ग के दर्शन से ग्रहण 
किया है । फलतः सूर के काव्य पर दृष्टिपात करने से पूर्व सर की भक्ति ओर 
उसकी दाशनिक रूपरेखा को समझना नितात आवश्यक है । 
श्री बल्लमाचाय ने जिस मत का प्रचार किया | वह पुष्टिमार्ग कहलाया। 
भगवान के श्रनुग्रद अथवा पुष्टि के मार्ग को पुष्टिमार्ग कह्दा गया है। “जिस 
मार्ग मे सर्वसिद्धियों का हेतु भगवान का अनुग्रह ही है, जहाँ देह के सम्बन्ध 
ही साधन रूप बनकर भगवान की इच्छा के बल पर फल रूप सम्बन्ध बनते 
हैं । जिस मार्ग मे भगवद्‌ विरस अवस्था मे भगवान की लीला के अनुभव मात्र 
से सयोगावस्था का सुख अनुभूत होता है ओर जिस मार्ग में स्व भावों मे 
लौकिक विषय का त्याग है ओर उन भावों के सद्ित देहादि का भगवान को 
समपरण है, वह पुष्टिमार्ग कहलाता है? | ( श्री हरिहरराय ) 
यह पुष्टि चार प्रकार की होती है। १--प्रवाद् पुष्टि, २--मर्यादा पुष्टि, 
३--पृष्टि पुष्टि, ४--शुद्ध पृष्टि । प्रवाह पृष्टि के अनुसार भत्त ससार मे रहता 
हुआ भी भगवान की भक्ति कर सकता है। मर्यादा पुष्टि म भक्त ससार से 
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अपना नाता तोड़ परमत्रह्म श्रीकृष्ण के गुणगान और कीतेन द्वारा भक्ति की 
साधना करता है। पुष्टि पुष्टि की अवस्था मे श्रीकृष्ण का श्रनुग्रद्द प्राप्त हो 
जाता है। शुद्ध पुष्टि भक्ति का चरम रूणए है। इसमे भक्त अपने मगवान पर 
पूर्णतः आश्रित रहता हैं । यही नक्ति साधना वल्लम सम्प्रराय का चस्म 
साध्य है क्‍योंकि इसे प्राप्त कर लेने पर मक्त का हृदय श्रीकृष्ण की लीला 
भूमि बन जाता है | 

श्री बल्लभाचार्य जी के मतानुसार “भगवान में माह्यत्म्यज्ञानपूर्वक सुहृद 
ओर सतत स्नेह”” ही भक्ति है। भक्ति दो प्रकार की होती है (१) गौणी, 
(२) पर | साथन दशा की भक्ति को गौणी कहते हैं और सिद्ध दशा की 
भक्ति को परा कहते हैं। गौणी मक्ति के भी दो रूप है | बेधी तथा रागानुगा। 
जिसमे शास्त्रोक्त विधि से भक्ति के विविध अड्ो का नियम पूर्वक साधन 
होता है उसे वेधी भक्ति कहते हैं। जिस भाव से भगवान के प्रेम में अपूर्व 
रस का अनुभव होता है ओर जिस प्रेम माव की अनुभूति से भक्त के हृदय मे 
परम शान्ति और आनन्द का उठढय होता है उसे रागानुगा भक्ति कहते हैं । 
सूर आ्रादि अष्टछाप के कवियों ने दसी रागानुगा भक्ति के भाव से अपने 
इष्टदेव श्रीकृष्ण की उपासना की है | गौणी भक्ति की सिद्धि की ठो अवस्थाए, 
एक पूर्ण ज्ञान की अवस्था दूसरी पूर्ण प्रेम भाव की अवस्था । श्री वल्लभाचार्य 
ने इस दूसरी अवस्था का ही प्रचार किया। उन्होंने श्रीमद्भागवत्‌ में उल्ल- 
खित नवधा भक्ति को सी अनन्य प्रेमावस्था की प्राप्ति के साधन रूप में 
स्वीकार किया हैं। उन्होने नवधामक्ति के अतिरिक्त दसवी प्रेमलक्षुणा भक्ति का 
भी उल्लेख किया है। श्री बल्लमाचाय जी ने प्रेम लक्षण मक्ति की तीन 
अवस्थाएं, कद्दी है (१) स्नेह, (२) आसक्ति, (२) व्यसन | पहली अ्रवस्था मं 
भक्त के समस्त सम्बन्ध लोक से छुटकर मगवान में लग जाते हैं | आसक्ति की 
अ्रवस्था मे मगवान से मिलन की आतुरता रहती है। व्यसद्ध में भक्त सढेव 
भगवान के ध्यान में ही लीन रहता है। इसके बाढ प्रेम की तन्मयावस्था 
थ्राती है। इसमें भक्त मगवान के मिलन का भावात्मक आनन्द लेता है। 
भगवान के प्रति इन्ही अनन्य प्रेमावस्थाओ के अ्रविरल सुधारस से यूर ने अपने 
काव्य कानन को सीचा है । कृष्ण के प्रति, वात्सल्य, सख्य, दास्य, और कात 
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भावों के रूप में सूर के भावुक व्यक्तित्व ने प्रेम की स्फीत उमियो के भावना 
रस से अनुप्राणित श्रपने भक्त हृदय को लीलाधारी कृष्ण के प्रति समर्पित 
किया है । ह 

बल्लभ सम्प्रदाय मे ईश्वर सगुण और निगु ण्‌ दोनो रूपो में मान्य हैं 
किस्तु उनकी उपासना का श्राधार सगुण रूप ही रहा हे । सूरसागर के 
झारम्भ में सूरदास जी इस सम्बन्ध में कहते हैं -- 


अविगत गति कछु कहत न आवबे । 

ज्यों गूगेहि मीठे फल को रस अन्तरगन ही भावे॥ 
परम स्वाद सब ही जु निरन्तर अमित तोष उपजाब॥ 
मन बानी को अग्स अगोचर सो जाने सो पावे॥ 
रूप रेख गुन जाति जुगति बिनु निरालम्ब मन चक्ृत थावे ॥ 
सब विधि अगम विचारहि ताते सूर सगुन लीला पद गावे | 


परब्रह्म ही कृष्ण के सगुण रूप में लीला के लिए अवतार लेते हैं। जब 
ब्रह्म आनन्द के लिए लीला करना चाहता है तो उससे जीवात्माद्रों की उसी 
प्रकार सृष्टि होती है जिस प्रकार अ्रग्नि से स्फुलिग | भक्तो को लीला का आनद 
देने के लिए परत्रह्म, कृष्ण ओर राधा के रूप में ब्रज मे अबतरित होता है | 
भक्त आत्माए' गोपी, ग्वाल, नन्‍द, यशोदा आदि ब्रजवास्थिं का रूप ले लेते 
हैं तथा कृष्ण ओर राधा की लीला का सुख प्राप्त करते है। मुरली भगवान 
की मोहनी शक्ति है, माया है। माया अज्ञान को उत्पन्न करती है। परन्तु 
ईश्वर का अनुग्रह हो जाने पर विद्या और शान को जन्म देती है। वह भक्त 
को भगवान के पास ले जाती है। भक्त आत्मा सूरदास ने मी ननन्‍्द यशोदा, 
गोपी, ग्वाल, के रूप में पुष्टि मार्ग की रागानुगा भक्ति द्वारा परत्रह्म कृष्ण के 
प्रति प्रेम की तन्‍्मय अवस्था को प्राप्त होकर कृष्ण लीला का अ्निवर्चनीय 
आनन्द प्राप्त किया है | इसी लीला का गान उनकी हृदय बीणा के तारो से 
से भाकृत हुआ है । 


हम पहले कद आये हैं कि सूर की कृष्ण भक्ति का आधारतल् प्रेम है। 
विनय, वात्सल्य, ओर श्ज्ञार आ्रादि प्रेम के विविध रूपो द्वारा उन्होने अपने 
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गराध्य की भक्ति की हे। फलतः सूर का समस्त काव्य 
सूर की काव्य विनय, वात्सल्य ओर द्भार को जिवेणी है। प्र म के इसी 
साधना व्यापक धरातल पर उनके काव्य के भव्य प्रासाद का 


निर्माण हुआ है। 


सर के विनय पद--खूर की विनय, आत्मग्लानि, पश्चाताप ओर ससार 
के प्रति बैराग्य भावना से ओत प्रोतः है। उसमे भगवान के प्रति आत्म-समर्पण 
की कातर व्यजना है | एक सच्चे मक्त की मॉति सूर ने अपने आराध्य की 
सामथ्य, भक्त वत्सलता, और अपने अधम जीवन का उद्घाटन अनेक विनय के 
पदों में किया है। इनके निष्कपटठ भक्त हृदय के स्वच्छु और सरल उद्गार है | 
भगवान के प्रति अठल भक्ति और पूर्ण प्रेम का प्राजल प्रकाश है । 


आत्म-निवेदन के भाव को प्रगठ करते हुये ही सूरदास जी कहते है हे 

भगवान आप जैसे रखेंगे बेसे ही रहूँगा | आप तो सब लोगो के सुख दुख को 
भली भाँति समभते हैं फिर अपने मुख से में क्‍या कहूँ ? हे कृपानिधि ! भोजन 
मिल जाता है तो उसे ग्रहण कर लेता हू अन्यथा भूखा ही रह जाता हूँ । कभी 
हाथी और घोडो की सवारी करता हैं तो कभी स्वय बोका ढोता हू | हे कमल- 
नयन वाले सुन्दर श्रीकृष्ण मे तो सदेव आपका दास बनकर रहूँगा। हे दया 
के सागर मै तो आपका ही मक्त हूँ | आ्रापके ही चरणों की शरण में पड़ा रहना 
चाहता हू । 

जेसेहि राखो तेसेहि रहो | 

जानत हो दुख सुख सब जन को मुख करि कहां कहो ॥ 

कबहुँक भोजन देत कृपा करि कबहुँक भूख सहो। 

कबहुँक चढ़ी तुरंग महागज कबहूँँक भार, बहों॥ 

कसलनयन घनस्यथाम सनोहर अनुचर भयो रहो। 

'सूरदास! प्रभु भगत क्ृपानिधि तुम्हरे चरन गही॥ 


इस प्रकार विनय के इन पदों में भक्त हृदय की समस्त दीनता, निरीहता, 
आत्म-विस्मृति और उत्कट प्रेम मावना मूत्तिमान होगई है | तुलसी की भाति 


उसमें ठाशनिक चितन और तके नहीं है । उससे तो सक्त की कानर ग्राथना 
झ्ोग करुण आत्म-निवेदन है । 
यूर ने यदि वात्सल्य को अपने काव्य का प्रिषय चुना तो वात्सल्य ने भी सूर 
को ही श्रपना एकमात्र ग्राश्रप बनाया हे | सबमुच उस ज्षेत्र म दिन्‍ल्‍दी साहित्य 
मे ही नहीं ग्रपितु विश्व साहित्य म सूर का प्रतिसा बेजाइ 
सूर का वात्सल्य है | सूर की पंनी दृष्टि कृष्ण के वाढ्य जावे का कोना- 
वशन कोना झॉक गई हूँ । उनका बाह्य वशुन एक प्रकार से 
बाल मनोविज्ञान का माघुय पूर्ण शअ्रध्ययन दे | उन्होंने 
बाल्य जीवन की साधारण सी घटनाओं को इतने कलात्मक दल शे सजाया 
झौर सवार है कि उससे प्रभावित होकर साहित्य म्मजों ने नवरसे। के ग्रति- 
शिक्त वात्सल्य रस के रूप म ठसवे ग्स की उदमावना की है । 

र अपने कृष्ण के बालरूप पर जी जान स न्योछावर हैं और इसीलिय॑ 
हर तरह से उसका बसखान करते हैं । व बाल जीवन के प्रत्यक क्षेत्र मं घुसकर 
कृष्ण के शैशव की मनोरम माॉँकियों उपस्थित कग्ते ह। वे कभी यशोदा के 
मातृ हृदय में पैठकर बाल-कृष्णु की नयनाभिराम क्रीडाओ का आनन्द लेते 
हैं कभी नन्‍्द के हृदय का वासी बन आत्मविभोर हो जाते हैं। वे कृष्ण के 

'थ माखन चुराने मे दूध का मठका लुढकाने मे, बहाना बनाने मे, गोचारण 
मे, राधिका औ्रोस कृष्ण की छीना कपटी में सेव साथ रहते है और उन दृश्यों 
को देखकर गद्गद्‌ हो जाते है। वे यशोदा के मातृ हृदय के मर्म को जानते हैं 
आर कृष्ण के अन्तभावों को अच्छी तरह पहिचानते हैं। इसीलिये बाल्य- 
जीवन की कोई भी दइत्ति इस कवि की विराट प्रतिभा के स्पश से अछूती न रह 
सकीः। यह एक महत्व की बात है कि सूर से पृव हिन्दी के किसी कवि ने 
बात्सल्य रस का निरूपण नहीं किया, पर सूर ने पहली बार इस सम्बन्ध मे 
इतना सुन्दर का कि इससे आगे कहने को कुछ रह ही नहीं जाता | 

सूर के बात्सल्य वर्णन के आलम्बन बालकृष्णु है | उनका मनोहर स्वरूप 
ओर बालसुलभ क्रीड़ाएं उसकी उद्दौपन है | कृष्ण के बाल्व जीवन से सब- 
घित कोई बात उन्होंने नही छोड़ी । कृष्ण का जन्म, नालछेदन, नामकरण, 
बर्ष गॉठ, वथा कृष्ण का पालने में कूलना, अ्गूठा चूसना, लोरियो के साथ 
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सोना, प्रभातियों के साथ जागना, हसना, मचलना, बहाने बनाना आदि 
शशव की समस्त क्रीडाओ का अत्यन्त सूछ्म और विशद विवेचन सूर ने किया 
है | वात्सल्य भाव के आश्रय पक्ष माता यशोदा और बाबा नन्‍्द हैं । कृष्ण को 
पाकर उनके हृदय का असीम उल्लास, कृष्ण के सुखी जीवन की अ्रमिलाषा, 
कृष्ण ठश्शन की उत्सुकता, कृष्ण की परिचर्या का उत्साह, कृष्ण की बाल्य 
चष्टाओ पर कभी ज्ञोम, कभी अमर, कभी चिता, कभी मोह आदि वाध्सल्य 
भाव की समस्त अन्तरग ओर बहिरंग वृत्तियो का प्रकाशन सूर ने अद्भुत 
रीति से किया है। इस क्षेत्र मे सूर ने इतने भावों, अनुभावों और सचारी 
भावों की योजना की है कि वे साहित्य शास्त्र को भी पीछे छोड़ गये हैं | 
माता यशोदा का समस्त व्यक्तित्व कृष्ण के वाल्यप्रेम में घुलमिल गया 
है। उठते बैठते सोते जागते चौबीसो पददर उन्हे कृष्ण का ध्यान लगा रहता 
है| वह कृष्ण को सुलाती हुई नीद को बुलाने के लिये लोरियाँ गाती हैं :-- 
जसोदा हरि पालने ऊुलावे । 
हतलरावे दुलराव जोइ सोइ कुछ गाव || 
मेरे लाल कों आउ निद्रिया काहू न आनि सुबाव॥ 
यशोदा के मन में बडी अमिलाषा है कि कब उनका कृष्ण घुटनों के बल 
चलने लगेगा ! कब उसके दूध के दाँत चमकेगे ” कब मुख से तोतले मीठे 
बचन बोलेगा : 


कब मेरो लाल घुटुरुअन रेगे कव धरनी पंग नेक घर । 
कब हूं दंत दूध के देखो कब तुतरे मुख वेन मर ॥ 
भाव हृदय की कितनी सग्स व्यजना है | 
यशोदा की अमिलाषा पूरी होती है। घर के आँगन मे घुठनों के बल 
चलते हुये कृष्ण किलकने लगते है। यशोदा मैया का द्वाथ पकड़ कर डग- 
मगाते पावो से चलते हैं। कभी गशोदा माता ताली दे देकर अपने कृष्ण को 
शआगन में नचाती है। धीरे-धीरे कृष्ण शिशु स बालक हो जाते हैं। उनका 
रूप सौंदर्य उनके व्यापार सौन्दर्य मे परिशित हो जाता है। उनकी क्रीड़ाए 
और उनकी भोली बाते बाल सुलभ चचलता से भरी होती हैं। इठ करने पर 
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भी वे दूध नही पीते तब माता यशोदा चोटी बढने का प्रलोभन देती है। 
कृष्ण दूध पीने लगते ह ओर पीते-पीते ही अपनी चोटी ट्टोलकर उताव॑ले 
होकर पूछते है :-- 
मेया कबहि बढ़ेगी चोटी ” 
किती बार मोहि दूध पियत भइ यह अजहेँ है छाटी | 
केसी बाल सुलभ “उत्कण्ठा' है। इसी प्रकार हार जीत के खेल मे बालकों 
के 'ज्ञोभ” का कैसा सुन्दर वर्णन है :-- 
खेलत मे को काको गासयाँ 
हरि हारे जीते श्रीदामा बग्बस ही कत करत स्सियों । 
जाति पांति हमते कछु नाही न बसत तुम्हारी छीयां । 
आति अधिकार जनावत याते अधिक तुम्हारे है कछु गेयां ॥। 
खेल ही खेल मे बलराम के साथ साथ सभी ग्वाल बाल कृष्ण को 
चिढाते हैं । कृष्ण इसे सहन नही करते और इसकी शिकायत माना यशोदा 
से करते हे--- 
मैया मोहि दाऊ वहुत खिमरायों। 
मो सो कहत मोल को लीन्हों तू जसुमति कब जायो ॥ 
कृष्ण को सबसे बड़ा दुख तो यह है कि यशोदा बलराम से तो कभी कुछ 
नही कहती पर उनको अवश्य मारती है--- 


तू मोहीं को मारन सीखी दाउद्दि कबहुँ न खीमे | 
भला अपने बालक के मुख से ऐसी बाते सुनकर कौन माता हु से गदू- 
गद नहीं हो जायगी टर्सीलिये-- 
मोहन' मुख रिस की ये बाते जसुमति सुनि सुनि रीमे ॥ 


पर ऐसी भोले भाली बाते बनाने वाले श्रीकृष्ण बास्तव में बड़े चचल 
ओर नटखठ हैं। मक्खन चुराकर खाने मे तो वे सिद्धहस्त है ही घरो में घुस 
कर बत्त न फोडने, राह चलते छेड खानी करने से भी वे बाज नही आते। 
तग आकर गोपियों कृष्ण को पकड़ कर यशोदा के पास उलाहना देती हुई 


ले जाती हैं| कृष्ण किस चतुरता के साथ अपने को निर्दोष सिद्ध करते हे-- 
मेया में नहिं माखन खायो। 
ख्याल परे ये सा सबे मिलि मेरे मुख लपटायों ॥ 
देख तुही सीके पर भाजन ऊ चे घरि लटिकाओं ॥ 
तुही निरखि नन्हे कर अपने में कैसे करि पायो॥ 
पर एक दिन तो कृष्ण रगे हाथ पकड़े ही गये | लेकित फिर भी अपने 
वाक चातुर्य से सबको रिक्ाने की उनकी कला तो देखिये । 
में जान्यो यह घर अपनो है या धोखे मे आयो | 
देखतु हो गोरस में चीटी काढ़न को कर नायो॥ 
बालक कृष्ण जब बाहर खेलने जाते हैं तब माता यशोदा का हृदय भय 
झ्ौर आशका से भर जाता है कि कददी उसके लाल को कुछ न हो जाय । 
इसीलए, 'हौआ? के भय से डरकर वे कृष्ण को खेलने के लिये दूर जाने से 
रोकती हैं--- 
खेलन दूर जात कित कान्हा। 
आजु सुन्यो बन हाऊ आयो तुम नहि. जानत नान्‍्हा | 
इक लरिका अबह्ीं भजि आयो बोलि बुझावहेँ ताहि।॥ 
कान तोरि वह लेत सबन के ल्रिका जानत जाहि।॥ 
मातृ हृदय के कितने सरत ओर स्वच्छु डद्गार हैं। इस प्रकार सूर ने 
एक बाल सुलभ हृदय की चपलता, चचलता, स्पथों, रैष्यो, ज्ञोभ आदि 
समस्त बालोचित गुण और क्रिया व्यापार तथा एक सामान्य मातृ-हृदय की 
वात्सल्यरस से पूर्ण प्रेम की सभी श्रवस्थाओं का नेसगिक सौंदय हमे दिया है । 
सूर के वात्सल्य पदो में एक माता के हुदय की मधुर स्पन्दन है। उनमे जसे 
वात्सल्य रस साकार हो उठा हैं | सूर के बाल्य वर्णन की सबसे बडी विशेषता 
तो यह है कि उनके कृष्ण तुलसी के राम की भाति जन जीवन से अलग नही 
हैं । यशोदा के कृष्ण जैसी बाल सुलभ क्रीडा करते हैं वेसी ही बाल चेष्टाओ 
से आज भी बालक प्रत्येक धर के ऑगन को दृष और अल्लास के स्वच्छु हास 
से भर देते हैं। कृष्ण के प्रति माता यशोद। का जो वात्सल्य प्रम हैं वैसा ही 
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प्रेम सब माताएँ अपने पुत्रों से करती हैं। इस प्रकार यूर के कृष्ण केबल ब्रव 
के न होकर समस्त विश्व के हैं। यशोदा के न होकर सब माताओं के हैं । 
सूर के वात्सल्य वर्णन पर रीक कर वियोगीहरि जी ने कितना उचित कहा 
है “सूर का दूसरा नाम वात्सल्य” हैं और वात्सल्य का दूसरा नाम सूर । दोनो 
का अन्योयाश्रम सम्बन्ध हैं । 
यह एक मनोवेज्ञानिक तथ्य हैं कि प्र म के जितने भी सम्बन्ध होते हैं 
उनमे स््री-पुरुष के प्र म में अधिक आकर्षण तीव्रता ओर गहनता होती है। 
लोकानुभूति स्त्री पुरुष की इस प्रेम सन्बन्धी व्यापकता को 
संर का श्ृृंगार देखकर भक्त और साधको ने भी ईश्वर के प्रति अ्रपनी 
वणन. आध्यात्मिक अनुभूतियों को लौकिक >्रज्ञार की भाषा मे व्यक्त 
किया है। माधुर्य भाव की इस प्रीति में आत्मोत्सर्ग श्रोर 
अआत्मविस्मृति की अवस्था, पूर्णरूप मे आा जाती हैं | फलतः सूर ने इष्ट देव के 
प्रति अपने अनन्य प्रेम की अनुभूतियों को रति भाव की सथोग और वियोग 
जनित अवस्थाओं में आत्म विभोर होकर चित्रित किया है। कृष्ण की रूप 
माधुरी के रस से भीगी हुई गोपिकाएँ जब कृष्ण मिलन के आनन्द से श्रसीम 
आनन्द का अनुमव करती हैं, तब गोपिकाश के उल्लास के मीतर सूर की अत- 
रात्मा छिपी रहती है । जब गोपिकाए कृष्ण के वियोग में छुटपटाती हैं. तब 
सूर का ही हृदय गोपिकाओ के रूप में अपने इृष्ट से मिलने के लिये व्याकुल 
रहता है | इसीलिये सूर का &गार कल्पना का स्वच्छुन्द विलास नहीं है, 
वरन्‌ अन्तरात्मा की गहन अनुभूतियों का यथार्थ प्रकाशन है। सूर ने बड़ी 
सच्चाई के साथ प्र मी हृदय में रति की उत्पत्ति, प्रिय मिलन की लालसा, प्रिय 
सयोग का दृर्ष और चापल्य, प्रिय स्मृति, लोक लाज कुल कानि की चिता, 
प्रेमी हृदय का साहस, उनन्‍्माद और विकलता आदि समस्त सचारी भावों 
आर मानसिक अवस्थाओ के प्रभावशाली चित्र हमें दिये हैं । अपने भगवद्प म 
की पुष्टि के लिये उन्होने शज्गञार की लोकोत्तर छठा से साहित्य मानस को 
अनुरंजित किया है। »ड्भार की भाव भूमि में सूर की वाणी ने दतनी व्याप- 
कता से संचरण किया है कि उसका कोई कोना अ्रछुता नहीं छोड़ा । अज्भार 
ओर वात्सल्य के क्षेत्र में जहाँ तक इनकी दृष्टि पहुँची वहाँ तक और किसी 
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कवि की नही । इन दोनो क्षेत्रों में तो इस महाकवि ने मानों और के लिये 
कुछ छोड़ा ही नहीं । इस प्रकार हिन्दी साहित्य में श्भार का रस राजत्व यदि 
किसी ने पूर्ण रूप से दिखाया है तो सूर ने । 

वृन्दावन की कुज गलियों मे गोपियों ओर कृष्ण के हास परिद्यास 
के बीच प्रेम का स्वाभाविक विकास होता है। साथ साथ रहने वाले दो 
प्राणियों में स्वभावतः प्रेम हो ही जाता है, फिर अ्रतुल रूप राशि वाले कृष्ण 
तो बाल्यावस्था से ही गोपिकाओ के बीच में रहे | फलतः रूप लिप्सा और 
साहचर्य के योग से गोपिकाओ और कृष्ण के अनुराग का कारण भी यह रूप 
आकर्षण ही ही हैं-- 

खेलन हरि निकसे त्रज खोरी । 

गए स्याम रवि तनया के तट अद्भ लसत चंदन की खोरी ॥ 

ओपचक ही देखी तहूँ राधा, नेन विशाल भाल दिये रोरी। 

सर श्याम देखत ही रीमे नेन मिलि परी ठगोरी ॥ 

बूकत श्याम कौन तू गोरी । 

कहाँ रहति काफी तू बेटी ? देखी नाहीं कहे त्रज खोरी॥ 

काहे को हम त्रज तन आवति ? खेलति रहति आपनी पौरी ॥ 

सुनति रहित श्रवनन नन्‍्द्‌ ढोटा करत रहत माखन दधि चोरी । 

तुम्हरी कहा चोरि हम ले है ! खेलन चलो संग मिल जोरी ।। 

सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि बातिन शुरइ राधिका भोरी। 

बस खेल ही खेल में राधा ओर कृष्ण के भोले भाते हृदयो की सरल 
स्वाभाविक बातों के बीच वह बात पैदा होगई जिसे प्रेम कहते हैं | अपनी वाक्‌ 
पटठुता और क्रीड़ामय चपल विनोदी स्वभाव के द्वारा बड़े मनोवैज्ञानिक दद्भ से 
कृष्ण राधा के हृदय मे तीत्र प्रेम उत्पन्न कर देते हैं। कृष्ण के प्रेम में राधा 
ऐसी उलम गई कि उसका चित्त चचल रहने लगा | खान पान॑ सब भूल गई 
कभी वह हँसती है, कभी वह विलाप करती है। कभी सकोच से भर उठती है, 
कभी लज्ञा प्रगठ करती है और कभी कृष्ण के साथ रतिविलास करती है | अब 
वह मोहन मूत्ति ऋष्ण से मिलने के लिये नित प्रति ह्दी गाय दुहाने के बहाने 
मैया से दोहनी लेकर खरिक में जाने लगी | कृष्ण भी अपने चंचल स्वभाव के 
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कारण कभी राधा के नयन मढ लेते हैं तो कभी खरिक में गाय दुहते क्रमय 
एक धार दोहनी मे दुह्वते हैं श्रोर एक घार जहाँ प्यारी राधा खड़ी हैं वहाँ 
पहुँचाते हैं । माता यशोदा की श्रॉखों से यह सब कुछ छिपा नहीं रहता। 
कृष्ण के अनोखे हाव भावों का कारण राधा ही हैं, इसे वह समझ लेती है | 
इसीलिए रांधा को घर आने से वजेती है। पर राधा के निपट अजान हृदय 
की बात तो सुनिए:--- 
मैं कहा करों सुतहिं नहि वरजत घरते मोहि बुलावे । 
मो सो कहत तोहि बिनु देखे रहत न मेरो प्राण ॥ 

प्रेम का कितना शुद्ध और भोला स्वरूप है | वस्तुतः खूर का समस्त श्वद्भार 
मानव प्रकृति की ऐसी ही मनोवैज्ञानिक पृष्ठ भूमि पर खड़ा है । 

राधा के साथ-साथ गोपिकाओं से भी कृष्ण की प्रणय लीला चलती है। 
रास, जल-क्रीड़ा, कु जलीला, पनवट लीला, दान लीला, खरिषद्ठता प्रसग, 
हिंडोला, होली, बसन्‍त आदि सयोग चित्रण के अनेक प्रसगो द्वारा सूर ने 
गोपी कृष्ण की सयोग क्रीड़ाओं का विशद्‌ वर्णन किया है। 

आलम्बन रूप में कृष्ण के अद्भुत रूप-सौन्दय का विशद्‌ चित्राकन है । 
परन्तु आलम्बन रूप में गोपिकोग्रो की रूपसजाका वर्णन बहुत कम है | इसका 
कारण यह है कि गोपिकाओो का विशेष व्यक्तित्व सूर सागर में विकसित नहीं 
हुआ है और जहाँ व्यक्तित्व की व्यक्तिगत विशेषताएँ कोई महत्व नहीं रखती 
वहाँ रूप वशन ओर नख-शिख कैसा १ वे कृष्ण की रूप-माधुरी पर रीऋकर 
प्रेम की अनन्य व्याकुलता से मर उठती हैं परन्तु गोपियों के प्रति कृष्ण की 
उत्कण्ठा, प्रेम और विरद्द का एक भी चित्र सूर ने हमे नहीं दिया । इस प्रकार 
गोप्ियों ओर कृष्ण का ४ गार बहुत कुछ एकागी है | फिर भी »॒ गार के इस 
एकागी रूप में प्रेम की विविध परिस्थितियों के बीच सूर ने गोपिकाओं के 
नारी सुलभ सरल और निश्चल प्र म का सजीव चित्रण किया है| कृष्ण की 
रूप-माघुरी का प्रभाव गोपियो पर ऐसा पडता है कि वे एक साथ ही चकित, 
अ्रमित, दृर्षित ओर विकल हो जाती हैं। मन मे प्रेम की अभिलाषा के स्फुरण 
होते दी 'स्तम्म!, 'रोमाच? स्वस्भेद आदि सात्विक भाव उत्पन्न हो जाते हैं । 
कृष्ण को पति रूप में वरण करने के लिए वे शिव ओर सूर्य की आराधना 
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करती हैं| पनघट प्रसग में उनके सकोच और प्र म जनित आकुलता का भाव 
तोव्रता से व्यजित हुआ है। अनेक पदों में गोपियो की ग्रेम विवशता का निरी 
छ्ण सूर ने बड़ी सूह्मता से किया है। यमुना स्नान के प्रसंग में कवि ने 
गोपियों के हृदय में काम और लजा का इन्द प्रदर्शित करके उनकी नव वयस, 
सरल स्वभाव कामातुर प्रवृत्तियों की बड़ी मार्मिक व्यंजना की है | दानलीला 
में गोपिकाओं के प्रेमजनित विज्ञोम के भाव बड़ी सरसता से मुखरित हुए हैं। 
इसके बाद तो गोपिकाएँ लोकलाज को तिलाजली देकर कृष्ण प्रेम मे उन्मत्त 
होकर बन-बन फिरने वाली बन जाती है। गोरस बेचती हुईं कभी कृष्ण 
स्मृति में चोक पड़ती हैं तो कभी विकल और उद्विग्न होकर प्रल्लाप करने 
लगती हैं| रास के प्रसग में रति के आनन्द की व्यापक और सामूहिक श्रनु- 
भूति कराई गई है| गोपियो का यह प्रेम परकीया न होकर स्वकीया हैं । यद्यपि 
कुछ गोपियो का कृष्ण से विवाह नहीं हुआ था फिर भी वे लोकलाज और 
कुल को कानि छोड़कर कृष्ण से ही प्रेम करती थीं। परिस्थितियों के अनुसार 
सूर ने कुछ गोपियो को वासकसजा, उत्कणिठता, विप्रलब्धा और खरण्डिता के 
रूप में चित्रित किया है। उन्हे कलहतरिता; प्रोषित भ्तिका ओर स्वाधीन 
पतिका का रूप नहीं दिया | कुछ गोपियो से सूरने कृष्ण का सभोग भी कराया 
है। डा० रामरतन मठनागर के शब्दों मे “सब कुछ मिलाकर गोपी कृष्ण की 
श्र गार कथा, आध्यात्मिक भूमि पर प्रतिष्ठित है। यद्यपि कुछ अशो मे स्पष्टतः 
रीतिशासत्र से सहारा लिया गया है इससे कथा और भी हृदयग्राही बन गई 
है | गोपियो और कृष्ण के सम्बन्ध को उन्होंने भागवत की अपेक्षा अधिक 
वृहद्‌ जित्रपटी पर रखा है” | 
गोपियों ओर कृष्ण के सयोग »& गार की भाँति राधा कृष्ण की प्र मकथा 
एकागी नहीं है । दोनो का ही नखसिख वर्णुन सूर ने विशद्‌ रूप से किया है। 
रात के समय में राधा की शोभा का वर्णन करने में कवि ने उपभाओो का अत 
कर दिया है। राधा और कृष्ण की युगल लीला वास्तव में गोपिकाओ रूपी 
भक्तजनों के लिए प्रेम के चरम आदरशं का प्रतीक है । इसलिए कवि ने राधा 
आर कृष्ण की प्रेम लीला का व्यापक चित्रण अपनी कवित्व शक्ति के समस्त 
उपकरणों द्वारा किया है। राधा के सम्पूर्ण व्यक्तित्व का समाहार उसके अप्र- 
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तिम कृष्ण-प्र मे में हुआ है | सत्य तो यद्द है कि कृष्ण का प्रम राधा के रूप 
में मूत्तिमान होकर श्रकट हुआ है। राधा और कृष्ण के प्रेम की व्यापक चित्र 
पटी पर उन्होंने सयोग सुख के समस्त क्रीड़ा विधान लाकर एकत्रित किए हैं | 
राधा और कृष्ण की यह कथा रीतिशास्त्र पर आ्राधारित न होकर सर्वथा 
मौलिक ओर स्वतन्त्र है। विद्यापति का %'गार काव्य जहाँ पूब राग, वयसधि 
मिलन, अमिसार, मान, दूती, मानमोचन, पुनमिलन, विरद्द आदि विविध रति 
भाव के प्रसगो के रूप में पूर्णतः रीतिशास्त्र पर आधारित है वहाँ सूर ने राधा 
कृष्ण प्रेम को सहज और स्वामाविक गति से विकसित किया है। सयोग का 
विस्तार पूर्वक वर्णन करने के कारण यद्यपि सर के » गार में सुरति, विपरीत 
आदि स्थूल सयोग के चित्रण आ गए हैं| काम क्रीड़ाओ में अनुरक्त राधा, 
गोपियों और कृष्ण को कामकला विशारद रूप में चित्रित किया गया है। 
इसीलिए साधारण पाठक और आलोचकरयण सूर के काव्य को घोर » गार से 
लाछित समभते हैं | पर बात यथार्थ में ऐसी नहीं है | सूर का श्र गार लौकिक 
भाषा में होते हुए भी अलौकिक है। विद्यापति और परवर्त्ती रीतिकालीन 
कवियों की भाँति उसमे वासना की कल्लुष छाया नहीं, वरन्‌ अध्यात्म और 
भक्ति का उज्ज्वल प्रकाश है। उसमे ईश्वरोन्मुख प्र म की गूढातिगूढ और 
चरम व्यंजना है । 
श्री बल्लभाचार्य ने कृष्ण प्रम की विरहावस्था जनित अनुभूतियों को 
बहुत महत्वशाली माना है। बल्लभ सम्प्रदाय में ही नही, प्रम भक्ति के सभी 
उपासको ने परमात्मा के लिए आत्मा की विरहानुभूति 
सूर का विप्रलृम्भ को भक्ति साधना में आवश्यक माना है | सूर ने भी 
“ श्रृंगार सयोग श«गार की भॉति विप्रललम्भ का विस्तृत और 
व्यापक चित्रण किया है। सूर का सयोग चित्रण 
जहाँ इतना सरंस, मनोहर और श्रानन्दोज्लास से भरा हुआ है वही उनका 
वियोग बड़ा करुण, मर्मस्पशी और हृदय को बेधने वाला है| वियोगी सूर के 
गीतो में विरह की दारुण व्यथा से दुग्ध अन्तरात्मा की विकल्ल हूक, टीस, 
करुणा ओर देन्‍्य मूर्तिमान बन गया है। कृष्ण के मथुरागमन के साथ ही 
ब्रज का समस्त उल्लास, आनन्द, सुख विलीन हो जाता है। माता यशोदा जो 
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पलभर भी कृष्ण को अपनी आँखों से दूर नही रखती थी कृष्ण के मथुरागमन 
पर पुत्र वियोग की दारुण व्यथा को सहती हैं | कृष्ण का वियोग रह-रहकर 
उसे सालता है | उसका हृदय फटा जा रहा है इसीलिए मानसिक सताप से 
विज्लुब्ध होकर वह नन्‍्द से लड़ बैठती है-- 
छाँड़ि सनेह चले मथुरा कत दोरि न चीर गद्यो । 
फाटि न गई बज की छाती कत यह सूल सझ्यो ॥ 
यशोदा को नन्द का ब्रज अब कृष्ण बिना बिलकुल नही सुहाता । निर्वेद 
तिरस्कार और अ्रमर्ष भरे स्वर में वे कहती हैं-- 
नन्द त्रज लीजे ठोक बजाय । ५८ 
देहु बिदा मिलि जाहि मधुपुरी जह गोकुल के राय ॥ 
इस ठोकि बजाय में कितनी विहलता और प्रेम की मार्मिक व्यजना है। 
ऐसी भाव शवलता तो सारे साहित्य-ससार का कोना-कोना छान डालने पर 
भी नहीं मिलेगी । 
कृष्ण के मथुरा गमन पर गोपिकाएँ तो जड़ बन जाती हैं | श्रसीम दुःख 
और देन्‍्य से उनका हृदय भर उठता है । वे बारबार आत्म-मत्संना करती हुई 
कहती हैं कि दरि के बिछुड़ते समय हमारा हृदय फठ क्यों नहीं गया। 
वृन्दावन के हरे-भरे कु ज, यमुना का मनोहर तठ, मघुवन के लता-पुष्प, मोर 
आर पपीदे की ध्वनि सब कृष्ण के सयोग सुख का स्मरण दिलाकर उनके 
विरह को उद्दीत्त करते हैं| डालो पर लगे हुए लाल-लाल फूल अंगारो की 
तरह हृदय को दग्ध करते हैं । पावस के श्याम घन और शरद्‌ का चन्द्र, 
शीतलता पहुँचाने के स्थान पर ताप देते हैं। श्याम के बिना गोपियों का सब 
सुख लुट गया | ग्रद्द बन के समान लगने लगा और रात तारे गिन-गिन्‌ कर 
बीतने लगी । पर रात भी कृष्ण बिना उन्हे सॉपिन के समान लग रही है--- 
पिया विन साँपिन कारी राति | व 
कबहूँ जामिनी होति जुन्हैया डसि उल्टी हो जाति ॥ 
सापिन की पीठ काली और पेठ सफेद होता हैं | किसी को ढसने पर वह 
उलट जाती है। पावस ऋतु की अधेरी रात में कभी-कभी बादलों के हट जाने 
से जो चॉदनी चमकती है वह मानो रात रूपी सपंणी विरहिणी गोपिकाओं को 
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डसने पर उलठ गई हो | कितनी मौलिक उद्भावना है । सूर के अतिरिक 
काव्य की ऐसी कलात्मक उक्तियों श्रन्यत्र कहाँ ! 

राधा के वियोग वर्णन में तो सूर ने अपने विदग्घ हृदय की समस्त करुणा 
आर तरुण अनुभूतियों को घोल दिया है | मिलन समय को मुख्बरा चचला, 
रसवती, कोलकला व्युत्पन्न राधिका वियोग के समय मौन, शॉत और गम्भीर 
बन जाती है । कृष्ण के वियोग मे वह घुली जाती है । विगत दिनो का स्मरण 
करते ही उसका दुःख अ्रसह्य हो जाता है; आऔ्रोर वह मूच्छित हो जाती है| राघा 
को जिस समय गोपिकाशों ने हषित होकर समाचार दिया कि ध्वजपताका 
सहित श्वेत रथ पर पीत पठ पहिन श्याम अ्रद्भध वाला कोई चला आ रहा है 
तो राधा के हष॑ का पारावार नहीं रहा मानो मरते मीन को पानी मिल गया 
हो । सब गोपियोँ तो आ्रातुर हांकर उस रथ को देखने के लिए दो्डी पर राधा 
कपाट की ओट में ही खड़ी रह गईं उसका तन काप रहा था। विरह की 
व्याकुलता से हृदय म 'धुकधुकी” चल रही थी | उससे चला भी नहीं जाता 
था और आसुओ्रो से सारा शरीर भीगा हुआ था। उद्धव के साथ श्रन्य गोपियाँ 
तो व्यगों की बौछार से कृष्ण को खूब उ लाहने देती हैं पर राधिका वहा जाती 
तक नही । वह निरतर 'माधों माधों! रट रही थी। माधव-माधव रठते-रटते 
जब वह सचमुच माधव रूप हो जाती थी तो राघा के विरद्द मे दहने लगती 
थी। उसे किसी भी प्रकार चैन नही था | उद्धव ने श्रीकृष्ण से जिस मूर्ति का 
वर्णन किया है उससे पत्थर भी पिघल सकता है। उन्होने राधिका की आखो 
से निरन्तर श्रॉसओ को गिरते देखा था। आखे धस गई थीं और शरीर 
ककाल मात्र रह गया था। राधा दरवाजे से आगे नही बढ सकी | प्रिय के 
लिए-सदेश मागा तो वह मूच्छित होकर गिर पड़ी | 

राधा और गोपिकाए ही नहीं कृष्ण के वियोग में गाए भी बड़ी दुखी 
ओर निबंल हो गई हैं । उनकी आखों से निरन्तर आस बहा करते हैं और दुख 
से बे हँका करती हैं। जिन स्थानों पर कृष्ण ने गायो को दुह्ा था उन्ही स्थानों 
पर वियोग से व्याकुल होकर गाए पछार खाकर गिर पड़ती हैं जैसे जल से 
निकाली हुईं मछुली तड़फ रही हो । 

विरद्द की विदग्घता भ्रमरगीत के प्रसण मे और भी तीब्रता से प्रगठ हुई 
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है | भ्रमरगीत बास्तव में सूर सागर का सबसे आकष्षक और 
भ्रमर गोत मधुर प्रसंग है। उसमे भाव-सौन्दर्य, काव्य-सोप्ठव और 
साथ ही दाशंनिक विचारों की व्यापक चित्रपटी है। भ्रमर 
गीत का एक एक पद सर सागर का ही नही अ्रपितु साहित्य ससार का अमूल्य 
रत्न है | 
अ्रमर गीत के प्रसंग को मागवत से लेकर भी सूर ने उसे स्वतन्त्र और! 
मौलिक रूप से गढ़ा है। कृष्ण की ओर से उद्धव गोपियो को निगुण भक्ति 
का उपदेश देने के लिए ज्ञान की गठरी लेकर ब्रज आते हैं | परन्तु कृष्ण प्रेम 
में मतवाली गोपिकाओ के प्र म रस से सने मधुर उपालम्भो, तीखे व्यग बचनों 
आर अकास्य तकों के सम्मुख उद्धव ठगे से रह जाते हैं । उनका समस्त ज्ञान 
गव॑ धूल में मिल जाता है। गोपियों के क्ृष्ण-प्र म से वे इतने प्रभावित होते 
है कि स्वय॑ गोपियों के प्र मादर्श मे रग कर मथुरा लौठते हैं। इस प्रकार 
उद्धव के निगु ण॒ ज्ञान की हार होती है, ओर गोपियो का सगुण प्रेम विजयी 
होता है | निगु ण ब्रह्म के स्थान पर सगुण ब्रह्म की उपासना की महत्ता का 
प्रतिपादन ही भ्रमरगीत का मूलाधार है । 
काव्य की दृष्टि से भी यह भ्रमरगीत बड़ा कलात्मक और भावना पूर्ण है। 
विरह और प्र म की तीव्र अनुभूतियों से रजित गोपिकाश्रो को मामिक उक्तिया 
ओर वाग्वेदिग्ध्य देखते ही बनता है। सौ सौ प्रकार रे गोपिकाओं ने अपने 
अपने विरह की कथा को और कृष्ण प्रेम की तीब्रता को उद्धव के सामने रोल 
कर रखा है| आचार्यो ने अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण, गुण कथन, डद्देग, 
प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता, मूक्छों और मरण विरह की ये ग्यारह अवस्था 
मानी हैं। श्रमर गीत के अन्तगंत सूर ने इन सभी अवस्थाश्री के मामिक वित्र 
खींचे है । वियोग की जिदनी श्रन्तदंशाएं हो सकती हैं इसके भीतर मौजूद 
है | विरह का चित्रण इतना गहरा और व्यापक है कि वह देश8 काल पात्र 
से मुक्त बन गया है | 
इस प्रकार सूर ने बहिरण और अतरग दोनो रूपो में विरह की सर्वागीण 
व्यंजना की है | श्रमरगीत की भूमिका मे आचाय रामचन्द्र शुक्ल सूर के विरह 
वर्णन की आलोचना करते हुए लिखते हैं कि “सूर की गोपियों का विरह ठाली 
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बैठे का सा कार्य दिखाई देता है। उनके विरद्द मे गम्भीरता नहीं है। चार 
कोस पर मथुरा में बैठ हुए कृष्ण से गोपियाँ क्यो नहीं मिल आती ??? पर 
शुक्ल जी का यह कथन समीचीन नही है । सूर के विथोग वर्णन की यह त्रुटि 
नही है वरन्‌ इसमे सूर ने अपने मक्ति सिद्धात का ही निवाह किया है | सूर का 
विश्वास है कि भक्त का कार्य भगवान से मिलन की तीव्र अभिलाषा रखते हुए 
भी सतत प्रेम करना ही है । भगवान स्वय भक्त को अपनाते है । भगवत्‌ प्रेम 
में पुरघाथ ओर साधन अपेक्षित नही है और फिर गोपिये। के उपास्य मथुरा 
ओर द्वारिका के चक्र सुदर्शन धारी राजनीति विशारद कृष्ण न होकर मोर- 
मुकुठ मुरली वाले ब्रज कृष्ण हैं। मथुरा जाकर उन्हे अपने ब्रज कृष्ण के दशन 
कहाँ से होते १ 
सूर काव्य के नायक श्रीकृष्ण का जीवन ब्रज की प्रकृति के खुले प्रगण मे 
व्यतीत हुआ है । कृष्ण के बाल्यकाल ने कालिदी 
सूर का ग्रकृति चित्रण कूल के कु जो मे मधुर क्रीड़ा की है । राधा गोपियों 
के साथ उनकी प्रणय लीला राज प्रासादों मे न होकर 
कु ज, करील, कदम्ब, तमाल और बनवीथि के बीच हुई है| कृष्ण का ही 
जीवन प्रकृति के बीच बीता हो ऐसी बात नही, प्रत्युत स्वय सूर का भी अधि- 
काश जीवन यमुना के तट पर स्थित गऊघाट और ब्रज भूमि पर बीता था 
ग्रतएव प्रकृति से निकट तम परिचय होने के कारण ही सूर प्रकृति का 
नैसर्गिक और व्यापक चित्रण कर सके । 
सुर का प्रकृति चित्रण स्वतन्त्र रूप से न होकर चरित नायक की लीलाओ 
की पृष्ठ भूमि के रूप में ही है। * गार और बात्सल्य के प्रसंग में उन्होंने 
उद्यीपन रूप में प्रकृति को अपने काव्य का विषय बनाया है। जिस प्रकार सूर 
ने जीवन के मधुर ओर कोमल तत्त्वो की अपनी कविता की भाषा मे अभिव्यक्ति 
की है उसी प्रकार उन्होने प्रकृति के भी सुन्दर चित्र उतारे हैं | उन्होने प्रत्येक 
ऋतु का वर्णन किया है ओर प्रत्येक ऋतु के वर्णन में सूर ने प्रकृति और 
मानव दृदय के उद्गारो का सुन्दर सामजस्य दिखाया है| तुलसी की भॉति न 
उन्होने अपने प्रकृति चित्रण मे नीति ओर दर्शन को प्रधानता दी है और न 
केशव की भाँति वे अलकार पाडित्य के पचड़े में पड़े हैं । उन्होंने तो भाव 
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विभोर होकर प्रकृति के सजीव चित्र उतारे हैं। सूर के प्रकृति चित्रण को देख- 
कर निश्चय रूप से यह कहा जा सकता है कि सूर अ्रे होते हुए भी प्रकृति 
सौदय के सच्चे पारखी थे । 
सूरदास जी की कल्मना शक्ति और अलंकार विधान उनकी अ्रन्यतम 
काव्य प्रतिमा का स्पष्ट परिचायक है। भाव चित्रण में कवि की कल्पना सृष्टि 
का उद्द श्य भावों का स्पष्ट प्रकाशन होता है। फलतः 
कलापक्ष उसे आवश्यकतानुसार सूक्ष्म ओर गहन मनोवेगो के लिये 
अप्रस्तुत दृश्य अथवा कार्य व्यापार की सृष्टि करनी पड़ती 
है। अप्रस्तुत की यह योजना ही काव्यश।सत्र मे अलकार? के नाम से अमिद्ित 
है। सूर की कल्पना ने भी भावचित्रण के लिये श्रप्रस्तुत की बहुमुखी योजना 
की है | इसीलिये सूर के काव्य मे अनेक अलकारों के उदाहरण न्यूनाधिक 
सख्या में हू ढे जा सकते हैं । शब्दालंकारो में सूर ने अ्नुप्रास यमक वीप्सा का 
प्रयोग प्रचुर मान्ना में किया है। अनुप्रासो का प्रयोग तो सहज सौन्दर्य से परि 
पूर्ण है । यमक का प्रयोग दृष्टिकूट सम्बन्धी पदों में हुआ है। वीप्सा राधा- 
कृष्ण के अ्रग वर्णन का आधार है | अर्थालकारो में उपमा, रूपकातिशयोक्ति, 
उत्प्रेज्ञा, व्यत्तिरेक, प्रतीप मुख्य है। उपमा और रूपक सूर को विशेष प्रिय हैं । 
श्याम की छुवि के उपमान जुटाने के लिए कवि ने आकाश पाताल एक कर 
दिया है । उद्प्रेज्ञा से तो सूर का समस्त काव्य भरा पड़ा है। वक्रोक्ति और 
विभावना ने सूर के काव्य को और भी सजीव बनाया है। सच्तेप मे कवि की 
कल्पनाशक्ति और कलात्मक प्रतिमा महान है | वह निश्चय ही कवि की उर्बरा 
कल्पनाशक्ति, सौन्दर्य प्रियता, चित्रोपमता, सूक्मदर्शिता, वाग्वेचित्र्य का परि- 
चायक है । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्दों में सूरदास जब अपने प्रिय 
विषय का वर्णन शुरू करते है तो मानो अ्लकार शास्त्र हाथ जोड़ कर उनके 
पीछे-पीछे दौड़ा करता है | उपमाओ की बाढ़ आ जाती है, ख्पको की वर्षा 
होने लगती है । संगीत के प्रवाह मे कवि स्वयं बह जाता हे । वह अपने को 
भूल जाता है | काव्य में इस तन्‍्मयता के साथ शास्त्रीय पद्धति का निर्वाह 
विरल -हे । पद-पद पर मिलनेवाले अलकारो को देखकर कोई भी अनुमान नहीं 
क्र सकता कि कवि जान-बूककर अलकारो का प्रयोग कर रहा है ! पन्ने पर 
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पन्ने पढ़ते जाइये केवल उपमाओ्रो ओर रूपको की छुठा, अन्योक्तियों का ठाट, 
लक्षणा ओर व्यजना का चमत्कार--थहाँ तक कि एक ही चीज दो-दो, चार- 
चार, दस-दस बार ठुहराई जा रही हैं। फिर मी स्वाभ।पिक और सहज प्रवाह 
कही भी आहत नही हुआ हू । काव्य गुणों की इस विशाल बनस्‍्थली में एक 
अपना सहज सौंन्दर्य हैं| वह उरा रमणीय उद्यान के समान नहीं जिसका 
सौन्दर्य पद-पद पर माली फे कृतित्व की याद दिलाया करता है बल्कि उस 
अ्रकृत्रिम बन-भूमि की भाँति ह जिसका रचयिता रचना में ही घुल-मिल 
गया है |? 
सूरने चलती हुई ब्रजमाषा में सर्व प्रथथ और सर्वोत्कृट रचना की है। 
उन्दीने साधारण बोलचाल की भाषा को शअ्रपनी प्रतिभा से तराशकर सजाया- 
सेवारा ओर उसे साहित्यिक तथा कलात्मक रूप प्रदान 
सूर की भाषा किया हैं | सूर को कविता ने ही व्रज की इस साधारण 
बोली को इतना चमत्कारपूर्ण बना दिया कि वह शीघ्र 
हो उत्तर भारत की सामान्य काव्य भाषा के रूप में समस्त कवि समुदाय के 
आकषण का केन्द्र बन गई | 
भाषा की दृष्टि से सूर का काव्य बडा समृद्धिशाली और वेभवपूर्ण हे । 
शब्दों का अक्षय-मण्डार होने के कारण वे किसी भी प्रकार के भाव को किसी 
भी प्रकार से व्यक्त करने में सबंदा समर्थ हे | भावों को भलीभॉति व्यक्त करने 
के लिए उन्होने सस्कृृत के तत्सम एवं तद्मव शब्दों का भी प्रयोग किया है। 
इसके अतिरिक्त उनकी भाषा में खड़ीबोली, पूर्वी हिन्दी, बुन्देलखण्डी, 
राजस्थानी, गुजराती, पजाजी, अरबी, फारसी शब्दों के शब्द भी प्रचुर मात्रा 
में स़िलते है | किन्तु ब्रज भाषा से इतर इन शब्दों के प्रयोगो ने सर की भाषा 
को वेगबती और प्रभावशालनी बनाया है। “वास्तव में सूर के शब्द प्रयोग 
की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने शब्दों के निर्वाचन में साहित्यक- 
अखसाहित्यक, अथवा शिष्ट-अशिष्ट का कोई विचार नही किया | पात्र ओर 
परिस्थिति के विचार से जिन शब्दों को उन्होने उपयुक्त समक्ला उनका प्रयोग 
करने में उन्हें इस बात का संकोच नहीं हुआ कि वे किस श्र णी अ्रथवा * किस 
उद्गम के हैं” (डा० ब्रजेश्वर वर्मा) | सूर का शब्द-मंडार वास्तव में इतना 
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विशाल था कि उन्हे अपनी कविता के लिए शब्द खोजने को आवश्यक्ता ही 
नहीं होती थी । कविता के प्रबल वेग में शब्द अपने आप भाषा का निर्माण 
करते चलते हैं । 
वात्सल्य और शद्धार का वर्णन करने के कारण सर की भाषा में श्रोज की 
अपेक्षा प्रसाद एवं माधुर्य गुण अधिक परिणाम में है। भावों के अनुरूप 
शब्दों का चयन बड़ा सुन्दर और सयत है तथा वाक्य विन्यास सुव्यवस्थित 
और सजीव है | लोकोक्तियों श्रोर मुहावरों के सफल प्रयोग से उनकी भाषा 
का सौंदर्य और भी निखर उठा है | इसमे सदेह नहीं कि सूर के पदो में व्याव- 
हारिक भाषा की स्वाभाविकता के कारण सहज आडम्बर हीन सरलता श्रागई 
है। सामान्य बोल चाल की भाषा में मार्मिक- व्यजना पूर्ण गम्भीर से गम्भीर 
भावों को प्रगठ करने में केवल सर की ही भाषा समर्थ है । 
सूर ने अपने हृदय के भावावेश और उमडते हुए. तीत्रतम भावना उद्‌- 
गारों को गीतो का रूप दिया है। डा० हजारी प्रसाद जी द्विवेदी के शब्दों में 
“इस अमरशिलपी ने गीत काव्यात्मक मनोरागी को आश्रय 
सूर की शेल्ली देकर महाकाव्यात्मक शिल्प का निर्माण किया है। गीत 
काव्यात्मक मनोरागो पर आधारित विशाल महाकाब्य ही 
सूर सागर हैं |” सूर के गीतकाव्य यह पद्धति सूर की कोविद्यापति जयदेव कबीर 
बिरासत रूप में मिली हैं | परन्तु सूर की शेली पर सूर के व्यक्तित्व की पूर्ण 
छाप है | उनके पदो में जो व्यग, सजीवता, स्वाभाविकता, सहज प्रवाह, चित्रो- 
पमता, ओर भाव गाम्मीय॑ है वह जयदेव, विद्यापति ओर कबीर मे नहीं है | 
सूर की यह गीत पद्धति उनकी मुक्तक रचना के लिये स्वथा अनुकूल है । 
उन्होंने इन गीत पदों मे एक एक भाव को » खलावद्र बनाया है, हृदय बकी 
एक एक लहर का चित्र प्रस्तुत किया है, एक-एक अनुभूति का रूप 
दिखाया है । 
सूर के गीतो में काव्य और सगीत का अपूर्व समन्वय है । डा० रामकुमार 
वर्मा के शब्दों में “सर की कविता में सगीत की धारा इतनी सुकुमार चाल से 
चलती है फ़ि दम यह ज्ञात होने लगता है कि हम स्वग के किसी पवित्र भाग 
में मन्दाकिनी की हिलती हुई लहरो का स्पर्शानुभव कर रहे हैं | सूरदास तो 
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स्वभावत ही उत्कृष्ट गायनाचार्य थे। इस कारण उन्होंने जितने पद लिखे हूं 
उनमें सगीत की ध्वनि इतनी सुमधुर रीति से समाई है कि वे पद सगीत के 
जीते जागते अ्रवतार से होगए हैं ।?”? 
सूर के गीत घटना प्रधान श्रौर मावना प्रधान दोनो ही है | दोनो का 
उसमे सुन्दर सामजस्य है | इसीलिए सर के गीतो में तीव्रता है, तन्‍्मयता है, 
चुटीलापन है । उनके गीत हमारे द्वदय के मर्म पर चोट करते हैं। इसीलिए 
तो किसी घायल ने कहा है--- 
किधो सूर को सर लग्यो किधों सूर को तीर । 
किधो सूर को पद लग्यी, वेधत सकल शरीर ॥ 
इस प्रकार सर मानव हृदय की कोमल सरल और सरस भावनाओ के 
कवि हैं | यद सत्य है कि उन्होने अपने कृष्ण का लोक रंजक रूप लेकर जीवन 
के गम्भीर तथ्यो को नहीं सुलकाया, किन्तु फिर भी उन्होने 
सूर का हिन्दी कृष्ण की प्रेममयी मूर्ति के चित्रण द्वारा भक्त हृदयों को 
साहित्य में स्थान अलौकिक सुधा रस पिलाया है वहीं काव्य रस-पिपासुओो 
को तृप्त बनाया है। जन मानस के सम्पूर्श अगों को 
प्रभासित करने वाला सूर्य जेसा प्रखर तेज उनके काव्य में नहीं है, फिर भी 
उसमे चन्द्र की सी कोमलता, माधुय और सरसता अवश्य है। इसीलिये सुर 
हिन्दी साहित्याकाश के कमनीय कलाधर हैं। पर इससे सूर का महत्व किसी 
प्रकार कम नहीं होता । विशुद्ध काव्य की दृष्टि वे हिन्दी के सवश्रष्ठ कवि हैं । 
उनका काव्य अपने में पूर्ण है और अपने काव्य त्षेत्र के वे अधिपति हैं। 
उनकी मदानता को कोई कवि छू नही सकता | उनका कवि-व्यक्तित्व उस 
विशाल मेरु »क्ञ की भाति है जिसके सम्मुख अन्य कवि समुदाय नितान्त 
बौना सा प्रतीत होता है । 
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सर जाजं ग्रियर्सन का यह कथन अच्चरशः सत्य है कि बुद्धदेव के अनतर 
भारत के सबसे बड़े लोकनायक तुलसीदास ही हैं | उन्होने राम के पावन 
चरित्र में अनन्त सोन्दर्य, अनन्त गुण, अनन्त शक्ति की प्रतिष्ठा करके तथा 
उन्हें नारायण से नर बतलाकर और नर में नारायण का रूप दिखला कर 
अपनी जीवन साधना से एक ऐसी प्राणवान लोक क्रान्ति का सूजन और पोषण 
किया जिसने निराश और निष्पद हिन्दू जाति की शिथिल धमनियों में 
उत्साह और आशा का सचार कर जीने का नया सम्बल दिया। इस प्रकार 
तुलसी आर्य सस्कृति और आये धर्म के पोषक, रक्षक और पुनरुत्थापक थे। 
उन्होने अपने रामराज्य की सत्य ओर सुन्दर कल्पना द्वारा आततायी शासन 
से त्त भारतीय जनता को व्यक्ति, परिवार, समाज और राष्ट्र का उच्चादर्श 
बताकर पुनः सगठित किया। 'राम नाम! का महामन्त्र देकर उन्होने हिंदू 
जाति ओर सभ्यता को युग-युग तक अ्रमर बना दिया । * 

तुलसीदास जी निश्चय द्वी शक्तिशाली कवि, लोकनायक ओर महात्मा 
थे | नाभादास ने उन्हे कलिकाल का बाल्मीकि कहा है| स्मिथ ने उन्हे 'मुगल 
काल का सबसे बड़ा व्यक्ति! माना है। वास्तव में तुलसी कवि, भक्त और 
समाज सुधारक इन तीनो रूपो में महानतम हैं । उनका यह बहुमुखी व्यक्तित्व 
बड़ा विरा० और तेजस्वी है। वह लोक कल्याण की तपःपूत भावनाओं 
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का मूत्तिगान रूप है। मानवता का सच्चा सदेश जेसे उसमे प्राणवान हो उठा 
है | भारतीय समाज के वे लोकनाथक हैं। भारतीय साधना और सस्कृति- 
गगन के प्रचणढ सूर्य हैं| साहित्य कल्पतरु के वे उत्कष्टतग पृष्प हैं| हम उन्हे 
एक युग की विभूति नहीं कह सकते कक्‍्येकि उन्होंने श्राने वाले अनेक युगी पर 
अपने व्यक्तित्व की श्रमर छाप अकित कर दी हे | उन्होंने सनातन युगो के 
लिए. विशाल मानव समुदाय के अन्तस्तलो में शाश्वत सत्य का आलोक बिखेर 
दिया हैं | 

इस महान आत्मा के जीवन विषय में श्रमी तक विद्वानों में बडा मतभेद 
है | फलतः तुलसीदास जी का क्रम वद्ध प्रामाणिक जीवन चरित्र अभी तक 

उपलब्ध नहीं हैं । दसका कारण यही है कि अन्य महा- 
जीवन परिचय त्माओ की माति इस महापुरुष ने भी अपने जीवन के 
विषय में कही कुछ स्पष्ट नहीं लिखा है। इनके ग्रन्थों मे 

विशेष कर कवितावली, विनयपत्रिका में यत्र तत्र कुछ बिखरी हुई सामग्री 
अवश्य मिलती है | उसको लेकर तथा इनके समकालीन एवं परवर्त्ती लेखको 
की रचनाओं के आधार पर विद्वानों ने इनके जीवन पर प्रकाश शलने 
का प्रयत्ञ किया है। 

तुलसीदास जी के जन्म के विषय में उनकी किसी भी कृति में कोई उल्लेख 
नहीं मिलता | तुलसीदास जी के शिष्य बाबा बेणी माधव दास कृत 'मूल 
गुसाई चरितः के अनुसार तुलसी की जन्म तिथि स० १४४४ की श्रावण 
शुक्ला सप्तमी हैं | परन्तु यह ज्योतिष गणना के अनुसार दिये हुये दिन ग्रह 
राशि से मेल नही खाती | जनभ्रुति के अनुसार प० रामगुलाम दिवेदी ने 
तुरूसी का जन्म सबत १५४८६ माना है। सर जाज ग्रियसन ने भी इसे स्वीकार 
किया है, तथा आधुनिक शोधो के आधार पर डा० माता प्रशाद गुप्त भी 
इसी निष्कर्ष पर पहुँचे हें । 

तुलसीदास किस स्थान पर पेदा हुये थे यह मी उनके जन्मकाल की भांति 
विवाद का विषय है | ठाकुर शिवसिह सेंगर ओर परिडत रामगुलाम द्विवेदी ने 
तुलसी का जन्मस्थान राजापुर को ही माना हे । राजापुर से एक सनद भी 
प्राप्त हुईं है जिससे गोस्वामी जी के राजापुर में जन्म लेने का परम्परागत लोक 
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विश्वास पृष्ठ होता है। रामचरित मानस मे अ्योध्याकाणए्ड के तापस प्रसड़ 
से इसी विश्वास की पुष्टि होती है। इसके विपरीति सुकविसरोज के लेखक 
प० गोरीशकर द्विवेदी और प० रामनरेश त्रिपाठी ने सोरो को तुलसी के 
जन्म स्थान का सौभाग्य प्रदान किया हे । वास्तव में इस विषय में निश्नय 
पूर्वक कुछ कहा नहीं जा सकता । 
तुलसी की माता का नाम हुलसी और पिता का नाम आत्माराम दुबे था । 
श्री चन्द्रवली पांडे हुलसी को तुलसी की माता न मानकर पत्नी मानते हैं । 
तुलसीदास उच्च ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए थे इतना निश्चित है ब्राह्मणों के 
किस विशेष वर्ग मे उनका जन्म हुआ था, यह अ्रनिश्चित है । जनश्रुति है कि 
तुलसी अभुक्त मूल नक्षत्र मे पेदा होने के कारण माता-पिता द्वारा त्याग दिए 
गए थे । जन्मकाल के कुछ दिनो उपरान्त ही माता-पिता की मृत्यु हो गई। 
फलतः तुलसी के जीवन का सुन्दर प्रभात शीघ्र ही दुखो के काले अन्धकार से 
भर गया । पेट पूर्ति के लिए उन्हें दर-दर ठोकरे खानी पड़ीं। इसका उल्लेख 
उन्होने बहुत ही स्पष्ट ढग पर 'कवितावली? के अनेक छुन्दो में किया है। 
बचपन में इनका नाम रामबोला था जो बाद में तुलसी और तुलसीदास में 
परिणित हो गया । अपने दीक्षा गुरुबाबा नरहरिदास से उन्होंने शूकर क्षेत्र 
या सोरो में राम कथा सुनी। 
युवावस्था प्राप्त होने पर तुलसीदास ने ग़हस्थ जीवन में प्रवेश किया । 
दीन बन्धु पाठक की कन्या रत्नावली इनकी पत्ती थी। अपनी पत्नी के प्रति 
तुलसी अत्यधिक आसक्त ये | एकबार पत्नी मायके चली गई । तुलसी पत्नी के 
वियोग के दारुण दुख को न सह् सके | काली ञ्रे घियारी रात में जल से मरी 
हुई विशाल नदी को पार कर पत्नी से मिलने के लिये जा पहुँचे | तुलसी _के 
इस पत्नी मोह पर रत्नावली क्षुब्ध हो उठी | फटकार भरे स्वर में वह वोली - 
लाज न आवत आपको दौरे आएहु साथ। 
धिक्र-धिक ऐसे प्रेम को कहा कहीं में नाथ | 
अस्थि चरसमय देह मम तामे एसी प्रीति । 
' होती जो कहूँ राम मेहोति न तो भवभीति॥ 
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स्त्री के इस व्यंग की चोट से तुलसी तिलमिला उठे । उन्होंने स्त्री, घर, 
धन सभी कुछ त्याग दिया और उनका अनुराग सचमुच ही श्रीराम की ओर 
प्रवाहित हो चला। इनके विवाह के राम्बन्ध में अनेक समालोचको का अनु- 
मान है कि मेरे ब्याह न बरेखी ओर काहू की बेटी सो बेटा न व्याहव के 
ख्राधार पर इनका विवाह नहीं हुआ था। परन्तु ऐसा अनुमान लगाना अ्रधिक 
समीचीन नही । 

गृह त्यागने के पश्चात तुलसी हिन्दू सस्कृति के केन्द्र काशी आए और 
बड़ी लगन के साथ धामिक ग्रन्थो का अध्ययन करने लगे। "नानापुराण 
निगमागमः के अध्ययन से उनकी प्रतिभा को विकास का मार्ग मिल गया और 
उन्होंने श्रपना भावी पथ निश्चित कर लिया। गोस्वामी जी ने विभिन्न तीर्थों 
तथा विस्तृत भूमाग का विशाल पर्यटन किया। काशी से अ्रयोच्या आकर 
तुलसी ने रामचरितमानस का प्रण॒यन प्रारम्भ किया | उसका उत्तराद्ध तुलसी 
ने काशी में आकर पूरा किया । 

काशी में तुलसीदासजी का सम्मान बढ़ता ही गया। राजा टोडरमल, 
अब्दुरहीम खानखाना, राजा मानसिह तुलसीदासजी के अ्नन्य मित्र थे। 
सम्मान वृद्धि के साथ तुलसी का विरोध भी कम नहीं हुआआा। विरोधियों ने 
तुलसी को भाति-भांति के कष्ट पहुँचाएं | पर तुलसी का वे कुछ बिगाड़ नहीं 
सके । उनके जीवन काल में ही काशी में महामारी का भीषण प्रकोप बढा। 
महामारी को शात करने के लिए उन्होने कवितावली के अनेक छुन्दो में माता 
पावती की स्तुति की | महामारी शात होने के कुछ दिनो बाद तुलसी की 
दाहिनी बॉह में भयकर शूल प्रारम्म हुआ | कुछ समय बीतने पर यह शूल 
सप्रस्त शरीर में व्याप्त हो गया | इसकी शाति के लिए ठुलसी ने हनुमान, 
शिव, और राम से प्रार्थना की । इस पीड़ा के थोड़े दी दिनो बाद स० १६८० 
में तुलसीदास जी का शरीरात होगया । 

तुलसीदासजी के नाम पर अनेक ग्रन्थ कहे जाते हैं, किन्तु प० रामगुलाम 
द्विवेदी केवल १२ ग्रन्थ ही प्रामाणिक मानते हैं जिनमें ६ बड़े ओर ६ छोटे 

हैं। काशी नागरी प्रचारणी सभा ने भी इन्हीं १२ ग्रन्थों 
रचनायें. को प्रामाणिक माना है :--(१) दोहावली--इसमे नीति, 
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भक्त, नाम महात्म्य, राम महिमा विषयक ५७३ दोहे हैं। (२) कविता- 
वली--इसमे कवित्त, सबेया, छुप्पय आदि ३२४ छुन्द हैं। राम कथा 
का वर्णन सात कार्डों मे है पर कथा क्रमबद्ध नहीं है। (३) गीतावली-- 
इसमे ३२८ पद हैं ओर इसमे भी रामकथा का विमाजन ७ काडो में है। (४) 
श्रीकृष्ण गीतावली--इसकी रचना भी गीतावली की भोंति राग-रागनियों में 
है| पदो की सख्या ६१ है जिनमे कृष्ण की कथा गाई गई है। (५) विनय- 
पत्रिका--यह रागरागनियो में विनय सम्बन्धी पदों का सग्मह है। (६) राम- 
चरितमानस--यह गोस्वामी जी का स्वोत्कृष्ट ग्रन्थ है । इसमें राम की कथा 
७ का्डों में है। यह ग्रन्थ प्रधान रूप से दोहा चोपाई से है। इसका रचना- 
काल स० १६३१ माना जाता है। (७) रामलला नेहछू--इसमे राम का 
नेहक्कू २० छुन्दों में वर्णित दे | (८) वैराग्य सदीपनी--इसमे सन्त महिमा, 
सन्त स्वभाव, शाति का वर्णन दोहा चौपाइयो में हैं | (६) बरबै रामायण-- 
इसहे ६६ बरवे छुन्दों मे रामकथा का वर्णन है। (१०) पाती मंगल -इसमे 
१६४ छुन्‍्दों मे शिव पार्वती का विवाह वर्शित है। (११) जानकी मगल-- 
इसमे २१६ छुन्दो मे सीता राम का विवाह वर्णित है। (१२) रामाज्ञा प्रश्न- 
इसमें ७ सग हैं और प्रत्येक सप्तक मे सात दोहे है। इससे सगुन विचारा 


जाता है | 
तुलसी जैसा बहु व्यक्तित्व सम्पन्न पुरुष मध्ययुग में कदाचित ही कोई 


मिलेगा । भक्त, दाशनिक, परिडत, कवि, नीतिज्ञ, समाज सुधारक और विचा- 
रक के रूप में तुलसी का महान व्यक्तित्व सोलहवी शताब्दी 

तुलसी का पर छाया हुआ है। तुलसी ने पहली वार समाज के मनो- 
लोकनायकत्व विज्ञान को भली भाँति पहिचान कर अपने युग के समस्त 
विरोधी तत्वों का परिहार एवं समाज के विकृत स्वरूप का 

परिष्कार कर जन समाज के सभी क्षेत्रों मे समन्वय की भावना फ्री मूत्त रूप 
दिया और सच्चे लोक धर्म की स्थापना की | आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
शब्दों में लोकनायक वह्दी हो सकता है जो समन्वय कर सके | क्योकि भारतीय 
जनता में नाना प्रकार की परस्पर विरोधनी सस्कृतिया, साधनाएं, जातियॉ, 
आ्राचार निष्ठा और विचार पद्धतिया प्रचलित है | बुद्देव समन्बयकारी ये | 
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गीता में समन्वय की चेष्टा है| तुलसीदास भी समनन्‍्वयकारी थे |? महाभारत 
काल में जब ऐश्वर्य के मद में मतवाले राजा लोग लोक धर्म ग्रौर सामाजिक 
मयांदा के रुच्चे स्वरूप को भूल चुके थे । समाज मे उच्छुड्शलता ओर अ्रना- 
चार बढ रहे थे तब योगिराज श्रीकृष्ण ने महाभारत का सचालन कर प्रतिकूल 
शक्तियों का उन्मूलन किया ओर ज्ञान, कम, भक्ति के समन्वय द्वारा रुच्चे 
लोक धर्म की प्रतिष्ठापना की । कालातर में पुनः कर्मकाण्ड का प्राबल्य बढ़ा। 
यज्ञों में निर्दोष पशुओ्रो का बलिदान होने लगा | लोक जीवन की गति सच्चे 
पथ प्रदर्शन के श्रभाव में अवरुद्ध होने लगी तब महात्मा बुद्ध का आ्रविभाव 
हुआ । उन्होने कमकाड ओर श्राडम्बरों के माया जाल में उलमे हुए लोक 
धर्म को दृढ़ता के साथ जनमानस की भावभूमि पर अवती् किया । 

महात्मा बुद्ध के बाद लोरन,यकत्द का गुरुतर भार तुलसीदास ने वहन 
किया । तुलसी ने जिस युग में जन्म लिया था वह नेतिक, धार्मिक, सास्कृतिक 
श्रारथिक सभी रूपो से हासप्राय था। समाज के सामने कोई उद्चादश नहीं था 
उच्चवर्गीय समाज विल्लासता के पंक में निमग्न, अकर्मण्य और जन-जीवन से 
सर्वथा उदासीन था। निम्न वर्ग के स्त्री पुरुष, तिरस्कार, घृणा और उपेक्षा 
की दृष्टि से देखे जाते थे । उनका जीवन अ्रशिक्षा, दरिद्रता के विष दशन से 
मृतप्राय था पडितो और ज्ञानियो के साथ समाज का काई सम्पक नहीं था। 
सामाजिक मयादाओ का अ्रतिक्रमण खुलकर हो रहा था । वेद, पुराण, साधु, 
सनन्‍्तो और पुरातन आय॑ सस्कृति की ऐसे लोगो द्वारा जी भर कर निन्दा की 
जाती थी जो 'नारि मुई घर सम्पति नासी, मुड्ड मुड़ाय भये सन्यासी?। इस 
प्रकार वैरागी होना साधारण सी बात थी और सारा देश नाना प्रकार के 
सम्प्रदायो ओर अखाड़ो में बेटे हुए साधुओं से भर गया था। अशिक्षित और 
निम्नवर्गीय समाज पर अ्रलख जगाने वाले नाथ पथी योगियी का खूब प्रभाव 
था | ज्ञान, 'भक्ति और धर्म का स्वरूप इन शास्त्र-शानहीन, श्रशिक्षित, 
ढोंगी और पाखण्डी साधुओं के हाथ श्रत्यन्त विक्ृत अवस्था को प्राप्त हो रहा 
था | उधर तलवार की नोक से धर्म की जड़ जमाने वाले मुसलिम सम्प्रदाय के 
श्रत्याचार बढते ही जा रहे थे। हिन्दू जनता मयभीत ओर तस्त थी | उचित 
पथ प्रदर्शन के अभाव में वह उच्छुद्डल, विश खलित, विच्छिन्न, आदशंविद्दीन 
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और निष्पराण थी। ठुलसी से पूर्व कबीर ने युग चेतना का नेतृत्व किया पर 
उन्हे आशिक सफलता प्राप्त हुईं । सूफी फकीरो की प्रेम कहानियाँ मुख्यतः 
इस्लाम प्रचार का माध्यम थी। कृष्ण भक्ति शाखा के सूर आ्रादि सन्‍त अपनी 
एकागी भक्ति साधना में ही लीन रहे। लोक चेतना के स्पन्दन को उन्होंने 
अपने काव्य का माध्यम नहीं बनाया। केवल तुलसी ने उस भ्रष्ट ओर पशु 
समाज के बीच अ्रवतीर्ण होकर शक्ति, शील, सौन्दर्य से समन्वित साक्षात 
ईश्वर के साकार रूप राम का देदीप्यमान जीवन चरित्र लोकजीवन के धरातल 
पर प्रतिष्ठित कर लोक धर्म का महापन्त्र दिया । दीनप्रतिपालक, मक्तवत्सल, 
सर्वेशक्तिमान राम का आदर्श उपस्थित कर तुलसी ने युग-प्राचीन आर्य 
संस्कृति को छिन्न-मिन्न होने से बचा लिया और लोक चेतना का सच्चा 
नेतृत्व किया | 

डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में लोकनायक तुलसीदास को जो 
अभूतपूर्व सफलता मिली उसका कारण यह था कि वे समन्वय की विशाल 
बुद्धि लेकर उत्पन्न हुए थे | जीवन के विविध श्रद्धों का तुलसी जो समन्वय कर 
सके उसका कारण यह था कि तुलसी नाना प्रकार के सामाजिक स्तरों का 
जीवन भोग चुके थे । ब्राह्मण वश के उच्च कुल में जन्म लेने पर भी मुद्ठी भर 
चनो के लिए उन्हे दर-दर मठकना पड़ा था | अशिक्षित, दरिद्र और निम्न 
वर्ग के समाज से लेकर साधको, सन्‍्तो, उच्च वर्गीय समाज के लोगो, ज्ञानियों 
आर काशी के दिग्गज परिडतो का सहवास उन्हे प्राप्त हुआ था। उन्होने 
नाना पुराणों और निगमागम का अध्ययन किया था साथ ही जनमानस में 
प्रचलित लोक साहित्य और साधना के स्वरूप को पहिचाना था। लोक और 
साहित्य दोनो का उन्हे व्यापक ज्ञान था। पर इस व्यापक ज्ञान को उन्होने 
अपने तक ही सीमित नही रखा। लोक भाषा के माध्यम से उन्होंने राम- 
साहित्य के रूप मे लोक धर्म के साहित्य का सूजन किया | पडित लोग जिस 
ज्ञान को जन सुलभ नहीं बनाना चाहते थे, तुलसी ने उसका द्वार सभी के 
लिए खोल दिया | लोक भाषा में रचे गए उनके ग्रन्थों ने ज्ञान, भक्ति और 
कर्म के समन्वित स्वरूप को लोक हित के रूप मे प्रदर्शित किया। अपने पूर्ब- 
वर्ती कवियों की भाति तुलसी ने ग्राभयदाताओं की प्रशसा में अपनी प्रतिभा 
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7 दुरुपयोग नहीं किया । उनकी दृड्िि में 'कीन्हे प्राकृत जन गुणगाना, सिर 
धुन गिरा लागि पछिताना” था | सरस्वती के इस वरद्‌ पुत्र ने अपनी गिरा 
का उपयोग केवल जन कल्याण के लिए ही किया । 

लोक और शास्त्र का ही नही ठुलसी ने बेराग्य ओर गाहंस्थ्य का, भक्ति 
ओर ज्ञान का, भाषा और सस्कृति का, निगु ण ओर सगुण का, पुराण और 
काव्य का, पडित और अपडित का, ब्राह्मण ओर चाडाल का, श्राद्श और 
व्यवहार का, प्रकृति और निद्वति का अपूर्व समन्वय किया । इस प्रकार 
तुलसी का समस्त काव्य समन्वय की विराट चेष्टा है। सामाजिक, धार्मिक, 
साहित्यिक सभी क्षेत्रों में उनका समन्वय रूप उभरा हुआ है । 

तुलसी के समय शेवों और वेष्णवो में बड़ी कटुता थी । तुलसी ने 
रामायण में अनेक स्थानों पर शिव को राम का और राम को शिव का 
उपासक बताकर इस पारस्परिक वेमनस्य का परिद्दार किया । उन्होने राम के 
मुख से बड़ी स्पष्ट रीति से कदहलाया कि-- 

शिव द्रोही मम दास कहावा | 
सो नर मोहि सपनेहेँ नहि भावा 

तुलसी के धार्मिक समन्वय का दूसरा रूप धर्म के तीनो अड्जो ज्ञान, कम 
ओर उपासना का उचित स्थान निर्धारित करते हुए उनके महत्व का विवेचन 
है । गोस्वामीजी के अनुसार सुख के लिए भक्ति आवश्यक है। भक्ति का 
साधन ज्ञान है और ज्ञान की प्राप्ति के लिए ब्रत, जप, तप, अध्ययन, सन्त- 
समागम आवश्यक हैं । 

तुलसी के अन्थी के मनन से विदित होता है कि उन्होने अद्वैतवाद, द्वेत- 
“बाद और विशिष्टाददैतबाद को स्वीकार कर अपने समय के प्रचलित दाशनिक 
सिद्धान्तो का भी समन्वय किया था। अद्वेतवादी “ब्रह्म सत्य जगन्मिथ्या” 
वाले सिद्धान्त का निर्देष उन्होंने अनेक स्थानों पर किया है |-- 

रजत सीप मंह भास जिमि, यथा भानुकर वारि। 
जदपि मृषा तिहूँ काल सोइ भ्रम न सके कोउ टारि 

इसी प्रकार विशिष्टाद्वैत को मानने वाले चित और अचित-दोनो की 

रत्ता को मानते हैं । ब्रह्म जगत का निमित्त कारण भी है और उपादान कारण 
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भी । गोस्वामी जी की निम्न पक्तियो में इस मत का भी समर्थन है । 
आकर चारि लाख चौरासी | जाति जीव नभ जलथल वासी ।। 
सीया राम सय सब जग जानी | करों प्रणाम जोरि जुग पाणी | 

इन विविध दाशनिक मतो पर आस्था रखते हुए भी तुलसीदास जी ने 
इनके विवेचन में कहीं वेषम्य नही आने दिया। उनकी दृषिट सर्वत्र समन्वय 
वादी ही रही । 

यह तो हुई धामिक समन्वय की बात, सामाजिक समन्वय के रूप में तुलसी 
ने रामराज्य का आदर्श उपस्थित कर आदर्श जन समाज का संगठन किया 
ओर उसमे लोकधर्म की व्यवस्था की | राम सीता, लक्ष्मण, मरत, हनुमान 
जैसे महान चरित्रो की अवतारण कर तुलसी ने हिन्दू जाति को समाज शास्त्र 
लोक शास्त्र श्रोर चरित्र सम्बन्धी नए आदश्श दिए है। उन्होने आदर्श पुत्र, 
आदर्श पति, आदर्श पत्नी, आदर्श भाई और आदर्श सेवक के उज्ज्वल चित्र 
देकर जन जीवन को उच्च बनाने की स्फूर्तिदायक प्रेरणा दी । हिन्दू समाज के 
हित के लिए तुलसी वर्ण व्यवस्था को आवश्यक समभते थे। उनका 
कहना था-- 

वरनाश्रम निजर-निज धरम निरत बेद-पथ लोग | 
चलहि सदा पावहि सुख नहिं भव शोक न रोग ॥ 

इस प्रकार तुलसीदास समाज हित की दृष्टि से छोटी बडी श्रेणियों का 
विधान अनिवार्य समझते थे | वे चाहते थे कि सब श्रेणी के लोग अपनी- 
ग्रपनी मर्यादा के भीतर ही प्रगति करे । सामाजिक जीवन का सुन्दर सामंजस्य 
ओर सभी श्रेणी के लोगो का पारस्परिक प्रेमपूर्ण व्यवहार ही सुख और समृद्धि 
का कारण बन सकता है। अन्यथा समाज्ञ मे उच्छुद्डलता बढ़ेगी | सामाजिक 
मादा नष्ट हो जायगी और सामाजिक जीवन का ढाचा टूट जायगा। 

इस प्रकार तुलसीदास समन्वय बादी होने के साथ-साथ मर्यादावादी भी 
थे | समन्‍्वयवाद के श्रावेश में उन्होंने कही भी धर्म के असत्‌ रूप ओर लोक 
धर्म की विरोधी-प्रवृत्तियों से समझौता नही किया । लोक मर्यादा का उल्लघन 
चाहे .वह किसी भी रूप मे हो उनके लिए असह्य था। उनके मतानुसार 
मयादा के बिना सामाजिक कल्याण आकाश-कुसुम के समान है । परन्तु अपने 
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इस मर्यादावाद से तुलसीदास किसी के सुख को बलात्‌ चोट नद्दी पहुचाना 
चाहते थे । उनका मयांदावाद तो जन-कल्याण के निमित्त था । 

साहित्यिक क्षेत्र मे भी तुलसी ने अ्रपनी अ्रदूभुत समन्वय्ात्मक इष्टिकाण 
का परिचय दिया । डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों मे “शिथिल जनता 
में जितने प्रकार की काव्य पद्धतियों का प्रचलन था, उन राबको उन्होंने सफ- 
लता पूर्वक अ्रपनाया था। चंद के छुप्पय, कुए्डलियाँ, कबीर के दोहे ओर 
विनय के पद, सूरदास ओर विद्यार्पति को लीला गान विषयक भाव प्रधान 
गीति पद्धति, जायसी, ईश्वरदास आ्रादि की दोहा, चॉपाइयो की शेली, गग 
आदि भाट कवियों की सवेया, कविच की पद्धति, रहीमके बरवें सबको उन्होंने 
अपनी अ्रद्भुत ग्राहिका शक्ति के द्वारा आत्मसात कर लिया था । इसी प्रकार 
उन दिनो साधारण जनता मे प्रचलित सोहर, नहछू, गीत, चाचर, बेली, 
बसनन्‍्त आदि रागो में उन्होने राम-काव्य की रचना की । इस प्रकार साधारण 
जनता में प्रचलित गीति पद्धति से लेकर शिक्षित जनता में प्रचलित काब्य 
रूपो को उन्होने अपनाया ।” यही नहीं ब्रज और अ्रवधी दोनों ही माषाश्रो 
को अपने काव्य का माध्यम बनाकर उन्होंने भाषा का भी समन्वय किया | 
काव्य के दोनो रूप प्रबन्ध ओर मुक्तक मे रचना कर उन्होंने अपने समनन्‍्वय- 
वादी दृष्टिकोश का परिचय दिया। इस प्रकार समाज साहित्य, सस्क्ृति, 
दर्शन सभी ज्षेत्रो में तुलसी का समन्वयकारी व्यक्तित्व प्रतिष्ठित है । 


यह पहले निवेदन किया जा चुका है कि तुलसी का समस्त जीवन 
समन्वय की विराट चेष्टा है | अध्यात्म के क्षेत्र म भी उनका यही समन्वयकारी 
दृष्टिकोण स्पष्ट रूप से लक्षित हे। सम्प्रदाय की 

तुलसी के काव्य की दृष्टि से तुलसी रामानन्दी मत में दीक्षित हैं। रामा- 
आध्यात्मिक,प्रष्ठभूमि नन्‍दी सम्प्रदाय रामानुजाचाय के विशिशद्वैतवादी 
सिद्धान्तो पर प्रतिष्ठित हैं | शकर ने जिस अ्रद्वेतवाद 

का निरूपण किया था, सेद्धान्तिक दृष्टि से बह आकर्षक होते हुए भी व्याव- 
हारिक रूप में बह अधिक उपयोगी सिद्ध न दो सका | शंकर के इस अद्वेत- 
बाद को अधिक उपयोग और व्यावहारिक रूप देने के लिए रामानुजाचाय ने 
विशिष्टाद्नेत की स्थापना की | विशिष्ठटाहइ्तबाद के अनुसार चित्त ( जीव ) और 
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अ्रचित्त ( दृश्यम्‌ ) परमत्रह्म ( विष्णु ) से उत्पन्न होते है और उसी में लीन 

हो जाते हैं | इस प्रकार चित्त, अचित्त विशिष्ट ब्रह्म के अ्रश ह, उसी पर 
निर्भर हैं। पर्रह्म ही कर्ता है ओर वहीं उपादान कारण भी । जीव को पर- 
ब्रह्म से सामीष्य प्राप्त करने के लिए प्रयत्न करना पड़ता है| प्रलय होने पर 
चित्त और अचित्त ब्रह्म मे लीन हो जाते हैं, किन्तु उससे अभिन्न नहीं होने 
पाते । सृष्टि रचना की अवस्था में वे पुनः प्रथक हो जाते हैं | शकर के अ्रद्वैत 
के समान वे अपना अस्तित्व नद्दी खोते । यद्यपि ब्रह्म और जीव ( चित्त ) एक 
ही तत्व से निरमित हैं तथापि उनका अ्रन्तर माया जनित नहीं है। इसी 
विशिष्टता के कारण रामानुजाचाय का अद्वत विशिष्टाद्वेत कहलाता है। 
बेकुरएठ या साकेतधाम की प्राप्ति कर जीव परव्रह्म से मिलकर अनन्त आनन्‍न्दका 
उपभोग करता है| जीव की यह मिलन स्थिति अभिज्ञान सम्मिलन! कहलाती 
है । रामानुजाचार्य ने इसी भक्तिमार्ग का प्रचार सबे-साधारण में किया | 
रामानन्द ने रामानुजाचार्य के इसी भक्तिमार्ग को बहुत द्वी व्यापक और लोक 
प्रिय रूप दिया । उन्होने विष्णु के स्थान पर उनके अबतारी रूप राम की 
भक्ति का प्रचार किया । यही नहीं उन्होने रामानुज के कर्पफाए्ड की उपेक्षा 
कर एकमान्न मक्ति को परब्रह्म के सामीप्य लाम का मार्ग बताया । इसी राम 
भक्ति साधना का पूर्ण विकास तुलसीदास की रचनाओं के माध्यम से 
व्यक्त हुआ । 


रामानन्दी सम्प्रदाय के भक्त कवि होने के कारण यह स्पष्ट है कि तुलसी 
विशिशद्वैदग्द के अनुयायी है। परन्तु अपनी रचनाओं में अनेक स्थलो पर 
तुलसी ने शकर के अ्रद्वेत मत का मी प्रतिपादन किया है | प० गिरघर शर्मा 
चतुब दी ने तो इसके प्रमाण में मानस के प्रायः सभी दाशंनिक प्रसद्ध जा 
उपस्थित किए है | फलतः तुलसी किस मत के अनुयायी है, इस विषय को 
लेकर विद्वानों में बड़ा भारी मतभेद है | खेर दुछ भी हो, इससे इतना तो 
स्पष्ट है कि तुलसी के आध्यात्मिक विचारों को किसी सम्प्रदाय विशेष की सीमा 
से नहीं बॉँधा जा सकता । उन्होने तो अपनी सार ग्रहणी प्रवृत्ति श्रौर समन्वय 
वादी दृष्टिकोण द्वारा भारतीय दर्शन के मथन से रामभक्ति के मणि रज्ष को 
शोध निकाल! हैं | इतना अवश्य है. कि उन्होने शकर के अद्वेतवाद और 
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राभानुज के विशिष्टाद्वैतवाद को प्रमुखता दी है । एक प्रकार से उन्होंने श्रद्दौत- 
वाद के भीतर विशिष्टाद्वेत वाद की सृष्टि की है 

तुलसी के राप्र विश्व की समस्त चेवना के मूल स्लोत हैँ, विश्व के समस्त 
प्राणीमात्र में ये जीव होकर व्याप्त हे।ये ही राम परम परहा और परमात्मा 
है | विश्व की समस्त चेतना के मून् स्रोत होने के कारण राम ज्ञान स्वरूप हैं 
तथा माया के स्वामी होने के कारण सगुण ब्रह्म भी हैं | वास्तव मे निगुशण 
श्रौर सगुण में कोई भेद नही है | भक्त के प्रेम के कारण द्वी निगुण ब्रह्म 
सगुण का रूप धारण करता है-- 

सगुनहि अगुनहि नहि कछु भेदा | गावहि सुनि पुरान बुध वेदा | 
अगुन अरुप अलख अज जोई । मगत प्रेम बस सगुन मो होई ॥ 

अपनी माया के ही द्वारा राम ने मनुष्य शरीर धारण किया है। राम 
ही सृष्टि के निमित्त कारण हैं | उनकी माया उनकी भोंहों के सक्रेत से सृष्टि 
की रचना ओर उसका सहार करती है। दुष्टों के विनाश तथा सजनो की 
पीड़ा को दूर करने तथा धरम की रक्षा के लिए परम ब्रह्म राम ग्रवतार ग्रहण 
करते हैं। सीता, आ्रादि नारायण राम की योग माया है | जिस प्रकार गिरा 
से उसका अर्थ अभिन्न है, उसी प्रकार सीता राम से अभिन्न हैं। वे आ्रादि 
शक्ति हे जिससे विश्व क्री उत्पत्ति होती है। सत्य तो यह है कि राम परमत्रह् 
है और सीता मूल प्रकृति है । ससार में इसके अतिरिक्त और कुछ भी नहीं 
है | इसलिये समस्त ससार में राम और सीता को व्याप्त समझ कर तुलसी 
दास सीता तथा राम की एक साथ वदना करते हैं-- 

सीय राम मय सब जग जानी | करहूँ प्रनाम जोरि जुग पानी | 
.. यह समस्त विश्व राम की माया के अधीन है| माया ही समस्त संसार 
की रचना, स्थिति श्रौर सहार करने वाली हैं | माया स्वतः जड़ है परन्तु 
राम के कारण वह चेतन्‍न्य और गतिशील है | उसने समस्त जीवो को अपने 
वश से कर रखा है | माया जनित ससार मिथ्या है, परन्तु राम के सत्य से 
प्रतिमासित होकर बह भी सत्य प्रतीत होता है। ईश्वर ओर जीव में भी कोई 
भेद नहीं है। जो भेद दोनो में ज्ञात होता है, बढ मिथ्या है, और केवल माया 
ने जीव को मोह या अज्ञान में डाल रखा है | इसी अज्ञान या मोह के 
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कारण जीव ब्रह्म से अपने को अलग समभझता हुआ भवचक्र के बधनों में 
पड़ा रहता है। परन्तु जीव ओर ब्रह्म के अभ्ेद का ज्ञान होने पर जीव भव 
जाल के कठोर पाश से मुक्ति पाता है। भव चक्र के समस्त कष्टो से मुक्ति 
पाने का एकमात्र उपाय यही है कि माया के मोह अन्घफार से मुक्ति प्राप्त 
कर परमार्थ के साधन में लगा जाए। राम भक्ति द्वारा ही जीब माया के 
पाश से मुक्त बन परमार्थ के साधन में तत्पर हो सकता है | 

यह भक्ति ही समस्त साधनों का सुन्दर फल है | ज्ञान ओर विज्ञान सब 
इसके अधीन है। कलिकाल मे रामभक्ति ही भवक्लेश से मुक्ति पाने का एक 
मात्र उपाय है। योग, यज्ञ, पूजादि विविध विधान अन्य युगो मे उपयोगी हो 
सकते हैं परतु कलिकाल में उनकी भी दाल नहीं गलती । इसलिये जो बुद्धि 
मान लोग है वे राम की निष्काम भक्ति की याचना करते है। रामभक्तति के 
आगे मुक्ति की महत्ता भी उनके लिए तुच्छु है। लेकिन जो लोग राम के 
चरणों मे अ्रनुराग नही रखते वे जन्म जन्मातर तक सासारिक माया मोह 
जाल में उलभे रहते हैं | सत्य तो यह है कि जिस प्रकार सूर्य बिना रात्रि के 
अन्धकार का विनाश नहीं हो सकता उसी प्रकार रामभक्तति के बिना मनुज 
जीवन सासारिक क्लेशो से मुक्ति नहीं पा सकता | ठुलसीदास जी का यह 
अगाध विश्वास है कि रामभक्ति से विमुख होने पर चाहे जितने भी प्रयत्न 
किये जावे परन्तु भवसागर से मुक्ति पाना नितात असम्मव है | क्योकि भक्ति 
रहित जीव माया के वश में रहते हैं परन्तु रामभमक्तो पर माया अपना कोई 
प्रभाव नहीं डाल पाती | इस प्रकार रामभक्ति माया से भी प्रवल है। 

यह राम भक्ति बिना राम की कृपा के प्राप्त नही होती | राम के प्रति 
खनन्य प्र म राम कृपा की प्राप्ति का साधन है। फिर तो अपने भक्तो पर राम 
की कृपा निरतर रहती है | वे सदेव अपने सेवक की रक्षा करते हैं, उसके अब- 
गुणों पर ध्यान नही देते । भक्तों के प्रति वे इतने कृपालु हश्ते हें कि भक्तो 
के विगेधियों को उनकी क्रोधाग्नि से मस्म होना पढ़ता है, जब कि शअ्रपने 
प्रति किए गए अपराधों पर बे कोई ध्यान नही देते | रामकथा श्रवण, सत्सग 
गुरुकपा, नामस्मरण, राम के पारमार्थिक स्वरूप का साक्षात्कार करने की 
प्रबल आकाज्षा या रूपासक्ति, राम के गुणों का चिन्तन, पूजासक्ति अ्रथवा 
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रामाचन में अनुराग, रामतीर्थां का सेवन, ब्राह्मण पूजा, वेराग्य वृत्ति, राम के 
प्रति अनन्य प्र म भाव, लोक सग्रमह वृत्ति, सासारिक सम्बन्धों से ममत्व त्याग 
तनन्‍्मयता, निष्काम प्रमासक्ति: शिवभक्ति श्रादि गगभक्ति की प्रमुख 
भूमिकाए हैं। 
इस प्रकार तुलसी की भक्ति भावना भारतीय भक्तिमार्ग की परम्परा पर 
ग्राधारित है। निगु णवादियों की भाँति वह अस्प४ और रहस्यमूलक न होकर 
सर्वथा सीधी सरल और स्पष्ट है | तुलसी की भक्ति का श्रालबन राम का वह 
सगुण रूप है जो भक्तो की रक्षा और उन्हें भव सागर से पार उतारने तथा 
दुए जनो का सहार करने ओर धर्म के रक्तण हेतु इस सृष्टि मे अवतार लेता 
है | आलबन के इस रूप में तुलसी ने शील, शक्ति ओर सौंदर्य तीनों की 
चरम प्रतिष्ठा की है जो मनुष्य की सम्पूर्ण रागात्मिका प्रकृति को व्यापक रूप 
देती हैं । उससे जीवन में सरसता, प्रफुल्लता, पवित्रता और शक्ति सभी कुछ 
प्राप्त होती है | दास्य भाव के रूप में राम के प्रति इसी अ्नन्य भक्ति के अवि- 
रल सुधारस में तुलसी की कविता आपादमस्तक ड्रबी हुई है । 
हिन्दी के काव्य क्षेत्र मे तुलसी जेसी स्बंतोमुखी प्रतिभा लेकर कोई कवि 
अवतीर्ण ही नहीं हुआ । हिन्दी की कवि परम्परा में उनका स्थान सर्वोपरि है। 
भारती के इस अ्प्रतिम कलाकार की दिव्य प्रतिभा 
तुलसी की काव्य... के स्पर्श से कविता जैसे कृतक्ृत्य हो उठी है। इसी- 
साधना लिए. हरिश्रोध जी का यह कथन कितना सत्य है 
“कविता करके तुलसी न लसे, कविता लखसी पा 
तुलसी की कला ।” निस्सन्देह तुलसी की काव्य साधना के विराट और 
व्यापक रूप में हिन्दी कविता अपने चरम रूप को प्राप्त हुईं है। भावनाओं 
की विशाल रशसस्‍्थली, कविता का ऐसा लोकोत्तर आनन्द, कला की ऐसी 
दिव्य छुटठा औए़र इन सबसे ऊपर विराट मानवता के चित्रण स्वरूप की ऐसी 
व्यापक अभिव्यक्ति केवल तुलसी के काव्य में दृष्ठव्य है । 
काव्य के विविध रूपो पर तुलसी का अनन्य अधिकार था। शास्त्रीय- 
दृष्ठि८ से कविता के मुख्यतया दो भाग किए जाते हैं। पहली तो भावात्मक 
या भाव प्रधान कविता जिसमे कवि की वैयक्तिक अनुभूतियों, भावनाओं और 
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आदरशों की प्रधानता रहती है । मुक्तक रचनाओ का अन्तर्माव इसी कोठि की 
रचनाओं में किया जाता है| कविता का दूसरा रूप विषय प्रधान है। इसमे 
कवि की दृष्टि आत्माभिव्यजना की ओर नहीं रहती, वरन्‌ वह जगत के धास्त- 
विक दृश्यो ओर जीवन की वास्तविक दशाओं के निरूपण में अपनी प्रतिभा 
का कौशल दिखलाता है। खण्ड-काव्य और महा-काव्य इसी कविता के 
के अन्तर्गत हैं। काव्यकला के इन दोनो रूपो में तुलसी का व्यक्तित्व 
असाधारण है। 


अपनी दोहावली, बरवैरामायण, कवितावली, बाहुक, गीतावली, कृष्ण 
गीतावली तथा विनयपन्निका कृतियों में तुलसीदास मुक्तककार के रूप में प्रति- 
ष्ठित हैं | ये कृतियाँ तुलसी की ही नही हिन्दी के मुक्तक 
तुलसी का साहित्य की उत्कृष्ट रचनाए, हैं। श्रात्मानुभूतियों का चित्रण 
मुक्तक काव्य गीतकाव्य का मूल तत्व है। इसके दो रूप हो सकते है । 
१-सहानुभूति पक और २-वेयक्तिक | शुद्ध रूप में गीत- 
काव्य वही है जो दूसरो की परिस्थितियों मे अपने को आत्मसातकर उनके जीवन 
के क्षणों को अपना बनाकर गीतो में ढाल देता है। जिस आदि कवि के 
वियोगी होने की कल्पना की गईं है वह इसी दूसरे प्रकार का कवि रहा 
होगा। दूसरे प्रकार के गीतिकाध्य मे अपनी ही परिस्थितियों से उत्पन्न वैय- 
क्तिक अनुभूतियों का प्रकाशन होता है। तुलसीदास जी की रचनाओ मे 
गीतिकाव्य के दोनो ही रूप मिलते हैं | उनकी गीतावली तथा कृष्ण गीतावली 
प्रथम प्रकार का गीतिकाव्य है, विनय-पन्निका में उसके दूसरे रूप के दशन 
होते हैं | इन दोनो रूपो मे गीत तत्व कहाँ तक विकसित हुआ है। यह 
विचारणीय है | 
गीतकाव्य के सूजन का मूल आधार कवि की भावुकता है। (परन्तु तुलसी 
दासजी ने रामकथा को जिस रूप में ग्रहण किया है, उससे भावुकता के लिए 
स्थान बहुत कम है । वे रावन्र भावावेश, अ्रधीरता से परे विकेकवादी हैं जिसने 
उनकी भावुक्ता को मर्यादित कर रखा है। इसीलिए ठुलसी के गीत 
काव्य को उपयुक्त आधार नहीं मिला। उनकी गीतावली सगीतात्मकता 
की दृष्टि से पूर्ण हो सकती है परन्तु भावातिरेकता उसमे बहुत कम है। कुछ 
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ही पदोमे जैसे पुत्र विरहमे माताओ्रों के, शरणागति में विभीषण के, भावोद्गारो 
में शुद्ध गीतिकाव्य का सफल परिपाक हो सका है । इसी प्रकार कृष्ण गीतावली 
में मावो का वह तीज प्रवाह, आ्ात्मानुभूतियों की वह मार्मिक अ्रभिव्यजना नहीं 
है जो उत्कृष्ट गीतिकाव्य के लिए अपेक्षित है । जिस कृष्ण चरित्र को लेकर 
हिन्दी साहित्य में गीतिकाव्य के दिव्य रस का संचार हुआ है, तुलसी का 
कवि-हृदय पूर्ण रूप से उससे तादात्म्य स्थापित न कर सका । 
वास्तव में तुलसीदास को सहानुभूति जनक गीति काव्य से अधिक वैय- 
क्तिक श्रात्मानुभूति व्यजक गीति काव्य में अधिक सफलता मिली है। उनकी 
विनय-पत्रिवा इस दृष्टि से बड़ी महत्वपूर्ण रचना है| समस्त विश्व के आत्म- 
निवेदन साहित्य में उसका स्थान स्बोपरि है। भाव, भाषा, कला आदि के 
आधार पर तो वह रामचरितमानस की कोटि का काव्य है। ठुलसी के भक्त 
हृदय की राम के प्रति जैसी अनन्यता, दैन्यता, श्रात्म-समर्पण की भावना, 
आशा, उत्साह, आत्मग्लानि, अनुताप, आ्रात्मनिवेदन, आदि भावलहरियों इस 
विनय पत्निक्रा के भाव-सागर में उठी हैं, मक्तिरस का जो अपूर्व श्ोत इसमे 
बहा है वह अपने में सर्वथा पूर्ण है । 
दोहावली, बरबे रामायण, कवितावली, बाहुक ठुलसी की श्रगीति मुक्तक 
रचनाएं हैं। मुक्तक काव्य के ज्षेत्र में इनका विशेष महत्व नहीं है । 
हिन्दी साहित्य में प्रबध सोष्ठव की दृष्टि से तुलसी का स्थान सर्वोच्च है। 
'रामचरितमानस! तुलसी का ही नही हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। 
भावना और आदर्श के माप दड के अनुसार तो यह 
तुलसी का प्रबन्ध विश्वसाहित्य की श्र _्तम रचना कही जा सकती है। भक्ति 
- काव्यत्थ भाव की प्रचुरता और आदर्शों की महानता ने मानस को 
५. इतना ऊँचा उठा दिया है कि धार्मिक साहित्यक और 
सामाजिक सभी दृष्टियों से बह एक अलोकिक पुरुष की अल्नौकिक कृति है। 
महाकाव्य के समस्त लक्षणों से मानस” भमली मॉति सम्पन्न है। मर्यादा 
पुरुषोत्तम राम इस मद्याकाव्य के धीरोदात्त नायक हैं। श्र गार, वीर, और 
शांत महाका-ययोग इन तीनो प्रमुख रसो से मानस अनुप्राजएत हैं, यद्यपि 
शॉत रस इसमें प्रधान हैं । इसमे धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष इन चारों ही बर्ग की 
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सिद्धि का उदात्त आदर्श भी हैं | यही नही मानस का कथानक सौष्ठव, प्रसंगा- 
नुकूल सवाद, उत्कृष्ट भाव-व्यजना, वस्तु व्यापार वर्णन और पाज्नों का चरित्र- 
चित्रण अपनी सानी नहीं रखता । वर्णन में कही शिथिलिता लेशमान्न को भी 
नहीं है तथा प्रासंगिक कथाएं कहीं भी तनिक अरुचिकर और लम्बी नहीं होने 
पाई हैं। कथा को कहा बढ़ाना और कहाँ घटाना चाहिए, इन सब बातो मे 
तुलसीदास जी निपुण थे | मार्मिक और भाव-व्यजक स्थलो को परखने की 
तुलसी+राजी में अद्भुत शक्ति थी | अपने मानस में उन्होने उन्हीं स्थानों का 
अधिक विस्तृत वर्णन किया है जो कि मानव मात्र के लिए हृदय स्पर्शी हैं । 
जेसे जनक-वाटिका में राम ओर सीता का प्रथम मिलन, राम बन गमन, दश- 
रथ मरण, चित्रकूट मे राम भरत मिलन, लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम का 
विलाप । ठुलसी की उत्कट प्रतिभा के प्रकाश में इन मर्म स्पर्शों स्थलों के 
दृश्य इस सुन्दरता के साथ उद्भासित हुए हैं कि उन्हे निरखकर हमारे हृदय 
मे आदर्शों और भावनाओं का समुज्ज्वल प्रकाश प्रभासित हो उठता है। 
तुलसी की भाव व्यंजना में जो तीव्रता ओर गतिशीलता है, जो स्पदन और 
प्राणवान स्फूर्ति है, वह इसलिए है कि तुलसी ने विभिन्न परि स्थितियों मे 
मानव-बृत्तियो की गहराई से ठ्टोला है। इसीलिए तुलसी द्वारा प्रतिपादित 
अनुभूतियों को, उनके राग-विराग, हास्य रुदन को हम अपनी अनुभूति और 
अपना हास्यरुदन समभते हैं। इस रूप मे हम तुलसी के इष्टदेव के प्रति, 
सिद्धान्तों के प्रति, आदर्शों के प्रति श्रपना रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर लेते 
हैं । यही कवि की सच्ची महानता है, ओर तुलसी इसमें खरे उतरे हैं । 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से मानस का कवि महान है। तुलसी ने 
अपने पान्नी की आत्मा में पेठकर उनके चरित्र का, उनकी प्रकृति और भाव- 
नाओं का जेसा मनौवैज्ञानिक और स्वाभाविक निरूपण किया है बृह अद्भुत 
है। उनके सभी पात्र हमारी ही भाति जीवन के विविध व्यापारों में प्रवृत 
सर्वथा हाड़ मांस के जीव हैं | अलोकिक होते हुए भी वे लौकिक हैं, क्‍योंकि 
वे हमारी ही भाति स्वेदनशील हैं, सुख दुख का अनुभव करने वाले हैं 
मानवोचिंत गुणों ओर दुबंलताओं से भरे हुए हैं | उनकी थ्र,किकता हमारे 
हृदय में आश्चर्य और भ्रद्धा के ही भाव नहीं उत्पन्न करती वरन्‌ उन्हीं आदशों 
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की ओर चलने की परणा देती है। हनुमान, सग्ल, लक््नण, सीता, काोशल्या 
आदि पात्रों के निमेल चरित्र जीवग के सभी छेत्रो मे नतीन सन्देश देते हैं 
मानव जीवन के पारस्परिक सम्बन्गों के अपहान झादर्शा की सपरापना ब्ते हैं 
मानव जीवन के किसी न किसी अ्रग पर प्रकाश डालते है । यही कारण दे कि 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से तुलसोदास की तुलना विश्व-साहित्य के गिने चुने 
कवियों से की जा सकती है । 

पात्री के आतरिक चरित्र चित्रण में तुलसी ने कमाल ही कर दिखलाया 
है। उन्होने देव, मनुन यहा तक कि पशु पत्चियों तक की आतरिक चेष्टाओ 
की भॉंकी प्रस्तुत की ” । ऐसा प्रतीत होता है जेसे तुलसी ने मानव हृदय की 
प्रत्येक सद्म वृत्ति का मनौवेज्ञानिक अ्रध्ययन किया हो | ईर्ष्या, द्वेपष, करुणा 
आ्रादि विभिन्न बृत्तियो और भावी के सघषण की अभिव्यजना उन्होने अपने 
काव्य में बड़ी कुशलता से की है। रामचरितमानस के सभी सवाद मानव 
मनोविज्ञान के महत्वपूर्ण स्थान हैं | मथरा केकई सवाद में कवि ने बड़ी कुश- 
लता के साथ यह परिलज्ञित किया है कि किस प्रकार सरल ओर निर्दोष 
हृदय, कुटिल व्यक्ति की प्रवचना और धूत्त ता फे कारण कलुषित हो जाता है। 
इसी प्रकार मनुष्य की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि जब वह पाप मार्ग की ओर 
प्रवृत्त होता है तब उसका हृदय सशय और भय से मरा रहता है। उसका 
शकित और सतन्नत्त हृदय सदेव आवुल रहता है कि कदह्दी उसे कोई देख न 
ले | इस रूप मे महापराक्रमी रावश की मनःस्थिति का चित्र देखिए : 

जाके डर सुर अप्तुर डराही | निस्ि न नींद दिन अन्न न खाई । 

सो द्ससीस स्वान की नांइ | इत उत चित चला भड़िहाई | 

सीता दरण के समय राम के मानव हृदय की श्रन्त वृत्तियों का प्रकाशन 
कितना स्वाभाविक है जब वे पैड पोधों ओर पशु-पक्षियो से पूछ॒ते हैं-- 

हे खग म्ृग हे मधुकर श्रेणी | तुम देखी सीता झंगनेनी । 

तुलसी ने जहाँ अ्रपनी सूद्म निरीक्षण शक्ति से अन्तर्गत के इतने ब्यापक 
रूप में ऐसे स्पष्ट चित्र दिए हैं वही बहिजंगत के नाना रूपो का सजीव चित्रा- 
कन किया है | कवि के काव्य का आधार पाकर कोई भी बाह्य दृश्य जैसे 
मूर्तिमान हो जाता है। सुन्दर आभूषणों से सज्ित रमणियों का अपने कोकिल 
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कण्ठ से कलगान करते हुए भूला भूलने का चित्र देखिए-- 
बहु भाँति तान तरंग सुनि गन्धव किन्नर लाजहीं। 
अति मचत छूटत क्ुटिल कच छबि अधिक सुन्दरि पावहीं 
पट उड़त भूषण खसत हँसि-हंसि ऊपर सखी कुल्ावही । 
विभिन्न व्यापारी में तत्पर मनुष्य की माव-भगिमाश्रो और मुद्राओं का 
चित्रण भी बेजोड़ है। आखेट के अवसर पर मृग को लक्ष्य कर वाण खींचते 
हुए राम का चित्र इन पक्तियों में देखिए--- 
सुभग सरासन सायक जोरे। 
खेलत राम फिरत मृगयां वन बसति सो म्दु मूरति मन मोरे ॥ 
जटा मुकुट सिर सारस नयननि गोंहे तकत सुभोंह सकोरे। 
इस प्रकार के चित्रों से काव्य मरा पड़ा है। उनका शब्दचित्रण तो और 
भी श्रदूभुत है। समन्‍्य तो यह है कि उन्होने प्रत्येक भावो के बड़े सवाक चित्र 
खींचे हैं | 
तुलसी रससिद्ध कवीश्वर थे। उनका समस्त काव्य एक दिव्य रस से 
रस सजोया हुआ है। अपनी रचनाओं में उन्होंने सभी रखाँ 
का विधान किया है। वे स्वय कहते हैं--- 
राम चरित जे सुनत अघाही । रस विशेष तिन्हि जाना नाहीं ।॥ 
इस प्रकार तुलसी प्रणीत प्रत्येक पक्ति मे रस चमत्कार श्रवश्य विद्यमान 
है। तुलसी का »& गार रस का वर्शन अत्यन्त सयत भाषा से और मर्यादा के 
अनुकूल है। ऐसा श्लिष्ट और मर्यादित श्र गार सबके सम्मुख बिना किसी 
सकोच के साथ पढ़ा जा सकता है। पुष्प वाटिका प्रकरण में राम सीता मेंट 
के प्रसग को लेकर संयोग »& गार का चित्रण कितना सरस, कितना निमल है 
कंकन किंकिनि नूपुर धुनि सुनि | कहत लखन सन रामु हृदय गुनि | 
मानहूँ सदन दुदुरभि दीन्द्री। सनसा विस्व विजय कहूँ कीन्ही।। 
इसी प्रकार हनुमानजी लका से लौटने पर श्री राम को सीता का जो 
प्रणय-सन्देश देते हैं बिरह की मार्मिक अनुभूतियो से वह कैसा सेजोया 
हुआ है-- 
6 
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मन क्रम वचन चरन अनुरागी । केहि अपराध नाथ हो त्यागी । 
अवशुन एक सोर से माना | विछुरत प्रान न कीन्ह पयाना ॥ 
नाथ सो नयगनिंह कर अपराधा | निसरत प्रान करडि हठि बाधा 
बिरह अगिनि तनु तूल समीरा । म्वास जरइ छुनमाहि सरीरा ॥ 
नयन स्रवहि जल निजहित त्यागी | जरइ न पाव देह विरहागी 
राम वन गमन श्रोर लक्ष्मण के शक्ति लगने पर करुण रस का हृदय- 
द्रावक चित्र हम पाते हैं | राम-रावण युद्ध वर्णन में रौद्, मयानक, वीभत्स 
आर वीर रस की उत्कृष्ट व्यजना है। नारद-मोह, शिव-विवाह और सूपंण्ों 
प्रस्ताव में हास्य रस का सुन्दर परिपाक है। राम के ब्रह्मत्व और मनुष्यत्व के 
आलेखन मे अ्रद्धुतरस का आयोजन है । शान्त रस तो सर्वत्र बिखरा पड़ा है। 
सब कुछ मिलाकर तुलसी के काव्य की आत्मा बड़ी विराट है| उनके 
भावना लोक की परधि बड़ी व्यापक और विशाल है, ओर इस भावभूमि में 
जितना व्यापक सचरण तुलसी के कवि हृदय ने किया है उतना श्रौर किसी ने 
नही । कारण मी स्पष्ट है| तुलसी ने जिस राम के चरित्र की व्याख्या की 
है वह समस्त विश्व में व्याप्त है। वें केवल भक्तो को ग्राकृष्ट करने वाले 
अनन्त सौदय के धारक ही नहीं हैं वरन्‌ भक्तो की रक्षा में तत्पर दुष्ट दमन में 
प्रवृत्त अनन्त शक्तिवान भी हैं। वे आदर्श श्राता, आदर्श पुत्र, आदर्श 
स्वामी ओर इन सबसे ऊपर आदर्श पुरुष हैं। मानव जीवन की विविध परि- 
स्थितियों के कलो को उनकी जीवन सरिता ने स्पर्श किया है | यही कारण है 
कि तुलसी अपने काव्य में मनुष्य जीवन की बहुत अधिक परिस्थितियों का 
सबन्निवेश कर सके | सूर की मॉति उनका काव्य, » गार और वात्सल्य तक ही 
समिट कर न रह गया वरन इससे भी झ्रागे जीवन के विविध रूपो को उराने 
अपना विषय बनाया । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों मे “मानव प्रकृति 
के जितने अधिक रूपो के साथ गोस्वामी जी के हृदय का रागात्मक सामंजस्य 
हम देखते हैं उतना अधिक हिंदी भाषा के ओर किसी कवि के हृदय का नहीं | 
यदि कहीं सौदर्य है तो प्रफुल्लता, शक्ति है तो प्रणति, शील है तो दृ्ष पुलक, 
गुण है तो आदर, पाप है तो घृणा, श्रत्याचार है तो क्रोध, अलौकिकता है 
तो विस्मय, पासण्ड' है तो कुढ़न, शोक है तो करुणा, आनन्दोत्सव है तो 
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उल्लास, उपकार है तो कृतशता, महत्व है तो दीनता, ठुलसीदास जी के हृदय 
में बिम्ब-प्रतिबिम्ब भाव से विद्यमान हैं |?” 
तुलसी की मावभूमि जहाँ इतनी व्यापक और महान है, वहाँ उनकी 
अभिव्यजना शक्ति में उतनी ही गहनता ओर तीद्रता है। इतना अवश्य है कि 
तुलसी ने काव्य का वह विक्रृत रूप हमारे सामने नहीं रखा 
अलंकार जो हमारे हृदय के मम्मस्थल को स्पर्श नहीं करता, रस का 
उद्रेक करते हुए हमारी अनुभूतियों को नहीं जगाता, 
बरन्‌ कुतूहलमात्र ही उत्पन्न करता है। इसीलिए तुलसी की वाणी, शब्दों की 
कलाबाजी ओर उक्तियों की कूठी तड़क-भड़क में नहीं उलभी । अलंकारो का 
प्रयोग भी उन्होंने भावों का उत्कर्ष दिखाने, वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया 
का अधिक तीत्र अ्रनुमव कराने के लिए ही किया है। यही कारण है कि 
तुलसी के अलंकार प्रयोग मे सहज स्वाभाविकता है, क्ृत्रिमता नहीं। स्वतः 
ही वे तुलसी की कविता में समा गए हैं | इसीलिए अ्रथ सिद्धि मे वे बाधक न 
होकर सहायक हैं । 
पात्रों के गुण तथा स्वभाव चित्रण में कवि ने उत्प्रेज्ञा, दृष्ठान्त तथा 
उदाहरण अ्रलकारो की सुन्दर योजना की है। भरत के सम्बन्ध में वस्तूत्पेक्षा 
का कितना सुन्दर प्रयोग हँ--- 
लसत मंजु मुनि मण्डली मध्य सीय रघुचन्द्‌ । 
ज्ञान सभा जनु तनु धरे भगति सच्चिदानन्द | 
भावों और मनोवेगो के चित्रण में कवि ने उत्प्क्षा और रूपक का अधिक 
सहारा लिया है। विषम-वेदना को प्रकट करती हुईं निम्न पंतियाँ देखिए-- 
दलकि उठेडठ सुन हृदय कठोरू । जन छुइ गयउ पाक बरतोरू ॥। 
इसी प्रकार वस्तु-चित्रण, काये ओर व्यापार चित्रण में भी तुलसी की 
कविता उत्प्रेज्ञा के सौन्दर्य से मण्डित है। आकाश मार्ग में पव॑त को लेकर 
द्रति गति से आते हुए हनुमान का चित्र देखिए 
तीखी तुरा तुलसी कहतो प॑ हिए उपसा को समाड न आयो। 
मानो प्रतक्ञ परव्बत की नभ लीक लसी कपि यों घुकि धायो ॥ 
रूपक का सवाधिक प्रयोग हमे घटठना-चित्रण मे मिलता है। धनुष 


हे न 





प्रकरण मे रगमंच की ओर रामचन्द्रजी के श्रग्नसर होने का चित्र आ्रकिए-- 
उद्ति उदयगिरि मंच पर रघुवर बाल पतंग । 
विट्से सन्‍त सरोज सम हरषे लोचन भूग।। 

इसके अतिरिक्त उपमा, परिणाम, सन्देह, अपन्हुति, उल्लेख, प्रतीप, व्यति 
रेक प्रायः सभी प्रमुख अ्रलकार तुलसी के काव्य मे दृष्टब्य हैं | 

अलकारों की भॉति तुलसी की उक्तियाँ बड़ी मार्मिक और प्रभावशालिनी 
हैं | तुलसीदासजी जब ससार रूपी सर्प के कारण बहुत बेहाल हो गए, तब 
रक्षा के लिए अपने स्वामी को पुकारने लगे-- 

तुलसीदास भव व्याल भ्रसित तव सरन 'डरग रिपु गामी ।! 

“उरग रिपु? गरुड़ को कहते हैं जो कि सर्पो के शत्र हैं। यहाँ भी ससार 
रूपी सप से रक्षण पाने हेतु सर्पों के शत्र गरुड़ गामी नाथ को पुकारा गया 
है | इसी प्रकार राम-वन-गमन पर कौशल्या दारुण व्यथा से ध्यथित होकर 
कहती हैं--- 

हो घर रहि मसान पावक ज्यो सरिबोइ मृतक दष्यो है। 

राम विहीन घर कौशल्या को शमशान के समान लग रहा है |-शमशान 
की अग्नि मे कोशल्या को भस्म होना चाहिए, परन्तु जेसे उसमें तो उसकी 
मृत्यु का शव जलाया गया है। भाव यह हैं कि कोशल्या को मृत्यु नहीं आती 
परन्तु यह कितने श्रनूठे ढल्ग से व्यक्त की गई है। तुलसी का समस्त काब्य 
ऐसी उक्तियों से ही भरा हुआ है। 

तुलसी सस्कृत के निष्णात पण्डित थे और वे चाहते तो देव भाषा सस्कृत 
में उत्कृष्ट काव्य कर सकते थे । परन्तु उन्होंने लोक कल्याण की दृष्टि से जन 

- समाज मे प्रचलित लोक भाषा में कविता की | कवितावली 
भाषा शेल्ी ओर विनय पत्रिका तथा कृष्ण गीतावली उनकी ब्रज भाषा की 

छन्द.. रचना है, अन्य समी कृतिया अबधी भाषा मे है। यद्रपि. 
तुलसी ने अपनी भाषा को गंवारू बताया है, परन्तु वास्तव 

में यह अत्यधिक परिमार्जित, साहित्यक और परिष्कृत भाषा है। उनकी रच- 
नाओ पर राजस्थानी, भोजपुरी और बुन्देलखण्डी भाषाओं का भी प्रभाव है । 
उन्होंने अन्देशा, गरीब निवाज, गदन, जहान, निसान श्रादि अरबी और 


हज बने लत 


फारसी शब्दों का भी प्रयोग किया है | फिर भी सस्कृत के तत्सम शब्दों की 
तुलसी की रचनाओ मे प्रचुरता है। 

* सस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रचुर प्रयोग उन्होंने सामिप्राय किया है | 
इनके द्वारा एक ओर तो उन्होंने अपनी माषा को शिष्ट रूप दिया और उसे 
महत्तम और उन्नतम भावों का वाहक और प्रकाशक बनाया और दूसरी ओर 
उन्हे देश मात्रा के संबत और मनोरम सॉँचे मे ढठालकर चलन सार और टक- 
साली रूप देदिया | उनकी यह भाषा-निर्मोण की कला अपूर्व है। जिस कारी- 
गरी से उन्होंने सस्कृत शब्दों को देशी रूप दिया, संस्कृत की जमीन पर पहले 
प्रान्तीय भाषा का रग चढ़ाया और फिर हिन्दी प्रत्ययो और विभक्तियों के 
बूटे जड़कर हिन्दी धातुओं की गोठ लगायी वह सारी मोहक और प्राजल छुटा 
उन्हीं का निर्माण है। हमारी मातृभाषा ने उनसे अरपपंण किया हुआ यह परि- 
धान बड़े गौरव के साथ धारण किया”? ( डा० राजपति दीक्षित ) 

सत्य तो यह है कि तुलसी का शब्द सागर सीमा रहित था। उन्होने 
सस्क्ृत प्राकृत तथा विभिन्न माषाओं के हजारों शब्दों का अधिकार पूर्वक 
प्रयोग किया है। उनका शब्द चयन सुन्दर और वाक्य विन्यास सुदृढ़ तथा 
सुब्यवस्थित था। थोड़े से शब्दों में गम्भीर भाव भर देना तुलसी के बॉए, हाथ 
का खेल था । फिर भी ऐसी भाषा में सत्र प्रवाह बना रहता था। उनकी 
रचनाओ में एक भी शब्द व्यर्थ का नही है, ओर न वह उक्ति चमत्कार बाग्वै- 
दिग्व तुकबन्दी और मात्रापूर्ति के लिये प्रयोग में लाया गया है। सरलता, 
बोधगम्यता, स्वाभाविक प्रवाह, सजीवता, सहज सोन्दर्य, प्रसाद, माधुय॑ ओज 
आदि सभी गुणों की ठुलसी की भाषा में प्रधानता है | लोकोक्तियो और कह्दा- 
बतो के सकल प्रयोग से भाषा का सौन्दर्य ओर भी निखर उठा है। अमिधा 
व्यजना और लक्षणा के सहारे उनकी भाषा मे उनके भावों की अभिव्यक्ति 
बडी तीव्रता और स्पष्ठता के साथ हुई है। | 

यह तो हुई भाषा की बात शैली की दृष्टि से भी तुलसी का काव्य शरीर 
बहुत पुष्ट है। वह सर्वथा रसानुरूप, पात्रानुरूप तथा स्थिति, स्थान और अवब- 
सर के अनुकूल है | डा० माताप्रसाद गुप्त के शब्दों मे ठुलसी की शैली के 
मौलिक गुण है उसकी ऋजुता, उसकी सरलता, उसकी सुबोधता, उसकी 
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निर्व्याजता, उसकी अल्पालकारप्रियता, उसकी चारुता, उसकी रमणीयता और 
उसका प्रवाह । ऐसा प्रतीत होता है कि शैली की ये विशेषताएँ अपेक्षाकृत उसके 
जीवन का एक प्रतिरूप उपस्थित करती हैं| ये वास्तव मे कवि के सुलभे हुए 
मस्तिष्क को, उसके सादे जीवन और उच्चविचार के आदर्श को, उसकी स्वमा- 
बगत सरलता एवं आडम्बर विहीनता को, उसके ध्येय की एकाग्रता को और 
इन सबसे भी अधिक अपने विषय में उसकी पूर्ण श्रात्म-विस्मृत्ति और उसके 
साथ पूर्ण तल्लीनता को किसी अन्य वस्तु की अपेक्षा व्यक्त करती है। इस 
प्रकार तुलसी का व्यक्तित्व उनकी शेली में भली भाति मूत्तिमान है । 

भाषा की साति छुन्द विधान पर भी तुलसी का विस्तृत अधिकार है। 
उन्होंने अपने समय के प्रचलित समस्त छुन्दों तथा यहाँ तक कि ग्रामीण छुन्दों 
को भी अ्रपने काव्य से प्रश्रय दिया है। तुलसी के समन्वयकारी रूप की 
व्याख्या करते समय हम इस विषय पर पहले प्रकाश डाल चुके हैं । 

तुलसीदास अपनी इन्ही समस्त विशेषताओं के साथ हिन्दी साहित्य के 
सूर्य हैं | सूथे की विमल रश्मियो की भाति उनकी कविता जीवन के समस्त क्षेत्रों 

में प्रकाश भरती हैं। वह जगत के कोने-कोने को स्पर्श करती 

हिन्दी साहित्य हे। भगवान भास्कर की भाति उनकी काव्य कला, समस्त 

में स्थान गुणों से युक्त अपने में परिपूर्ण है। वह श्रत्यन्त प्राणवान 

श्रौर स्फूरतिदायक है जिस प्रकार सूर्य की किरणों के स्पर्श से 

सरसिज खिल उठते हैं, भ्रमर गुजार करते हैं, पत्तीगण आनन्द ध्वनि करते 
हैं, उसी प्रकार तुलसी की कविता के स्पश से काव्यनुरागियों के हृदय खिल 
उठते हूँ, उनके मन रूपी प्रमर काव्य मकरन्द को सुरभि से मत्त हो जाते हैं । 
अ्रतः तुलसी निसकोच रूप से भारतीय साहित्य गगन के सूर्य हैं | उनका दिवा 
कर रूप व्यक्तित्व अपनी प्रकाश-रश्मियो से युग-युग तक हिन्दी साहित्य को 
अलोक देता रहेगा । 

हिन्दी साहित्य में यदि कोई उनकी तुलना का कवि है तो वे सूर हैं। यूर 
हिन्दी साहित्यकाश के कमनीय कलाधर हैं | इस प्रकार सूर और शशि के 
रूप में तुलसी और सूर हिन्दी साहित्य के श्रविचल प्रकाश स्तम्भ हैं। इन 
दोनों ही महाकवियों ने बिना किसी यश और अर्थ की कामना लिये जिस 


आना ना 
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काठ्य धारा का सूजन किया उसकी पुनीत रसधार का पावन स्पश पा समस्त 
साहित्य मानस कृतार्थ हो उठा । निसदेह इन दोनों की वाणी से जो हृदयों 
के उद्गार प्रगट हुए वे भाषा के श्द्धार और भावों के रख्नाकर हैं | 

एक ही बातावरण और समय मे अआर्विभाव होते हुए दोनो के काव्यक्षेत्र 
में अन्तर है। लोकनायक तुलसीदासजी ने जहाँ लोकरक्षुक राम के सम्पूर्ण पावन 
चरित्र को अपने काव्य का क्षेत्र बनाया वही सोन्दर्यॉपासक सूर ने नवनीत प्रिय 
चचल तरुण कृष्ण को अपने काव्य का आरालम्बन बनाया । इस प्रकार सूर की 
अपेक्षा तुलसी का काव्य क्षेत्र अत्यन्त विशाल और व्यापक है। उसमे मानव 
जीवन की पूर्ण व्याख्या हैं, जबकि सूर का काव्य, जीवन के माुर्य पक्ष तक ही 
सीमित हैं | यह सत्य है कि अपने-अपने क्षेत्रों में दोनो ही महान है। यदि 
सूर शआरृड्धार और वात्सल्य के ज्षेत्र मे ठुलसी से बहुत आगे हैं तो प्रबन्ध काव्य 
की ही दृष्टि से तुलसी ने सूर को बहुत पीछे छोड़ दिया है । 

तुलसी का व्यक्तित्व उनकी कवित्ता मे कई रूपो में कलकता है । वे एक 
साथ भक्त कवि, दाशं॑निक, व्यवस्थापक, सुधारक,उपदेशक सभी कुछ थे । वाणी 
के माध्यम से उन्होंने लोक नायकत्व का गुरुतर भार बहन किया है। परन्तु 
सूर के सम्बन्ध में ऐसा नहीं है । वे केवल भक्त कवि ओर कुछ अशो में 
दाशनिक हैं । तुलसी जेसा महान आदश सूर के पास नही है| यही कारण 
है कि जन मानस को आलोकित करने वाला जो दिव्य तेज तुलसी के काव्य में 
है वह सूर मे नहीं है| 

तुलसी की रचना नवरसो से पुष्ठ हैं। सूर ने अपनी प्रतिभा का चमत्कार 
केवल वात्सल्य और शृड्भार मे ही दिखलाया है । चरिन्र चित्रण की दृष्टि से सूर 
तुलसी के समग्र नहीं ठहर सकते | इसका कारण तुलसी का काव्य-विषय है | 
भाषा के क्षेत्र में भी सूर की अ्रपेज्ञा तुलसी का अधिकार अधिक व्यापक है। 
सूर तो केवल ब्रज भाषा के कवि हैं । तुलसी ने भ्रववी और ब्रज दोनो में 
सुन्दर रचनाएँ की हैं | तुलसी ने जहाँ प्रबन्ध और मुक्तक दोनो ही प्रकार की 
स्वनाएँ की हैं, सूर का समस्त काठ्य मुक्तक है । इसीलिये तुलसी के काव्य 


में जहा समस्त काव्य-पद्धतियो का समाबेश हैं, सूर का काव्य केवल 
गीतबद्ध दे । 


यह तो हुई सूर और तुलसी की साहित्यिक तुलना। इस क्षेत्र में किसी ने 
सूर पर रीक कर कह दिया सूर सूर तुलसी शशि? और किसी ने तुलसी की 
प्रतिभा का लोहा मान कह दिया 'सूर शशी तुलसी रवी? | परतु इस प्रकार की 
तुलना अपना कोई विशेष महत्व नहीं रखती । दोनो ही कवि अपने-अपने क्षेत्र 
में हिन्दी साहित्य के महान कलाकार ६। परन्तु तुलसी की महानता का 
विशिष्ट रूप यह है कि वे अपने युग की चेतना और प्रतिभा को अपनी राम- 
भक्ति के साथ समेठ कर चले हैँ | राम के पावन चरित्र के सुधारस से संजोश्ा 
हुआ उनका काव्य मानवता को दृढ़ और उज्ज्वल भूमि पर प्रतिष्ठित होकर 
सावंभीमिक बन गया हे । निरतर चारसो वर्षों से उनकी वाणी जनमानस के 
हृदयो को पुष्ठ एव स्नेहाद्र करती हुई भारत भूमि में गू ज रही है । और आज 
भी राष्ट्र का स्वतत्र मानस रामराज्य की भव्य और महान कल्पना के रूप में 
तुलसी का चिर ऋणी है । 





हिन्दी के महाकवियों में केशव का विशिष्ट स्थान है| वे उस सचिस्थल 
के प्रतिनिधि कवि हैं जहा भक्तिकाल के ह्ासोन्मुख जीवन में रीति युग का 
प्रथम उन्मेष्र हवांता है। सर तुलसी आदि भक्त आत्माओं ने श्रपने इध्देव की 
अनन्य मक्ति भावना की रसानुभूतियों मे ड्बकर जिस अलोकिक काव्यधारा 
का सृजन किया, परवत्ती कवियों मे उस परम्परा को वहन करने की सामथ्य न 
थी । इसका मूल कारण सोलहवी शताब्दी के श्रन्तिम युग की वे सामाजिक 
ओर राजनैतिक परिस्थितिया हैं जिन्होने कवियों के दृष्टिकोण और काब्य 
प्रेमियों की अभिरुचि को ही बदल दिया। 
सोलहवी शताब्दी के ही मध्यकाल से देश का जोवन वैमव और विला- 
सता की गध से भरे एक विशेष प्रकार के बातावरण की ओर भ्रुक रहा था । 
उत्तरदायित्व द्दीन विलासता के रह्ञ में डूबे हुए छोटे-छोटे रजबाड़े काव्य और 
कला के केन्द्र बन रहे थे। इनके आश्रय में पलने वाले कल्लाकार वर्ग का कार्य 
था अपने स्वामियों की वासना परक मानसिक छुघा को शात करने के लिये 
व्य और कला के ऐसे उपकरण ज्ुटाना जो अपनी अलंकृत शैली, बागबे- 
दग्ध्य, उक्ति विलास, श्रोर चमत्कारपूर्ण कल्पना द्वारा उनके मन को रिम्का 
सके । भकक्‍्तकवियों की सी अनुभूतिजन्य तन्‍्मयता इस नए प्रकार के काव्य में 
अपेक्षित न थी | अपने प्रभुश्नो का यही आदर्श जनसाधारण द्वारा गहीत 
हुआ | फलतः राम और कृष्ण की भक्ति के गीत नायक, नायिकाओं के भेद 
विभेद और अन्ञ-प्रत्यज्ञे की चर्चा मे बदल गए । इस प्रकार कविता की मूल 
प्रेक शक्ति भक्ति न रही । उसका स्थान अलंकार रस और नायिका भेद ने 
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लेलिया | काव्य प्रेमी काव्य के अन्तरद्ज सौदर्य को छोड़कर उसकी बाह्य चमक 
दमक पर रीकने लगे | फलस्वरूप कविगण भी भाव्य व्यंजया में उसके कला- 
व्मक पक्ष को अ्रविक महत्व देने लगे | उनकी काव्य साधना का श्रादर्श जीवन 
के गम्मीर तथ्यों का विश्लेषण तथा मानव जीवन से ग्रहण को हुई अनुभूतियों 
का यथार्थ प्रकाशन न रहा | उतका कवि छुदय अपनी पूरी शक्ति के साथ 
अलकार उक्पि वैचित्र्य- वाग्वैदग्ध्य, ओर चमत्कार पूर्ण कल्पना द्वारा कविता 
की बाहरी रूप राशि को अधिक से अधिक निखारने की ओर प्रयत्न 
शील हुआ | 
इस प्रकार की काव्य सजना के लिये कवियों को अलड्जार रस, पिगल 
ओर नायिका भेद का ज्ञान परम आ्रावश्यक था | सस्कृत साहित्य से उस समय 
तक अलकार ओर नायिका भेद सबन्बी अनेक लक्षण ग्रथो का प्रतिपादन 
किया जा चुका था | संस्कृत के ही इन रीति ग्रन्थों के श्रनुकरण पर हिन्दी में 
भी रस, अलड्डार, नायिका भेद, काव्य लक्षण, काव्य गुण, शब्द शक्ति आदि 
विषयो पर ग्रन्थ रचना हुई | कृपाराम कृत हित तरगिणी नामक रस रीति 
ग्रम्थ को हिन्दी का ऐसा प्रथम काव्य शास्त्र ग्रन्थ माना जाता है, परन्तु 
केशवदास ही हिन्दी साहित्य की इस विशिष्ट प्रणाली के मुख्य प्रवत्त क और 
कवि थे | रीति शास्त्र को व्यवस्थित रूप देने का श्रेय उन्हे ही प्राप्त है। वे 
काव्य शासत्र के तो आचाय॑ थे हो काव्य साधना के क्षेत्र मे भी उन्होंने उस 
विशिष्ट कवि सम्प्रदाय का प्रतिनिधित्व किया है जिनके कवि कर्म का आग्रह 
अलकारि क शेली, चमत्कारबादिता और पाडित्य-प्र दर्शन की ओर अधिक है । 
जिनकी कला कला के लिए है, जीवन के लिये नहीं । जिन्होंने अपने काव्य 
-का रमणीय रंगमहल धर्म मक्ति ओर समाज सुधार के धरातल पर न खड़ा 
करके शुद्ध साहित्यिक कलात्मक भूमि पर प्रतिष्ठित किया है । 
बुन्देललण्ड के अ्रन्तंगत ओरछा नगर में स० १६१२ के लगभग आचार्य 
केशवदास का जन्म हुआ था । वे सनाढ्य ब्राह्मण कुल के थे। ओड़छा के 
राजद्रबार में उनके परिबार का बड़ा आदर सम्मान था। 
जीवन-परिचय इनके पितामह कृष्णदत्त मिश्र को राजा रुद्रप्रताप से पुराण 
की वृत्ति मिली थी। इनके पिता काशीनाथ का राजा मधघु- 








कब ता 


वरिनीनयारपिफलमकम रन नफकरी 


करशाह विशेष आदर सम्मान करते थे | स्वयं केशवदास राजा इन्द्रजीतसिदद 
के दरबारी कवि, मन्री, ओर गुरु थे। इन्द्रजीतर्सिह राजा मधुकरशाह के सबसे 
छोटे पुत्र थे । इनके बड़े भाई ओड़छा नरेश राजा रामशाह ने राज्य का भार 
इन्हें ही सौप दिया धा। इन्द्रजीतसिह्द बड़े गुणग्राही, कविता प्रेमी और स्वय 
कवि थे | सगीत से आपको विशेष प्रेम था। केशव ने अपनी रसिक प्रिया की 
रचना इन्हीं के लिए की थी । इन्द्रजीतसिह्द की ओर से उन्हें इक्कीस ग्राम 
मिले हुए थे। इस प्रकार इन्द्रजीत के राज्य में वे स्वय राजा की मॉति जीवन 
यापन करते थे | जोधपुर के राठौड राजा चन्रसेन, महाराणाप्रताप के पुत्र 
अमरसिह, इन्दजीतसिह के बड़े भाई वीरसिद्द देव भी केशव के आश्रयदाता 
थे | महाराजा इन्द्रजीतसिह्द के दरबार की प्रसिद्ध गायिका प्रवीणराय केशव 
की प्रधान शिष्या थी। अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'कत्रिप्रिया' की रचना >ेशव ने 
प्रवीणराय को ही काव्य शिक्षा देने के लिए की थी | केशवदास जी के दो 
भाई और थे । बड़े भाई का नाम बलभद्र और छोटे का नाम कल्यान था | 
अ्न्तसाक्ष्य से यह पूर्णतः स्पष्ट है कि केशवदास विवाहित थे । उनका विवाह 
कब और कहाँ हुआ, इस सबध में कुछ भी नही कहा जासकता | इतना अवश्य 
है कि उनकी पत्नी सं० १६६४ तक जीवित थी और वे ससतान थे । क्योकि 
कवि की कृति विज्ञान गीता में यह स्पष्ट उल्लेख हे कि इस रचना से प्रसन्न 
होकर जब महाराज वीरसिद्द देव ने केशव से मनोवाच्छित पुरस्कार मॉगने को 
कहा तब उन्होने निवेदन किया कि मेरे बालको को अपने पूर्वजों द्वारा दी गई 
वृत्ति प्रदान की जाए और मुझे अपना सेवक समझ कर गगा तट पर बास 
करने की आज्ञा दी जाए। वीरसिह देव ने उनकी आज्ञा स्वीकार करली । इससे 
यह भी सिद्ध होता है कि केशव ने अपने जीवन के अन्तिम दिनो में गंगा तट 
पर वास किया था | स० १६७४ वि० में उनकी मृत्यु हुईं थी । 

केशव तुलसी के समकालीन थे | वेणी माधवदास कृत “मूल गुसाई चरितः 
के अनुसार तुलसी से इनकी भेट दो बार हुई | पहली बार काशी के अ्सीघाट 
पर केशव ने तुलसी से भेट की तभी कवि के महाकाव्य 'रामचन्द्रिका? का सूत्न- 
पात हुआ । दूसरी बार तुलसीदास ने केशव को प्रेत योनि से मुक्त किया था। 
परन्तु केशव के सम्बन्ध में 'मूल गुसाई चरितः के ये ककषन सर्वथा अश्रममूलक 
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ओर अ्रप्रमाणिक हैं | केशव के जीवन सम्बन्धी यह भी किवदती हे कि बीरबल 
की मृत्यु का शोक समाचार केशव ने ही सम्राट अकबर से निवेदन किया था। 
इतिहास की दृष्टि से यद्यपि यह तथ्य सत्य से परे है फिर भी इतना अवश्य है 
कि केशव का अ्रकबर के दरबार मे आना जाना था तथा बीरबल केशव के 
भिन्रो में से थे । 
पं० गौरीशकर द्विवेदी ने अपने बुन्देल वेभव नामक ग्रन्थ मे लिखा है कि 
बिहारी केशवदास के पुत्र थे | स्व० राधाकृष्णुदास जी तथा जगन्नाथ दास! 
'रज्ञाकरः जी भी इस मत के पोषक हैं। उनकी दृष्टि मे केशव तथा बिहारी 
के पिता पुत्र के सम्बन्ध का आधार यह है कि बिद्दारा और केशव समका- 
लीन थे | दूसरे बिहारी के एक दोहे के अनुसार जन्म ग्वालियर में हुआ था, 
बाल्यकाल बुन्देललडम बीता तथा मथुरा की ससुरालम वे युवावस्थ। को प्राप्त 
हुए । बिहारी ने अपने एक अन्य दोहे मे 'केशवराय? की प्रशसा भी की है। 
बिहारी ने अ्रपने दोहों मे बु देलखडी शब्दों का भी प्रयोग किया है। परतु इन 
तर्कां में इतनी दम नहीं है जो यह भली मॉति सिद्ध कर सके कि बिहारी 
केशव के पुत्र हैं| बिहारी जाति के चौबे थे, जब कि केशव सनाढ्य मिश्र | 
बिद्दारी ने स्पष्ट रूप से अपना जन्म ग्वालियर मे होना बतलाया है, परल्तु 
केशव का कभी ग्वालियर में रहना प्रमाणित नहीं होता | यदि बिहारी केशव 
के पुत्र होते तो यह बात परम्परा से अवश्य प्रसिद्ध होती तथा बिहारी भी 
अपने काव्य में कहीं न कही इसका अवश्य उल्लेख करते । 
केशव कवि तो थे ही इसके साथ-साथ राजनीति विशारद, नीति कुशल 
श्रौर समा चतुर थे । किवदती है कि इन्होने अपनी नीति कुशलता से अकबर 
द्वारा किए गए राजा इन्द्रजीतसिह पर एक करोड़ रुपया 
व्यक्तित्व जुर्माना माफ करवाया था। यही नही जिस समय रामशाद 
ओर वीरसिह देव आदि भाइयो मे परस्पर युद्ध हुआ तो 
राजा रामशाह् के अनुसार केशवदास जी ही वीरसिह देव के पास संधि प्रस्ताव 
लेकर गए, । 
केशव बड़े प्रतिमा सम्पन्न कवि थे | उनके ज्ञान और अनुभव का क्षेत्र 
बड़ा व्यापक था। उन्होने समय-समय पर प्रयाग, काशी, दिल्ली, आगरा आदि 


“ १४६९ -- 


उत्तरी भारत के प्रमुख नगरी का पर्यटन किया था। सॉसारिक ज्ञान का कोई 

भी विषय ऐसा न था जहाँ केशव की थोड़ी बहुत पहुँच न हो । भूगोल, 
ज्योतिष, वेद्यम, राजनीति, समाजनीत्ति, धर्मनीति, वेदान्त, सगीतशास्त्र, 
बनस्पति विज्ञान आदि विविध विषयों के वे ग्रधिकारी बिद्वान ये | काव्यशास्त्र 
के वे आचार्य थे। सस्कृत का पॉडित्य उन्हे पैतक सम्पत्ति के रूप में मिला 
था क्‍योंकि वे उस परिवार के रत्न थे जहा सब सस्कृत मे बात चीत करते थे | 
अपने पाडित्य पर केशव को स्वय अमभिमान था। इसीलिए उन्होने स्वयं को 
“कवि सिर मौर? कहा है। वास्तव मे केशवदासजी बडी स्वामिमानी प्रकृति के 
पुरुष थे, निर्मीकता तथा स्पष्ट वादिता उनमें कूट-कूठ कर भरी हुई थी । यही 
कारण है कि केशव ने अपने ग्रन्थ रामचन्द्रिका मे तुल्लली की भाँति विभीषण 
का विरद नहीं गाया वरन्‌ उसके चरित्र कीं तील्र आलोचना की है। लव के 
मुख से उन्होने विभीषण को कड़ी फटकार सुनवाई है। इसी प्रकार केशव की 
दृष्ठि से सीता-त्याग राम का महान अपराध है। यही कारण है कि लवकुश 
द्वारा जब लक्ष्मण और भरत पराजित होते हैं तब निष्पक्ष और स्पष्टवादी 
कवि केशव ने भरत के मुँह से रामचन्द्रजी को यही कहलाया है कि सीताजी 
को किस पाप के कारण त्यागा गया | जो निर्दोष को भी दोप लगाता है उसे 
वैसा फल मिलना स्वाभाविक ही है । 

रसिकता और भावुकता केशव के चरित्र की प्रमुख विशेषताएँ हैं। 
उनका प्रसिद्ध दोहा ;-« 

केसव केसन असकरी जस अरिहू न कराहि | 
चन्द्रवदन मृगलोचनी, बावा कहि कहि जाहि ॥ 

इस बात का प्रतीक है कि केशव अ्रपने जीवन के अन्तिम दिनो में भीः 
कितने रसिक थे | 

केशव की रचनाओं के विषय में निर्विवाद रूप से कुछ नहीं कहा जा 
सकता | हिन्दी साहित्य के इतिहास लेलक इस सम्बन्ध में एक मत नहीं हैं। 

रचनाएं. अब तक की खोज-रिपोर्टों के अनुसार लगभग सोलह 
रचनाओ को मद्राकवि केशव से सम्बन्धित बतलाया गया है। परन्तु उनमें से 
निम्न आठ ग्रन्थ ही प्रमाणित हैं-- 


| हर हक 
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१--रामचर्द्रिका--यह रामचरित सम्बन्धी केशव का महाकाव्य हे । 
३६ अध्यायों मे रामकथा का सविस्तार वणन है। अमन्‍्तर्साक्ष्य के श्रनुसार 
कवि को ग्रन्थ रचना की प्ररणा स्वप्न में बाल्मीकि मुनि से मिली थी। ग्रन्थ 
की समाप्ति कवि द्वारा दिए गए दोहे के अनुसार स० १६४८ वि० कातिक 
सुदी बुधवार को हुईं थी । बुन्देलखण्ड तथा रुहेलखण्ड आदि प्रदेशों में इस 
ग्रन्थ का बड़ा सम्मान ओर प्रचार हैं | इतिहास प्रसिद्ध महाराजा छुत्नसाल को 
तो यह ग्रन्थ इतना प्रिय था किवे इसकी एक प्रति सदेव अपने साथ 
रखते थे । 

२---रसिक प्रिया--केशव ने अपने आरश्रयदाता राजा इन्द्रजीतसिह् के 
आदेशानुसार इसकी रचना की थी। ग्रन्थ की समाप्ति कातिक सुदी सप्तमी 
चंद्रवार सं० १६४८ वि० को हुईं थी। यह रस, नायक नायिका भेद सम्बन्धी 
लक्षण ग्रन्थ है। रस, बृत्ति ओर काव्य दोषो का सागोपाग विवेचन करते हुए 
कवि ने शगार रस की प्रधानता दिखलाई हे | अन्य रसो को भी »गार रस 
के अन्तर्गत दिखलाने की चेष्टा की गई है । वास्तव में ऋगार रस की जान- 
कारी प्राप्त करने के लिये 'रसिक प्रिया? महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं । ग्रन्थ के प्रथम 
बारह प्रकाशों मे तो » गार के सयोग और वियोग के विभिन्न तत्वों तथा 
इनसे सबधित भाव, विभाव, अनुभाव, स्थायीमाव, सात्विक और व्यमिचारी, 
भावों और हावो, जाति, अवस्था और मान के अनुसार नायक नायिकाओ के 
मेदों का विशद्‌ विश्लेषण है। अन्तिम चार प्रकाशों मे अन्य रसो का वर्णन 
है | कवि की प्रथम कृति होते हुए मी काव्य सौन्दर्य की दृष्टि से यह कवि 
की स्वश्रष्ठ कृति है । 
“« ३-कवि प्रिया--सस्कृत के साहित्य शास्र की पद्धति पर आधारित यह 
भी कवि का रीति ग्रन्थ हे । इसकी रचना कवि ने अपनी प्रधान शिष्या और 
इन्द्रजोत्तसिद्द की स्नेह पात्रा प्रवीण॒राय को काव्य शिक्षा देने के लिए की थी 
ग्रन्थ की समाप्ति फाल्युन सुदी पचमी बुधवार सं० १६४८ वि० को हुई थी। 
ग्रन्थ के सोलह प्रभावों में मुख्य रूप से कवि भेद, कवि रीति, कवि दोष, 
अलकार आदि का विशद्‌ विवेचन है | 

४--नखसिख--कवि के कथनानुसार इसकी रचना कवियों को नखसिख 


“ ईवरे + 





वर्णन की शिक्षा देने हेतु हुई है । इस पुस्तक मे कवि नियमानुसार राघा के 
नखसिख तक प्रत्येक अंग का वर्णन है । 

५--वीरसिहदेव चरित--यह चारणकाल के लौकिक वीरगाथा काव्य की 
प्रणाली पर आधारित बीर काव्य है। ग्रन्थ तेतीस प्रकाशों में विभक्त है जिसमे 
कवि ने अपने आ्राश्रयदाता वीरसिहदेव का चरित गान किया है । यह वीररस 
प्रधान काव्य हैं| काव्य की दृष्टि से इसका विशेष मूल्य न होते हुए! इतिहास 
की दृष्टि से यह कृति महत्वपूर्ण है। 

६--रतन वावनी--वीरसिहदेव चरित की भाँति यह ग्रन्थ भी वीरकाव्य 
है । जिसकी रचना ओड़छा नरेश मधुकरशाहके पुत्र कु ० रतनसेन की वीरता 
धीरता और कत्त व्यनिष्ठा की प्रशंसा में की गई थी। ग्रन्थ राजस्थानी भाषा 
की डिगल शैली पर लिखा गया है । 

७--जहॉगीर जस चन्द्रिका--यह एक साधारण कोटि का काव्य है । 
ग्रथ की रचना स० १६६६ वि० के माघ मास मे हुई थी। ग्र थ का प्रारम्भ 
उद्यम और भाग्य की श्र ठ्ता को लेकर कथोपथन रूप में होता है और उसकी 
समाप्ति मुगल सम्राट जहॉगीर के यश वर्णन के साथ होती है । 

८--विज्ञान गीता--यह दर्शन सम्बन्धी ग्र थ हे, जिसकी प्रेरणा अ्रन्त- 
साक्ष्य के अनुसार कवि को ओड्छा नरेश वीरसिहदेव से प्राप्त हुई थी | ग्रथ 
का रचनाकाल स० १६६७ है। प्रस्तुत रचना मे रूपक के सहारे कवि ने 
जटिल दाशनिक विषय को सरस बनाने की चेष्टा की है | काव्य की दृष्टि से 
इसका विशेष महत्व न होते हुए मी तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों के 
अध्ययन के लिए यह अवश्य उपयोगी है । 

केशवदासजी ने अपनी रचनाओ द्वारा इस प्रकार हिन्दी साहित्य के* 
प्र्येक काल का प्रतिनिधित्व किया हे | उनकी कृतियोँ वीरासिहदेव चरित, 
रतन वावनी जहाँ चारणकाल की याद दिलाती हैं वही जहाँगीर जस चद्विका 
लोक साहित्य का उत्कृष्ट अन्थ है। विशान गीता यदि निगु ण्‌ काव्यघारा का 
प्रतीक है तो रामचन्द्रिका द्वारा केशव राम भक्ति काव्य क्षेत्र के महान कवि 
हैं | कवि प्रिया, रसिक प्रिया और नखसिख द्वारा उन्होने हिन्दी में रीति- 
साहित्य का श्री गणेश किया है | 


न शी दी 


उनकी अर अमन. 


“ लसी की मोति केशव का कवि-व्यक्तित्व भी मुक्तक ओर प्रबन्धकार 
दोनो रूपो में हमारे सामने आता है। रसिक प्रिया, कवि प्रिया तथा नख- 
काव्य समीक्षा. सिख उनकी मुक्तक रचनाएँ हैं और रामचन्द्रिका, 
विज्ञान गीता, वीरसिंहदेव चरित, रतन बाबनी तथा जहॉगीर जस चन्द्रिका 
उनके प्रबन्ध काव्य हैं। प्रबन्ध रचना और काव्य की दृष्टि से रामचन्द्रिका को 
छोड़कर कवि की श्रन्य प्रबध कृतियों का विशेष महत्व नहीं है । 
रामचद्रविका का कथानक हमारी चिर-परिचित राम कथा को लेकर चला 
है यद्यपि कवि को अपने इस ग्र थ के निर्माण की प्रेरणा मुनि बालमीकि से 
मिली है, तथापि रामचद्रिका के कथानक पर बाल्मीकि रामायण का विशेष 
प्रभाव लक्षित नहीं होता रामचद्रिका? स्पय्ट रूप से संस्कृत साहित्य के 
ग्रन्य दो राम चरित काव्य प्रसन्न राघव? और “हनुमन्नाटक? से प्रभावित है। 
रामचद्रिका के अनेक स्थल इन दोनो ही सस्कृत काव्यों से भाव साम्य रखते 
हैँ । 'हनुमन्नाठक' के कुछ अशो का रामचंद्विका मे अ्रक्षरशः अनुवाद है और 
कहीं कुछु भावों को कवि ने अपने शब्दों में व्यक्त किया है। प्रसन्न राघव: 
नाठक के तो अनेक स्थल, उक्तियाँ व कथाक्रम ज्यो के त्यों रामचद्रिका में 
दृष्टिगत होते हैं! इतना सब झछ होते हुए रामचद्रिका के कवि ने अ्रपनी 
कृति के निर्माण में बहुत कुछ अशो में श्रपणी मौलिक सूऋ-बूक से काम 
लिया है। 
कवि की मौलिक सूक बूक अधिकतर उसके पाडित्य-प्रदर्शन और काव्य 
चमत्कार की श्रोर अधिक झ्ुुकी है। यही कारण है कि कथाक्रम निर्वाह की 
आर कवि का विशेष आग्रह नहीं है। उन स्थलों पर जहाँ केशव को अपने 
प्राडित्य प्रदर्शन और काब्य की चमत्कार पूर्ण उक्तियों के खिलवाड़ का अव- 
सर नहीं मिला, उनकी द्त्ति रमी ही नही । ऐसे प्रसगो का उन्होंने उल्लेख 
मात्र कर दिया है। आरम्भ मे न तो रामावतार के कारण ही बतलाये गए हैं 
ओर न राम जन्म का विशेष विवरण ही है | वहाँ तो राजा दशरथ का थोड़ा 
सा परिचय देकर ओर रामादि चारो माइयो के नाम गिना कर विश्वामित्र 
आगमन का वर्णन किया है | सुबाहु, मारीच और ताड़का बंध का सकेत 
मात्र कर दिया गया है। धनुष यज्ञ का वर्णान विस्तारपूर्वेक है | राजसी दरबार 
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से सम्बन्ध रखने वाले केशव के लिए यह स्वाभाविक भी है। इसी प्रकार 
केशव ने अपना आचार्यात्व जताने के लिये नखसिख वर्णन और ऋतुवर्शन 
खुलकर किया है । अ्योध्याकाण्ड, अरण्यकाड, सुन्दरकाएड, किष्किधाकाड की 
घटनाएँ , बहुत ही सक्षेप मे वर्शित हैं | किष्किधाकाए्ड में बाल-सुग्रीव से युद्ध 
तथा राम द्वारा बालि वध का वर्रान आधे छुन्द मे किया गया है। रावण 
ओर जटायु का युद्धवर्सन भी एक ही छुन्द मे है । लकाकाड में कथा अवश्य 
विस्तार पूर्वक है, परन्तु उत्तर काए्ड में कथा भाग को गौण और वर्णन भाग 
को प्रधान स्थान मिला है । 

इस प्रकार प्रबन्धात्मकता की दृष्टि से रामचद्विका के कथानक का विकास 
अनियमित रूप से हुआ है ओर स्थान-स्थान पर कथा सूत्र बिखरा हुआ है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि केशव का ध्येय रामकथा कहना नहीं है । उसकी कवि 
दृष्टि विभिन्न वस्तुओं तथा दृश्यो के वर्णन में श्रधिक सजग है। जहाँ भी 
अवसर मिला केशव कथा प्रसग को छोड़ कर दृश्यों तथा वस्तुओं के वर्णन 
में रम गए हैं| बालकारड मे ही सत्ताइस छुन्दों में सरयू नदी, दशरथ के 
हाथी तथा बाग और अवधपुरी का वर्णान है। दशरथ की राजसभा, सूर्योदय, 
मिथिला, आदि का भी उन्होने विस्तार पूर्वक वर्णन किया है। अरण्यकाण्ड 
में पचवरटी, दडक बन तथा गोदावरी श्रादि का वर्णन भी खूब विस्तारपूर्वक 
है। बर्षा तथा शरद ऋतु का भी विस्तार पूर्वक वर्णन किया गया है। 'राम- 
चद्विका के उत्तराद्य में राम के राजसी ऐश्वय ओर वैभव के सूछम वर्रन से 
तो ऐसा प्रतीत है जेसे केशव का मुख्य ध्येय रामचंद्र के ऐश्वर्य और राजसी 
ठाठ-बाट का वर्णन करना हो । इन स्थज्ो पर केशव के पाडित्य और वाग्वि- 
लास ने अच्छा चमत्कार प्रदर्शन किया है । 

इससे इतना तो स्पष्ट कि केशव बहिजंगत के वर्शन-प्रधान कवि हैं। 
परन्तु यह बाह्यवर्णन भी राजद्रवारी के सौदर्य, वहां के ठाठबाद और विला- 
सता प्रधान जीवन तक सीमित रह गया है। जीवन का एक सामान्य रूप 
दाम्पत्य सम्बन्ध, वात्सल्य प्रेम आदि मानव जनित भावनाओं का चित्रण 
उनकी काव्य दृष्टि से उपेक्षणीय रहा है इस प्रकार केशव की कविताओं 
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पर उनके दरवारी व्यक्तित्व की छाप है ।इसीलिये उन्होंने अपनी दृष्टि सम्पूर्ण 
जीवन से हटाकर केवल राजसी »ज्ञार, नगर की सजावट ओर उत्सवों की 
रमणीयता पर ही जमा दी हैं। राम के शयनागार वर्णन मे विश्राम से सब- 
न्धित कोई भी वस्तु उनकी दृष्टि से अछूती नहीं रही | उनको इस मनोवृत्ति 
ने उन्हे कथा के मारमिक स्थानों को परखने का अवसर ही नही दिया। राम 
का अयोध्या त्याग, दशरथ मरण, राम बन गमन इत्यादि अनेक ऐसे स्थल हैं 
जहाँ कवि श्रपनी लेखनी के जादू से पाठकों को रुला सकता है । परन्तु केशव 
को तो ऐसे मावस्थलो से कोई सहानुभूति ही नहीं है । इसलिये उन्होने राम 
बन गमन की सम्पूर्ण कथा को केवल एक छुन्द में समाप्त कर दिया है। 
मानस में जहों मथरा केकई के प्रसग को बहुत ही विस्तार पूवंक और मनो- 
वैज्ञानिक दग से वर्शित किया गया है, केशव ने केवल सात पक्तियों मे ही 
समस्त प्रकरण को समाप्त कर दिया | इस प्रकार केशव का काव्य मानव 
हृदय की कोमल भावनाओं से सर्वथा अछूता है | जीवन के विविध घात प्रति- 
घातो के बीच मानव हृदय के स्पन्दन को उन्होंने पहिचाना ही नहीं । हृदय 
के विविध व्यापारों तक उनकी दृष्टि पहुँची ही नहीं । ऐसा प्रतीत होता है 
मानों मानव हृदय को परखने के लिये जिस कवि को जिस सूक्ष्म-निरीक्षण 
शक्ति और सवेदनशीलता की शअ्रपेज्ञा होती है, केशव में उसका अ्रभाव है | 
यदि केशव में यह सवेदन शीलता ओर सूदूम-निरीक्षण शक्ति है भी तो उन्होने 
इसका सही दिशा में ओर व्यापक रूप से उपभोग ही नहीं किया । कद्दी-कहीं 
तो केशव ने परिस्थित और प्रसग का बिना कोई विचार किए बड़ी विचित्र 
कल्पनाओ्रो ओर विचित्र सूफ्ो का सहारा लिया है | उदाहरण के लिए उन्होने 
बनगमन के अवसर पर राम द्वारा अपनी जननी को पातिब्रत धर्म का उपदेश 
दिलवाया है| इसी मकार भरत जब राम से भेट करने जाते हैं तो केशव उनका 
वर्णन करते हुए कहते हं--युद्ध को आज भरत्थ चढे, धुनि दु दुभी की दसहेँ 
दिसि धाई। मानो भरत साजक्षञात्‌ रामचद्रजी से युद्ध करने जा रहे हो। परि- 
स्थितियों का ऐसा ऊठपटॉग चित्र देखकर केशव की प्रतिभा पर दया उप- 
जती है। स्वयं केशव के भक्त लाला भगवान दीन जी के शब्दों से “ऐसे समय 
में इस वर्णन में ये उत्प्र क्षाएँ हमें समुचित नहीं जैंचती । न जाने केशव ने 
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इन्हें क्‍यों यहाँ स्थान दिया है ! इसमे केवल सूखा पाडित्य प्रदर्शन ही प्रधान 
हैं । कैया समय है और कैसा प्रसद्ध है, इसका ध्यान कुछ भी नहीं । वास्तविक 
युद्ध स्थल में ऐसा वर्शान उपयुक्त हो सकता था।” 

उनके इस सूखे पाडित्य प्रदर्शन ने उनके काव्य रचना के सहज सोौन्द््य 
ओर स्वाभाविक विकास की गति को अवरुद्ध बना दिया है। केशव की कवित। 
हृदय की सहज अनुभूतियों के चित्रण हेतु न होकर उनके पाडित्य प्रदर्शन का 
साधन मात्र हैं । इसीलिए केशव के काव्य मे न तो कबीर की माति बल 
ने जायसी औ इएति तीचता न तुलसी की भाति मार्मिकता है, श्र न सूर की 
भॉति सरसता है। उन्होने अपनी कविता कामिनी को सबत्र कृत्रिम उपादानों 
से सजाया और सेंवारा है| इसमे रागात्मक तत्व की न्यूनता है तथा कलापक्ष 
को प्रधानता है | एक शब्द में केशव चमत्कारबादी कवि है| पाडित्य प्रदशन, 
उक्ति वेचित्रय, कल्पनाओं की ऊँची उड़ान ओर चमत्कार कोतुक में ही उन्होंने 
अपनी सम्पूर्ण शक्ति नष्ट कर दी है | उनके काव्य सौष्ठव को, उनके क्लिप्ट 
शब्द विधान और अनावश्यक अलकारों के प्रचुर प्रयोग ने ढक लिया है। 
उसमें काव्योंचित कल्पना ओर हृदय की सरसता का श्रभाव है । उनकी व्यज- 
नाओ्रो में शुष्कता हे, कल्पना में हृदय दीनता है, ओर शैली में कठोरता है । 
उनकी कविता हृदय से नही मस्तिष्क से निकलती हैँ, इसीलिए वह हृदय को 
नहीं मस्तिष्क को छूती है । यही कारण है कि केशव “कठिन काब्य के प्रेत! 
कहे जाते हैं । 

परन्तु इसका यह तात्प५ नद्दी कि केशव का काव्य सर्वथा सवेदनशीलता 
आर भावुकता से रद्दित हैं तथा उनकी मात्र-व्यजना काव्य की उच्च मनोभूमि 
को स्पशे दही गहीं करती है | सत्य तो यह है कि अपनी इद्धावस्था में भी* 
“बाबा? पुकारे जाने पर इन शब्दों में :-- 

केसव केसन असकरी जस अरिहू न कराहि | 
चन्द्र बदन मृगालोचनी बाबा कहि. कहि जाहि॥ 

में पश्चाताप करनेवाला कवि हृदयहीन ओर अरसिक हो ही नही सकता । 
यही कारण है कि केशव की कविता जहा क्लिष्ट मान्यताओं के वाग्जाल्न और 
पारिडत्य प्रदर्शन की चकाचोध से मुक्त हैं, वहाँ मस्तिष्क का योग कम 


ओऔर हृदय का योग अधिक है, वहाँ मावव्यजना बडी उत्कृष्ट और ; उत्कृष्ट और मर्मस्प्शी 
है| दासियो की ऐड़ियो का वर्णन करते समय केशव की उद्भावना कितनी 
मौलिक, कितनी सजीव है--- 
छावनि की छुई्ड न जाति सुश्र साधु माधुरी । 
अर्थात उन ऐड़ियो की शुभ्र माधुरी ऐसी है कि नेत्रो से भी उन्हे छूने 
में संकोच होता है क्योंकि दृष्टि के मेल से वे कहीं मैली न हो जायें। 
हनुमान द्वारा वेग से लंका में कूदने का दृश्य भी उन्होने एक पक्ति में बड़ी 
भावपूर्णता के साथ चित्रित किया है |--“लीक सी लिखत नभ पाइन के 
अड् को |” अर्थात्‌ उस समय ऐसा प्रतीत हुआ जैसे श्राकाश रूपी पाहन पर 
लकीर खिच गईं हो । इसी प्रकार विश्वामित्र जब राम लक्ष्मण को अ्रपने साथ 
ले जाते हैं तब दशरथ दारुण दुख से भर उठते हैं। केशव ने बिना किसी 
शब्दों की करामात और चमत्कारों के दशरथ की इस अवस्था का कितना 
हृदय स्प्शी चित्र खींचा है-- 
राम चलत नृप के जुग लोचन । 
बारि भरित भे बारिद रोचन।। 
पायन परि ऋष के सजि मोनहि । 
केसव उठि गये भीतर भोनहिं ।। 
दशरथ का यह मौन उनके हृदय की गम्भीर व्यथा को प्रकट करता हुआ 
पाठक को भी करुण रस में डुबाने मे समर्थ है। भय और लजाके मारे मनुष्य 
किस प्रकार सिकुड जाता है, रावण के समक्ष सीता को उसी स्थिति में 
देखिए-- है च 
सबे अक़् ले अद्ज ही मे दुरायो। 
अशोक वाटिका में हनुमान जी सीता जी को रामचन्द्र जी की मद्रिका 
देते हैं । मुद्रिका के प्रति सीता जी का कितना भावपूर्ण कथन है--- 
श्रीपुर मे बन मध्य हों तू मग करी अनीति । 
कहि मु दरी अब तियन की को करिहे परतीति 


राम चद्विका के सबसे अधिक श्राकर्षक स्थल उसके सवाद हैं। वास्तव 
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में केशव की सवाद योजना कितनी उत्कृष्ट और विदग्धतापूर्ण है, उतनी 
अन्य किसी महाकाव्य में दृष्टिगत नहीं होती। इस 
संवाद वर्णन ज्षेत्र में केशव तुलसी से भी आगे हैं। वहाँ उनका 
कवित्व साधारण भूमि से बहुत ऊँचा उठ गया है। 
सवाद लेखन के लिए कवि को जेसी व्यवहार कुशलता और भाषा प्रवीणता 
अपेक्षित है, केशव मे वह पर्याप्त मात्रा में हैं। राज-दरबारों से केशव का 
बहुत निकट का सम्बन्ध रहा है, इसीलिए राजनैतिक दॉव-पेच और कूटनीति 
में जितने पारगत केशव हैं उतने हिन्दी के अन्य कवि नही । यही कारण है कि 
केशव के सवाद उनके सूकछम-मनोविज्ञान पर आधारित हैं| व्यग इन सवादों 
की प्रमुख विशेषता है। केशव ने सवादों की योजना भी उन पात्रों के बीच 
की है जो व्यग पूर्ण बातचीत करने तथा राजनैतिक दाव-पेचो में दक्ष हैं । 
जहाँ गम्भीर मनोद्वत्तियो के चित्रण का प्रश्न है, केशव ने सवाद 
रखे ही नहीं है । यही कारण है कि रामचद्विका मे मथरा केकई सवाद, केकई 
दशरथ सवाद, राम भरत सवाद है ही नहीं। परतु रावण-बाणासुर सवाद, 
राम परशुराम सवाद, सूर्पणख।-राम सवाद, सीता-रावण सवाद, रावण-अगद 
सवाद थ्रादि जिन सवादों की योजना केशव ने की है वे बड़े स्वाभाविक और 
सजीव हैं | उसमे पात्रोचित शिष्टाचार का पूर्शातया निवाह है | तुलसी के 
मानस में भगवान परशुराम को जिन्‍्होने अपने काल से भी करा कुठार के 
द्वारा इककीस बार प्रथ्वी को क्षत्रिय रहित बनाया था, लक्ष्मण उसी प्रकार 
चिढ़ाते हैं जैसे किसी क्रोधी स्वभाव के वृद्ध को कोई बालक चिढ़ा रहा हो । 
इसी प्रकार रावण के दरबार में पहुँच कर अगद अपनी मादा को भूल 
ज्ञाता है और बड़ी असयत भाषा में वात्तालाप करता है। इन्द्र, कुबेर, सूर्य 
चंद्र जिनके सेवक हैं उस रावण को भरे राज दरबार में वह दाँत तोड़ने 
की धमकी देता है। वास्तव में इन सवादों का यह अनीचित्य मानस में खठ- 
कने वाली बात है । परतु रामचद्विका के सवाद ऐसे नहीं हैं । राम परशुराम 
संवाद में दोनो ओर से ही प्रारम से लेकर अंत तक एक दूसरे की मर्यादा का 
पूर्ण ध्यान रखा गया है । दोनो ही ओर से क्रोध का विकास उत्तर प्रत्युत्तर 
के क्रम द्वारा बड़ी उपयुक्त रीति से हुआ है । यद्दी बात रावण-अ्रगद सवाद में 
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ओर रामचन्दरिका के अन्य सवादों मे हैं। उत्तर प्रयुत्तर के क्रम से बार्तालाप 
की गति को विविध दिशाश्रो मे इस सुन्दर रीति से मोडा गया है कि कृत्रिमता 
कहीं नाममात्र को मी नही आने पाई है। 
संवादों की भाति पात्रों के चरित्र-चित्रण में केशव अधिक सफल न हो 
सके | कारण भी स्पष्ट है। रामचद्विका में कथन का विकास अनियमित रूप से 
हुआ है | इसलिये पात्रों के चरित्र का विकास भी असंगति 
चरित्र-चित्रण॒ पूर्ण है | यही नही कथा निर्वाद्द के आ्रावश्यक प्रसगो को 
छोड़ देने के कारण पात्रों का चरित्र श्रपने उच्चस्तर से नीचे 
गिर गया । मथरा का प्रसंग छोड़ देने में रामचन्द्रिका की केकयी स्वार्थी 
विमावा के रूप में हमारे सामने ञ्राती है । राम को श्रभी बन जाने की आज्ञा 
नही मिली फिर भी न जाने किस ओर से उन्हें समाचार मिल गया ओर वे 
बन को प्रस्थान कर देते हैं -- 
उठि चले विपिन कहे सुनत राम। 
ज्ञगिग तात मात तिय बंधु धाम ॥ 
बन गमन के इस अवसर पर रामचन्द्रजी यह आवश्यक नहीं समभते 
कि वे अपने स्वजनों और माता-पिता से बिदा ले उनके चरण स्पर्श करे । 
यही नहीं थ्रागे चलकर ये ही राम बेचारे विराध्र को सिर्फ इस अपराध पर कि 
उसकी सूरत से सीताजी मयभीत हो गई थी, अपने बाण का लक्ष्य बनाते है । 
कहीं-कही तो केशव ने मर्यादा पुरुषोत्तम राम के दिव्य और पावन चरित्र को 
बड़ा विकृत कर दिया है । वे स्त्रेण पुरुष के रूप में हमारे सामने आते है 
जिन्हें अपनी पत्नी की प्रसन्नता के लिए कच्ैव्या-कत्तेव्य का का कुछ भी ध्यान 
- नही रहता। बन यात्रा के अवसर पर रामचद्र जी अपने बल्कल वस्त्र के अचल 
से पला भलते हुए सीताजी से मार्ग श्रम को दूर करते हैं-- 
मग को श्रम श्रीपति दूर करें, सिय को सुभ बाकल अचल सौ । 
और सीता जी है कि-- 
श्रम तेऊ हर तिनको कहि केशव चंचल चारु दृगंचल सौं | 
मार्ग में चलते समय मानस की जो सीता राम के पद चिह्नो पर अ्रपने 
पैर नही रखती थी वही केशव की रामचद्रिका में अपने पति से अपनी सेवा 
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करवाती है । वास्तव में केशव के पात्र कोई उच्च आदर्श हमारे सामने नहीं 
रखते । वे केशव के सप्य में राजद्रबारों में पलती हुईं विविध मनोदृत्तियो 
का प्रतिनिधित्व करते हैं | केशव ने निश्चित रूप से अपने श्राश्रयदाता राजा 
इन्द्रजीत सिह के जीवन दपण में राम के चरित्र को देखने का प्रयत्न किया 
है। और फिर जिस कवि ने इन्द्रजीतसिह की प्रमुख गणिका प्रवीण॒राय को 
रमा ओर सरस्वती को कोटि में रखा है, उसके निये सती साध्वी सीता का 
ऐसा अशोभनीय चरित्र प्रस्तुत करना कोई आ्राश्चय की बात नहीं है । वास्तव 
में केशव के हृदय में अपने इष्टदेव राम-सीता के प्रति कोई श्रद्धा ओर भक्ति 
नही है, ओर न उनकी प्रबन्ध रचना के सामने भक्ति और लोकधर्म का कोई 
आदश्श है। केवल पाडित्य प्रदर्शन के निभित्त उन्होंने इस काव्य की रचना 
की है | पाडित्य प्रदर्शन के भार से भी उनके पात्रों का व्यक्तित्व दब गया है। 
कही-कही तो उन्होने अपने पात्रों के सम्बन्ध में ऐसी उपमाएँ और उद्येक्षाएँ 
दी हैं कि उनकी अनौचित्य की कल्पना भी नहीं की जा सकती है । जैसे राम 
के लिये उल्लू ओर चोर की उपमा देना। 
केशव के चरित्र-चित्रण के सबन्ध में एक बात और उल्लेखनीय है। 
केशव के पात्र भी जयशकर प्रसाद के नाठकीय पात्रो की भाति दों रूपो में 
हमारे सामने आते हैं। एक तो अपने निजी ब्यक्तित्व के रूप मे दूसरे कवि 
द्वारा आरोपित व्यक्तित्व के रूप में | कवि ने जिस व्यक्तित्व का आरोप अपने 
पात्रों पर किया है उसने सभी पात्रो को बाग्विलास प्रिय, व्यवहार कुशल, 
अलकार पडित और कूटनीतिशञ बना दिया है। रामचद्रिका में सर्वन्न पात्रों 
का यही रूप अधिक स्पष्ट, अधिक उभरा हुआ है | 
प्रकृति के क्षेत्र मे केशव का दृष्टि कोण अवश्य बहुत व्यापक है। केशब 
ने प्राय अपने सभी प्रमुख ग्रंथो में किसी न किसी रूप में प्रकृति का उपयोग 
किया है | प्रकृति से उन्हे इतना प्रेम है कि कथावस्तु से 
प्रकृति वर्णन कोई संबन्ध न होते हुये भी स्थल निकाल कर उन्होने 
प्रकृति वर्णन किया है। परन्तु केशव का अधिकाश प्रकृति 
वर्णन अन्य हिन्दी कवियों के समान परम्परागत है। केशव ने भी प्रकृति 
को मुख्य रूप से उद्दीपन रूप में, अलकारो श्रौर उदाहरण रूप में तथा वस्तु 
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परिगणन वाली शैली रूप में अपनाया है | कही-कही प्रकृति का सश्लिष्ट, 
बिम्ब ग्रहण कराने वाला, स्वतन्त्र प्रकृति वर्णन भी मिलता है। उदाहरण के 
लिये केशव द्वारा चित्रित ब्षो ऋतु का चित्र देखिये-- 


चहूँ दिसा बादल दल नचे । उज्ज्वल कज्जल की रूचि रचे । 
दिसि दिसि दमकति दामिनि बनी । चकचोधति लोचन रुचि घनी ॥ 
गाजत बरज्ञत मनों मदंग | चातक पिक गायक बहुरंग ॥ 


परन्तु ऐसे ह्थल केशव के काव्य में बहुत कम हैं। कवि ने प्रकृति वर्णन 
के अवसर पर प्रायः पाडित्य प्रदर्शन की रुचि से प्रेरित होकर अ्रप्रस्तुतो की 
कौतूहल पूर्ण योजना की है | काव्य चमत्कार और अलकार की इसी खीचा- 
तानी के कारण केशव का प्रकृति चित्रण स्वच्छु ओर सजीव नहीं है। अधि- 
काशतः प्रकृति चित्रण में उन्होंने केवल कवि-कर्म का पालन किया है। 
दडक बन जैसे सुरम्य प्राकृतिक स्थल का वर्णन करते हुए केशव जेसा कवि 
केवल अलकारिक भाषा में विभिन्न वृक्षों का नाम गिनाकर ही समाप्त कर 
देता है। वेर उन्हे भयानक लगती है, और अ्रर्क को देखकर उन्हें प्रलयकाल 
के श्रकों ( सू्यों ) की याद उठती है। अजु न, भीम श्रादि अम्लवेत के वृक्ष 
पाडवो की प्रतिमा के समान दृष्णिगोचर होते है । केशव को यह भी ध्यान 
नही रहता कि पॉडवो का जन्म कृष्ण के समय हुआ था, राम के समय नहीं । 
इसी प्रकार प्रातःकालीन सूर्योदय के सौदय का वर्णन करते हुए उसकी उपमा 
वे सोनित कलित कपाल' से देते हैं । घट ऋतुओ के वर्णन मे भी अलकार 
योजना का प्राधान्य है। समुद्र का वर्णन करते हुए वे ब्रह्म ज्ञान का निरूपण 
कर बेठते हैं । नदो तठो के सुन्दर दृश्य पाडित्य प्रदर्शन की चपेठ में सौदय्य 
विहीन बन गए हैं। सब कुछ मिलाकर केशव के प्रकृति चित्रण मे शर्ब्दा की 
करामात ओर अलकारो की भरमार अधिक है, कवि सुलभ भावुकता और 
माधुय कम है| केशव का अनुराग प्रकृति की खुली गोद से न होकर राज- 
महलो के बाग-बगीचे ओर विलासता प्रधान उपादानों तक सीमित है। 


केशव के काव्य सम्बन्धी अ्रब तक के विवेचन से यह स्पष्ट है कि भावों 
की गम्मीरता और मार्मिक स्थलों से अनुरुक्त होने वाली सहृदयता, उनके 
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काव्य में अधिक नहीं है । उन्होने कविता के कलापक्ष पर अ्रधिक ध्यान दिया 
है। सूर ओर तुलसी की मॉति उनके काठ्य की अम्तरात्मा 
रस अथात्‌ भावपक्ष पूर्ण रूप से विकास को नहीं प्राप्त हुआ । 
इस प्रकार केशव मूलतः अलकारवादी कवि हैं, रसवादी 
नहीं । इतना होते हुए भी केशव रस के सर्वोपरि महत्व को अस्वीकार न कर 
सके । अपने रसिक प्रिया ग्रन्थ मे उनका स्पष्ठ कथन है-- 
ज्यों बिनु डीठि न शोभिये, लोचन लोल विशाल । 
त्योंही केशव सकल कवि बिन वाणी न रसाल ॥ 
ताते रुचि शुचि शोचि पचि कीजे सरस कवित्त । 
केशव स्याम सुजान को, सुनत होइ वश चित्त ॥ 
अर्थात्‌ रस विहीन कविता ज्योति रहित नेत्रों के समान शोभा विहीन 
होती है | अतएव कवि को सरस कविता करनी चाहिए ।” यद्यपि स्वय केशव 
अपनी इस शिक्षा का अनुसरण नही कर सके हैं तथापि अनेक स्थानों पर 
उन्होने विविध रसो की उत्कृष्ट ठ्यजना की है । 
रस की दृष्टि से केशव प्रधानतः »& गार श्रौर वीर रस के कवि हैं | वीर 
रस की ठयजना उनके सभी प्रबन्ध काव्यों मे बडी उत्कृष्ट बन पडी है। बीरो 
चित उत्साह के मार्मिक वर्णन में वे अपना सानी नहीं रखते । शनत्रुब्न के 
वाणो से मूछित लव के लिये विलाप करती हुई सीता के प्रति कुश का कथन 
कितना उत्साहपूर्ण है-- 
रिपुहि मारि संहारि दल यम ते लेहूँ छुड़ाय ! 
लवहि मिलेहों देखिहो माता तेरे पॉय॥ 
केशव के युद्ध वर्णन भी बड़े सजीव हैं | वास्तव में इन भावों की अनुभूति 
का अवसर केशव को अ्रवश्य मिला था। अपने आश्रयदाता के साथ अनेक 
युद्धों मे केशव ने स्वय भाग लिया था। यही कारण है कि केशव की वीर रस 
प्रधान कविता में इतना वीरोचित ओज, उल्लास और प्रवाह है । 
श्व|गार रस की हस्टि से 'रसिक प्रियाः कवि का महत्वपूर्ण ग्रन्थ हे । 
श्र गार रस में दोनों पक्नों सयोग और वियोग का उन्होंने सागोपाग वर्णन 
किया है । » गार को उन्होने इतना अधिक महत्व दिया है कि अन्य रसो को 


भी इसके श्रन्तर्गत लाने की उन्होंने चेश की है। यद्यपि अनेक स्थानों पर 
उनका यह प्रयत्न बड़ा हास्यास्पद है। रखिक प्रिया के मुक्तकों में कृष्ण तथा 
गोपियाँ अ।लम्बन रूप में हैं | कृष्ण और गोपियो को लेकर केशव ने किसी 
भक्ति काव्य का सूजन नहीं किया वरन कृष्ण और गोपिंकाओ्रों को कामकला 
की विविध क्रीडाओों मे रत दिखलाते हुए घोर स्थूल एव एन्द्रिय  गार का 
चित्रण किया है। विद्यापति की भाँति उनका समस्त &॒ गारिक काव्य भी 
मिलन, मान, अ्रभिसार, रति श्रादि विविध भगिमाओं के बीच में पला है। 
उनके नायक नायिका £र गार रसान्‍्तर्गंत सभी परिस्थितियों के बीच से गुजरे 
हैं श्रोर इन विभिन्न अ्रवस्थाश्रो ओर परिस्थितियो के बीच यद्यपि केशव ने 
प्रेमी हृदय के भावों की गम्भीर और मार्मिक व्यजना की है, तथापि केशव 
का श्र गारी काव्य आदि से लेकर श्रन्त तक राधा, कृष्ण और गोपियो के 
एकान्त निष्ठ लीला विलास का चित्रण है। उसमे वासना की तीव्र गध और 
मर्यादा का नितान्त अमाव है | वृषभानु के निकट वाले भवन में श्राग लगती 
है। समस्त ब्रजवासी आग बुझाने के निमित्त दौड़कर वहाँ पहुँचते हैं । कृष्ण 
भी वहाँ जाते हैं परन्तु श्राग बुझाने के स्थान पर वे कितने महत्वपूर्ण कार्य का 
सम्पादन करते दिखाई देते हैं| देखिए--- 
ऐसे में कुबर कान्ह सारी सुक बाहिर के, 
राधिका जगाई और युवती जगाई के। 
लोचत विशाल चारु चिबुक कपोल चूमि 
चंपे की-सी माला लाल लीन्ही उर लाइके 

राजद्रबारों के बिलासी वातावरण के बीच पलने वाले कवि के सामने 
लोक मगल भावना से शूल्य प्रम और श्व गार का यही आदर्श रहा होगा | 
केशव की इसी मनोदृत्ति के कारण रामचर्द्रिका के नायक नायिका भी &'गारी 
अधिक हैं | उन्होने राजा राम की दिनचर्या में श्व॒गार की ही विशद्‌ रूप से 
योजना की है | 

केशव का विपग्रल्म्भ &गार अपेक्षाकृत अ्रधिक स्वाभाविक और सजीव 
है। सीता के वियोग में वियोगी राम का जो चित्र उन्होंने प्रस्तुत किया है वह 
निश्चय ही बड़ा भावपूर्ण और मर्मबेधी है। सीता का दारुण वियोग रामको 
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अ्र्थ-विक्षिप्त सा बना देता है| वे विलाप करते हुए बडे करुणापूर्ण शब्दों में 
सीता का पता पूछुते हैं। चक्रवाक के जोड़ो को देखकर राम कहते हैं--हे 
चक्रवाक जब-जब तुम सीता के साथ-साथ हमे अवलोकते ये तब-तब तुम 
दुख का अनुभव करते थे। परन्तु अब हृदय से उस बेरभाव को निकाल कर 
हम पर कृपा करिये और सीता का पता बता दीजिये--- 
अबलोकत हे जबही जबही । दुख होत तुम्हे तबहीं तबहीं ॥। 
वह बेर न चित्त कछू घरिए | सिय देहु बताय कृपा करिए ॥ 
इसी प्रकार केशव ने कृष्ण विरह में दग्ध विरहिणी गोपिकाओ का जो 
चित्र अज्लित किया है वह विरह जनित हृदय की भ्तव-लहरियों में डूबा हुआ 
है । उसमे विरहिणी के हृदय का सच्चा स्पन्दन है | कही-कही तो केशव विप्र- 
लम्म » गार के सम्राट सूरदास के निकट पहुच गए हैं | उनके विरह काव्य 
में बेसी ही तन्मयता और भाव-विहलता है जो सूर के वियोग वर्णन में है। 
श गार और वीर के अतिरिक्त केशव ने करुण रस के बडे सवाक्‌ चित्र 
खीचे हैं | लक्ष्मण के शक्ति लगनेपर तथा मेघनाथबघ के अवसरपर केशव की 
लेखनी ने करुण रस में ड्रब कर जो चित्र प्रस्तुत किए हैं वे पाठकों की आ्रॉखो 
को तरल बनाने में सबंथा समथ हैं | युद्ध के प्रसगो मे सयानक और वीभत्स 
रसो की भी सुन्दर व्यंजना हुई है। अन्य रसो का विधान केशव के काव्य में 
नाममात्र को है| यद्यपि राम चन्द्रिका, कवि प्रिया और विज्ञान गीता के 
अनेक स्थलों पर शान्त रस का भी सुन्दर परिपाक हुआ है | 
अलकारो के सम्बन्ध में केशव का दृष्टिकोण स्पष्ट ही हे--“भूषण बिन 
न बिराजई कविता बनिता मित्त! | इस प्रकार सस्कृत के दरडी भामह आदि 
अलकारवादी आवार्यों का अ्रनुकरण कर केशव ने अ्लकारो 
अलंकार को ही कविता की सच्ची शोभा माना है | यहाँ तक कि रस 
की अपेक्षा अलंकारो को उन्होने अपने काव्य में प्रधानता दी 
है | यही कारण है कि अ्रपनी समस्त कविता में केशव ले पग-पण पर अल- 
कारो का खूब चमत्कार दिखाया है। एक-एक छुन्द मे अलकारो की लड़ी 
बॉध देना कैशव की खूबी है | अलकारो से कवि को इतना मोह हे कि इसके 
लिए उसने भाव, प्रसंग, और रस-परिपाक की कोई परवाह नहीं की। भाव- 





“ १५६ - 


पूर्ण मामिक स्थलों की उपेज्ञा कर केवल बाग़-विलास और अलकारिक 
चमत्कार प्रदर्शन के लिए उन्होने ऐसे सदर्भहीन प्रसगो का वर्शन किया हे । 
जो कथा प्रवाह की दृष्टि से महत्वपूर्ण नही है । केशव की इसी मनोवृत्ति के 
परिणाम स्वरूप राम को उल्लू ओर चोर की उपमा मिली तथा बालारुण 
को 'शोणित कलित कपाल की? | वास्तव में शब्दों के खिलवाड़ और अल- 
कार वैचिह््य ने उनकी कविता के सहज सौन्दर्य को नष्ट कर दिया है। सीता 
की अग्नि परीक्षा के प्रसग में केशव ने उत्प्र क्ञा, उपमा, सदेह की तो भडी 
लगादी पर इस अलकारिक आवेश मे उन्हे यह ध्यान नहीं रहा कि इस अवसर 
पर सीता, राम और लक्ष्मण के हृदय में मावनाओ्रों का कैसा ज्वार उमड़ रहा 
होगा । उनका कवि कर्म तो सीता के इस रूप की व्याख्या करता है-- 
महादेव के नेत्र की पुत्रिका सी, 
कि संग्राम की भूमि मे चंडिका सी । 
मनो रत्न'सिहासनस्था सची है, 
किधो रागिनी राग पूरे रची है।। 

४श्रलकार क व्यर्थ के वोक से केशव का कवित्व दब सा गया हे | उनकी 
कविता में बाह्य चमक-दमक तो था गई पर आत्मा का तेज उसमे नही रहा | 
ग्लंकारो की चकाचोध मे उसका निजी सौन्दर्य निष्प्रम बन गया है। परन्तु 
जहा! अलकारो के प्रति केशव का कठोर आग्रह नही है, जहाँ अ्रलंकार योजना 
स्वाभाविक रूप में हुईं है वहाँ केशव की कविता बड़ी हृदयग्राही और सरस 
है । दशरथ मरण के उपरान्त मरत जब महल में प्रवेश करते हैं तो माताश्रो 
को वे वृक्ष विहीन लताओ के समान निरालम्ब पाते हैं “मन्दिर मातु विलोक 
अकेली, ज्यो बिन वृक्ष बिराजत बेली |?” इसी प्रकार हनुमानजी ने लका मे 
जाकर सीता जी को जिस रूप मे देखा हे वबह--“घरे एक बेनी मिली मैल 
सारी | मनाली मनो पक ते काढि डारी |? पक से निकाल कर फेंकी हुई 
मृणाली के समान सीता की दीनहीन अवस्था का कैसा हृदय ग्राही चित्रण 
है। वास्तव मे केशव यदि अलकारों और वाग्वेचित्र्य का मोह त्याग कर 
कविता करते तो वे कहीं अधिक सफल होते । 


केशव ने जितने अधिक छुन्दों का प्रयोग किया है उतने छुन्दों का 
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प्रयोग केशव के पूर्वकर्ती अथवा परवत्ती हिन्दी साहित्य के किसी कवि 
की रचना में श्राज तक नहों दिखलाई देता। 
छ्न्द्‌ केशव के ग्रन्थी में मात्रिक और वार्णिक दोनो ही 
प्रकार के सभी छुन्दों का प्रयोग हुआ है । उनकी 
रामचन्द्रिका तो छुन्दों का एक प्रकार से अजायब घर है। ऐसा प्रतीत होता है 
जैसे कवि ने अपने इस प्रबध काव्य की रचना कवि समाज को छुद शिक्षा 
देने के लिए की है | रामचन्द्रिका में बड़ी शीघ्रता से छुन्द परिवत्त न होता 
है। ऐसे स्थान बहुत ही कम हैं जहाँ एक ही छुन्द का सात श्राठ बार लगा- 
तार प्रयोग हुआ है | इससे काव्य के कथा सौष्ठव को बड़ा आघात पहुंचा है। 
केशव के छुन्दो की सब से बड़ी विशेषता यह है कि वे सर्वथा रसानुकूल 
और भावानुकूल है । वीर रस की व्यजना में अधिकतर छुप्पय का प्रयोग हुआ्रा 
है तथा थरज्धार करुण और शात के रसोद्रेक मे बहुधा सबैया का प्रयोग है । 
इसी प्रकार सीता की खोज मे बानर समाज उछुलता कूदता आगे बडता है 
तो बानरो की इसी गति के समान कैशव के छुन्द भी उछुलते कूदते हुए 
ञागे बढ़ते है । 

चंड चरन छांडि धरनि मरंडि गगन धावहीं। 

तत्लण हुई दच्छिन दिसि लक्ष्यहिन पावही!! 

धीर धरन वीर बरन सिंधु तट सुभावहीं | 

नाम परम धाम धरम, रास करम गावहीं॥ 
केशव ने त्ज भाषा को अपने काव्य का माध्यम बनाया है, परन्तु ब्रज- 
भाषा का जो ढला हुआ रूप सूर आदि श्रष्टछाप के कवियो मे प्राप्य है वह 
केशव की कविता में नद्दी मिलता । उनकी भाषा पर सस्कृत 
भाषा. शब्दावली और बुन्देलखण्डी माषा का स्पष्ट प्रमाव है। 
इसका कारण यह है कि केशव बु देलखण्ड के निवासी थे 
ओर वे उस कुल में उत्पन्न हुए थे जिसके “दास! भी भाषा बोलना नहीं जानते 
ये। ससकृत में बात करते थे अतएव केशव की भाषा पर सस्कृत आर बुन्देल- 
खण्डी भाषाओं का प्रभाव स्वाभाविक ही हैें। केशव के प्रत्येक ग्रन्थ से 
सस्कृत शब्दों का तत्सम रूप में बहुल प्रयोग हुआ है । सस्कृत शब्द ही नही 


“ शप्रटर « 


_सकधन-+-ज+त नरम... मनन नमन जन्‍म. 





बंजिज 
लिन ननली जन >सस लत +. 


कैशव ने संस्कृत विभक्तियों का भी प्रवोग किया है | कुछ अपने पाडित्य प्रद- 
शंन के लिए भी केशव ने सस्कृत का अधिक सहारा लिया हैं। 'रामचन्द्रिका? 
ग्रथ की भाषा पर सस्क्ृत का सर्वाधिक प्रभाव हे । दो एक छुन्दो की भाषा तो 
नितान्त सस्कृत ही है :-- 


रामचन्द्र पदपझ' वृन्दारक वृन्दोसि वंदनीयम्‌ । 
केशव मति भूतनया; लोचनं चंचरीकायते ॥| 


सस्कृत के साथ-राथ कंशव ने बुन्देलखण्डी शब्दों का इतना श्रध्रिक प्रयोग 
किया है कि उनकी ब्रजभाषा बुन्देलखणशडी मिश्रित कहना अ्रधिक युक्ति संगत 
होगा । अ्रबी-फारसी आदि विदेशी भाषा के शब्दों का प्रयोग भी केशव की 
प्रायः सभी रचनाओ में हुआ है। अम्त्यानुप्रास तथा मान्नापूर्ति के लिए अन्य 
कवियों की मॉति केशव ने भी शब्दी का रूपान्तर किया हैं, जैसे 'समाय? के 
स्थान पर माई, साधु के स्थान साध, वेश्या के स्थान पर विस्वा । परन्तु ऐसे 
स्थान कम ही हैं| बख्यो, देयमान, मुचाकन, बालकर्तता आदि शब्द केशव ने 
स्वय गढे है । अ्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग भी उनकी रचनाओ में हुआ है। 
जैसे उनमान, बिबूचे, साथर आदि । 

माधुय ओज और प्रसाद आदि माषा के तीनो गुण केशव की भाषा में 
यथास्थान स्थित हैं | रसिक प्रिया ग्रन्थ के सभी छुन्द माधुय गुण युक्त हैं ओर 
श्र गार रस के लिए यह अपेक्षित भी है। कहौं-कही तो केशव की माधुयंमयी 
भाषा विद्यापति और नन्ददास की कोमलकात पदावली के निकठ है। वीर, 
बीमत्स और रौद्ररस की स्थिति में केशव की भाषा स्वाभाविक रूप से ओज 
प्रधान है । यद्यपि केशव की भाषा को अत्यन्त क्लिष्ट कहा जाता है, परन्तु 
यह तथ्य समीचीन नहीं है । रामचन्द्रिका और कविप्रिया के कुछ स्थलो को 
छोड़कर केशव की भाषा प्रसाद गुण पूर्ण हैं। सब कुछ मिलाकर केशव को 
अपनी भाषा पर पूर्ण अधिकार है| केशव की भाषा के विषय में बाबू श्याम- 
सुन्दरदासजी लिखते हैं जो लोग हिन्दी भाषा को भाषा ही नहीं समझते और 
कहते हैं कि हिन्दी के शब्दों में मनोमाव प्रगठ करने की शक्ति बहुत ही अल्प 
है, उनसे हमारा निवेदन है कि वे केशव के ग्रन्थ पढ़े और देखे कि इस 
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भाषा में क्या चमत्कार है। जिस भाषा वाले को अ्रपनी भाषा की समृद्धि और 
पूर्णता का अहकार हो वह उस भाषा का सर्वोत्तम छुन्द लेकर केशव के चुनिंदा 
छुन्दो से मिलान करे तो मालूम हो जायगा कि उसकी भाषा हिन्दी भाषा के 
सामने तच्छातितुच्छ है। कया किसी भाषा का कवि अपने किसी छुन्द के चार 
चार ओर पाच पाच तरह के अर्थ लगा सकता है। केशव की कविता मे ऐसे 
छुन्द बहुत हैं जिनका श्र दो तीन तरह से होता है। इतना ही नहीं कुछ 
छुन्द ऐसे भी हैं जिनका शब्दार्थ पॉच-पॉच तरह का होता है। इसी कठिनता 
के कारण कुछ लोग केशव को कम पढ़ते हैं | हमारी दृढ घारणा है कि केशव 
ने हिन्दी को महान गौरव प्रदान किया है | जिस प्रकार तुलसी अपनी सरलता 
ओर सूर अपनी गम्भीरता के हेतु सराहनीय हैं वेसे ही वरन्‌ उससे भी बढ़कर 
केशव अपनी भाषा की परिपुष्ठता के लिए प्रशंसनीय है । 
केशवदास निश्चय रूप से काव्यशास्त्र के प्रथमाचार्य ओर रीतिमार्ग के 
प्रवत्त क हैं | यद्यपि केशव से पूर्व रीति ग्न्थो की रचनाओ्रो का सूत्रपात हो 
चुका था, परन्तु वास्तविक रूप में साहित्यशास्त्र को व्यव- 
आचायत्व. स्थित रूप देकर हिन्दी साहित्य में रीतिकाव्य धारा का 
प्रवचन करने का श्रेय केशव को ही। केशव ने पहली बार 
काव्य के विभिन्न अद्भो का शास्त्रीय ढग से विस्तृत विवेचन कर इसक्षेत्र मे 
पथ प्रदर्शन किया है। उनका आचार्यत्व परवर्ती साहित्यकारों के लिए आदर्श 
रहा है । सस्कृत के रीति श्रन्थो से प्रेरणा ग्रहण करते हुए भी इसच्षेत्र में 
केशव ने अपनी मौलिकता का यथेष्ठ परिचय दिया है। सामान्य और 
विशिष्ट वर्गों में अल्कारों का विभाजन केशव की निजी कल्पना है। रस तथा 
नायक नायिका भेद विवेचन में केशव ने मोलिकता का ध्यान रखा है। इन 
रीति विषयो को लेकर केशव ने बड़े ही ललित उदाहरण सामने रखे हैं | इस 
सम्बन्ध में प० रामचन्द्र शुक्क का कथन है “ऐसे सरस और मनोहर उदाहरण 
सस्कृत के सारे लक्षण ग्रन्थो को चुनकर इकट्ठा करे तो भी उनकी इतनी 
अधिक सख्या न होगी । वास्तव में आचायंत्व की दृष्टि से केशव का स्थान 
हिन्दी साहित्य में अप्रतिम है । उनका यह आचार्यत्व ही उनके कवि व्यक्तित्व 
पर छाया हुआ है | इसीलिये केशव के काव्य में कल्पनाओ की ऐसी उड़ान, 
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अलकारो का ऐसा चमत्कार पग-पग पर देखने को मिलता हैं। यह सत्य है 
कि इस चमत्कार बादिता ने उनके काव्य के सहज सौदर्य को ढक दिया है 
फिर भी केशव के पॉ डित्य में कुछ ऐसा जादू है, कि हमारा ध्यान उनके काब्य 
दोषो की ओर जाता ही नही । कविता के कलात्मक क्षेत्र मे वे महान हैं। 
इसीलिए दम हिन्दी साहित्य के 'सूर सूर तुलसी ससी? के बाद तीसरा स्थान 
“उड़गन” के रूप मे केशवदास को देते हैं । 





जि १ (७५ «-« 


२ 3जकरीन पाया" पं. परम परन्‍नन स्पा अरमममना 3 अमन ऋमनकर स्हनीती-नवाननी पानी कमान डरती “नं कल. अल: अररीई कहीं ७3०० पलम-तीयनती 3. >कमनीन.. जमा सवोगी कक लीन: समर 


शब्दालकारी की श्रपेज्ञा बिहारी के अर्थालकार अधिक सौन्द््यशाली हैं । 
शब्दालकारों मे कवि की दृष्टि चमत्कार प्रिय अधिक है । इसीलिए शब्दालकार 
प्रधान दोहो से रस की अनुभूति नहीं होती। रचना चमत्कार पर ही दृष्टि 
अटक जाती है | अ्र्थालकारों में बिहारी ने साम्यमूलक अलकारो विशेषतः 
उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा, का अधिक सहारा लिया हे । इन सब के बड़े सुन्दर 
उदाहरण सतसई से दिये जा सकते हैं । 
बिहारी ने केवल दोहा जेसे छोटे छुन्द में अपनी रचना की है। और 
इस लघु छुन्द के माध्यम से ही बिहारी ने जिस कवित्व शक्ति का परिचय 
दिया, वेसः अन्य कवियों द्वारा बड़े-बड़े कवित्त ओर सवैयो द्वारा 
छंद भी सम्भव न हो सका । इन छोटे से दोहों में ब्रिहारी ने विशाल 
भावों की सृष्टि की है ओर यथार्थ में वे गागर से सागर के समान 
हैं। दोहे के थोड़े से शब्दों मे ही अनेक अ्रलकार श्रनेक भाव, श्रनेक व्यापार 
एक साथ गुथे हुए हैं फिर भी उन दोहो की राति का प्रवाह कहीं हटने नहीं 
पाया है, ओर न कहीं कमल का सोन्‍न्दर्य स्खलित हो पाया है। सत्य तो यह 
है कि दोहों की समास॒ पद्धति की कला में बिहारी बहुत प्रवीण थे । उन्होने 
शब्दों को उसी प्रकार दोहो मे फिट किया है जैसे कोई कुशल जौहरी आभू- 
बणो में रत्न जड़ता है | 
पिगल की कसौटी पर भी बिहारी के दोद्दे खरे उतरते हैं। कही भी 
उनके दोहे में मात्राओ की न्यूनता और श्रिवता नहीं है। त्रिकल, द्विकल 
आर यति का ध्यान बिहारी ने बराबर रखा है । बिहारी के दोहे ध्वनि काव्य 
के सर्वोच्कृष्ठ उदाहरण हैं श्रोर उनके सम्बन्ध मे कहा गया निम्न दोहा 
यथाथ ही है :-- है 
सतसेया के दोहरे, ज्यों नाबिक के तीर। 
देखत मे छोटे लगे घाव करे गंभीर ॥ 
दोहे जेसे छोटे छुन्द मे बिहारी भावों को इतने सुन्दर ठग से अभिव्यक्त 
कर सके, इसका रहस्य यह है कि मापा पर उनका जबदस्त अधिकार था | 
उन जैसी ठोस, प्रोढ़, ओर चुस्त भाषा में काव्य रचना करने वाला 
१२ 








भाषा ओर कोई कवि उत्पन्न ही नही हुआ । उनकी भाषा से जो नपा- 
तुला शब्द चयन, और अल्प अक्षर होते हुए भी बहद श्रर्थ को 
संभालने में सर्वथा समथ वाक्य विन्यास है वह अन्यत्र कहा ! श्री विश्वनाथ 
मिश्र के शब्दों में “बिहारी को भाषा का परिडत कहना चाहिए । घनाननन्‍्द- 
आदि दो एक कवियों की बात तो हम नहीं कह सकते, पर भाषा की 
दृष्टि से बिहारी की समता करने वाला भाषा पर बेसा ही अधिकार रखने 
वाला कोई मुक्तक रचनाकार नहीं दिखाई देता |?” 
इतना अवश्य है कि बिहारी की भाषा विशुद्ध ब्रज भाषा नहीं है । पूर्वी, 
बुन्देलखडी, खड़ी बोली ओर फारसी अरबी के शब्द उनकी भाषा मे प्रचुर 
मात्रा मे हैं| पर इससे भाषा की स्वामाविकता कहीं भी नष्ट नहीं हुईं । भाव 
अरहर विषय के अनुरूप उन्होंने अपनी भाषा को गढ़ा है। नगर की नायिका 
के वर्णन में उनकी शब्दावली और है तथा ग्रामीण नायिका का चित्रण 
उन्होने दूसरे प्रकार के शब्दों मे किया है। कही-कहीं बिहारी की भाषा में 
लिंग विपयंय मिलता है | एक ही शब्द कही पुलिग मे प्रयुक्त हुआ है कही 
स्री लिग में | पर केवल इस आधार पर व्याकरण की दृष्टि से बिहारी की 
भाषा अव्यवस्थित नही कही जा सकती । एकाध स्थानों को छोड़कर वह 
स्व॑था व्याकरण सम्मत है | बिहारी पर यह भी आरोप लगाया जाता है कि 
उ होने शब्दों की तोड़ मरोड़ बहुत अधिक की है। पर यह कथन सर्वथा पक्ष 
पातपूर्ण श्रोर निराधार है। बिहारी की भाषामे अन्य कवियों की अपेक्षा शब्दो 
की तोड़ मरोड़ बहुत कम हुईं है। दो एक स्थानो पर ही समर! के लिए 
'समरः औ्रोर 'केकै? के स्थान 'ककै? शब्द मिलते हैं। 
सस्कृत की भांति ब्रजसाषा की प्रकृति समास बहुला नहीं है। यही 
कारण हे कि जिन कवियों ने ब्रजमाषा को समास बहुल रूप दिया है उनकी 
भाषा से सहज स्वाभाविक सोन्दर्य नही आने पाया | पर बिहारी के सम्बन्ध 
में ऐसा नही हे। दोहे जेसे छोटे छुन्द मे अधिक भाव भरने के लिए बिहारी 
ने अनेक स्थानों पर सामाजिक पदावली का सहारा लिया है, पर इससे कही' 
भाषा में गतिरोध उत्पन्न नही हुआ है । 
संक्षेप में बिहारी की भाषा कोमल, सरस तथा सवारी हुईं साहित्यिक ब्रज- 
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भाषा है। अभिव्यजना की दृष्टि से वह श्रत्यन्त शक्तिशाली है । काव्य के ज्षेत्र 
में बिहारी को जो इतनी सफलता मिली है उसका बहुत कुछ श्रेय उनकी 
भाषा को है । 
बिहारी की काव्य साधना मुक्तक काव्य की शैली को लेकर चली है। 
भुक्तक काव्यकार की दृष्टि से बिहारी कितने सफल हुए हैं, इस सम्बन्ध से 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की निम्न पक्तियाँ उद्धृत करना 
शैली अधिक उपयुक्त होगा “मुक्तक कविता में जो गुण होना 
चाहिए वह बिहारी के दोहो में चरम उत्कर्ष को पहुँचा है, 
इसमे कोई सन्देह नहीं । मुक्तक मे प्रबध के समान रस की धारा नही 
रहती, जिसमे कथा प्रसंग की परिस्थिति में अपने को भूला हुआ पाठक 
मग्न होजाता है और हृदय में एक स्थायी प्रभाव ग्रहण करता है। इसमे 
तो रस के ऐसे छी टे पड़ते हैं जिनसे हृदय-कलिका थोड़ी देर के लिए 
खिल उठती है। यदि प्रबंध काव्य एक बनस्थली है तो मुक्तक एक 
चुना हुआ गुलदस्ता है । उसमें उत्तरोत्तर अनेक दृश्यो द्वारा सघटित पूर्ण 
जीवन या उसके किसी पूर्ण अद्भ का प्रदर्शन नही होता बल्कि कोई एक 
रमणीय खड हृश्य इस प्रकार सामने ला दिया जाता है कि पाठक या थ्रोता 
कुछ क्षणो के लिए मन्नमुग्ध सा हो जाता है । इसके लिए कवि को मनोरम 
वस्तुओं ओर व्यापारी का एक छोटा-सा स्तवक कल्पित करके उन्हे अत्यन्त 
सक्तिप्त और सशक्त भाषा में प्रदर्शित करना पड़ता है। अतः जिस कवि मे 
कल्पना की समाहार शक्ति के साथ भाषा की समास शक्ति जितनी ही श्रधिक 
होगी उतना ही वह मुक्तक की रचना मे सफल होगा । यह क्षमता बिहारी 
में पूण रूप से वत्त मान थी |?” 
भाव सामग्री की दृष्टि से बिहारी की मेट हिन्दी साहित्य को अल्प ही है, 
पर जो कुछ भी बिहारी ने हमें दिया है, उसका रूप बड़ा मोहन है। रीति- 
काल मे कला की समृद्धि पराकाष्ठा पर पहुँच गई थी, 
हिन्दी साहित्य बिहारी ने जेसे इस दिशा में रीतिकाल का प्रतिनिधित्व 
में स्थान किया है । उनके काव्य में कल्ला की सूक्ष्म कारीगरी दृष्ठब्य 
है जैसे किसी महान शिल्पी ने बड़ी कुशलता के साथ किसी 
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प्रस्तर खण्ड पर बेलबूठो का सूक्रम जड़ाव किया हो । बिहारी के इसी जड़ाव 
पर रसिक जन अब तक मुग्धघ होते आए हैं ओर बिहारी की अनन्य लोक- 
प्रियता का यही मूल कारण है । 


हिन्दी काव्यधारा में बिहारी का विशिष्ट स्थान है | उनकी सतसई शव गा- 
रिक काल परम्परा की गौरवपूर्ण कड़ी है| शश गार के मादक स्वर से हृदय को 
गुदगुदाने की जेसी इसमे शक्ति है वेसी अन्य किया काव्यकृत्ति मे नहीं। इस 
रूप मे उदू की जबॉदानी ओर फड़कते हुए साहित्य से हिन्दी का कोई कवि 
टक्कर ते सकता है तो वे बिहारी ही हैं| यह सत्य है कि उनके काव्य में 
जीवन को समग्र रूप में ग्रहण नहीं किया | भावों का विरा८ और काव्य रूप 
उसमे नही मिलता । इसीलिए बिहारी, तुलसी सूर जैसे प्रथम श्रेणी के कवियों 
की कोटि में तो नहीं आते पर अपने युग की वे श्रेष्ठटम विभूति ये, इसमें 
सन्देह नहीं । 





रीति काल के प्रतिनिधि कवियों में देव का स्थान अन्यतम है | वे एक 
साथ कवि ओर आचार्य दोनो हैं ओर इन दोनों ही रूपो मे उनका व्यक्तित्व 
सर्वोपरि है। आचार्यत्व की दृष्टि से वे केशव से भी बढ़कर के हैं ओर कवित्व 
शक्ति मे वे बिहारी से किसी भी प्रकार कम नहीं हैं । केशव और बिहारी 
दोनो मिलकर देव मे एकाकार हो उठे हैं। अपने इसी विशिष्ट व्यक्तित्व के 
कारण देव अपने युग की समस्त प्रव्ृत्तियों का सफलता पूर्वक अवगाहन कर 
सके हैं | रीतिकाल की सारी पूर्णता और अ्रपूर्णता उनके काव्य में प्रतिबिबित 
है । केशव ने जिस रीति परम्परा को हिन्दी साहित्य में जन्म दिया, उत्तर मध्य 
कालीन लोकरुचि के विपाक स्वरूप साहित्य क्षेत्र मे & गार और काठय कला 
की जो सहसख्र मुखी धारा प्रस्फुटित हुई उसका सबसे अधिक शक्तिशाली श्रौर 
प्राणवान स्वर देव की काव्य-बीणा से निस्त हुआ है। रीतियुग की मान्य- 
ताओ को लेकर चले तो देव के काठ्य की आत्मा अपने समकालीन सभी 
कवियों के काव्य की आत्मा से अधिक समृद्ध ओर अधिक सतेज है। 


देव कवि का पूरा नाम देवदत्त है। देव” तो इनका उपनाम है जिसका 

प्रयोग वे अपने काठय से किया करते थे | इटावा नगर में स० १७३० को इस 

मदह्ाकवि का जन्म हुआ था । ये जाति के कान्यकुब्ज 

जीवन परिचय ( द्विवेदी ) ब्राह्मण थे । कवि के पिता के विषय में 

कोई प्रामाणिक उल्लेख अभी तक प्राप्त नहीं हुआ 

है । प्रासगिक प्रमाणों के आधार पर इतना कहा जा सकता है कि देव के 
पिता का नाम पं० बिहारीलाल दुबे था । १८२१ 
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देव कवि की शिक्षा-दीज्षा किस प्रकार हुई इस सम्बन्ध मे कोई सामिग्री 
उपलब्ध नही है | अन्तर्साक्य के अनुसार सोलह वषकी अवस्था द्दोने 
भाव-विलास जैसे सुन्दर लक्षण ग्रथ की रचना को थी-- 

शुभ सत्रह से छियालीस चढ़त सोलही व । 
कढ़ी देव मुख देवता भाव विलास सहप ॥ 

इससे देव की सहज काव्य प्रतिभा का परिचय मिलता है। भाव-विलास 
के उपरात उन्होने अध्याम की रचना की और इन दोनो ही ग्रन्थी को लेकर 
वे दिल्‍ली के शाहशाह ओरगजेब के पुत्र आजमशाद्द की सेवा में उपस्थित 
हुए. | आ्राजमशाह बड़े काव्य रसिक, साहित्य मर्मश और गुणीजन थे । ऐसा 
प्रसिद्ध है कि बिहारी की सतसई का सुप्रसिद्ध आजमशाही क्रम इन्हीं के द्वारा 
सम्पन्न हुआ था । देव की कविताओ ने उन्हे बड़ा प्रभावित किया और इसके 
लिए देव को पुरस्कृत भी किया | पर देव आजमशाह का राज्याश्रय अधिक 
ने भोग सके | आजमशाह शीघ्र ही इस ससार से बिदा हो गए । इसके 
उपरान्त देव दादरीपति राजा सीताराम के भतीजे भवानीदत्त वैश्य के आश्रय 
में रहे । भवानी विल्लास की रचना उन्होने यही की । राजा सीताराम शाहजहाँ 
के खजोंची थे | पर इनके आभ्रय में भी देव अ्रधिक समय न बिता सके | 
यश ओ्रौर सम्पत्ति अर्जित करके वे इटावा लौट आए | यही उन्होने प्र मतरग 
का प्रशयन किया और तभी शायद वे इटावा छोड़कर कुसमरा ग्राम चले 
गए थे | 

देव के तीसरे आश्रयदाता फरफूद के राजा कुशलसिह थे। इन्ही के 
आश्रय में देव ने कुशल विलास की रचना की । यहाँ भी देव अधिक दिन 
तक न रह सके । कई वर्षा तक वे अभीष्ट सरक्षक की खोज में फिरते रहे, पर 
कहीं भी उन्हें ऐसा आश्रय ग्राप्त नही हुआ जहा रहकर वे स्थिर भाव से 
काठ्य साधना कर सकते | इसी बीच उन्होने देशव्यापी एक दौरे यात्रा की। 
श्रन्त में राजा भोगीलाल से उनकी मेंट हुईं। सम्भवतः राजा मोगीलाल ने 
ही देव की प्रतिमा का समुचित आदर किया। यही कारण है कि अपने 
अ्राश्रयदाताओ मे सबसे अधिक प्रशसा देव द्वारा राजा भोगीलाल की ही की 
गई है । पर दुर्भाग्य ने देव का यहाँ भी पीछा नही छोड़ा । राजा भोगीलाल 


“ रेणर३े 

की मृत्यु ने देव को अन्यत्र आश्रय प्राप्त करने के लिए विवश कर दिया | 

इसके बाद देव इठावा के निकट ड्योडियाखेरा के राजा मर्दनसिद्द और 
दिल्ली के रईस राजा सुजानमणि के आश्रय मे रहे श्रौर उन्होने प्र मचन्द्रिका 
तथा सुजान विनोद का प्रणयन किया | पर इन दोनो स्थान पर भी थे अ्रधिक 
दिन नहीं रहे और अपने ग्राम कुसमरा लोड आए | देव अब बृद्ध भी बहुत 
हो गए थे | जीवन के सधर्ष और मनोकूल राज्याश्रय के श्रभाव से देव 
वैराग्य भावनाओं की ओर भ्कुके | देव शतक जैसे वेराग्य ग्रन्थ परक इसी 
अवस्था की रचनाएं है। 

देव के पास जीविका निर्वाह का अन्य कोई साधन तो था नहीं | फलतः 
राज्याश्रय प्राप्त करना उनके लिए आवश्यक था। काव्य द्वारा अर्जित 
सम्पत्ति जब तक काम आरती रही देव अपने घर पर ही सरस्वती साधना में 
रत रहे, पर उसके बीतने पर उन्हे पुनः किसी आश्रयदाता के आश्रय में रहने 
के लिए बाध्य होना पड़ा । अबकी बार देव के आश्रयदाता महमदी राज्य 
के अ्रधिपति अ्रकबर अली खा ये । ये देव के श्रन्तिम आश्रयदाता थे श्रौर 
इनको कवि ने अपनी समस्त रचनाओ का सार सणद्वदीत कर समर्पित किया 
था | इस समय कवि की आयु ६४ वर्ष की थी। इसके एक-दो वर्ष उपरान्त 
ही कवि की मृत्यु हो गई | किवदन्तियों के अनुसार देव मरतपुर नरेश 
जवाहरसिद्द जी के यहाँ भी गए. थे तथा जीवन के अन्तिम दिनो में उनका 
सम्बन्ध शायद अलवर नरेश से भी रहा था। 

इस प्रकार देव का समस्त जीवन सघ्षों की एक ढुखद ओर लम्बी कद्दानी 
है । उचित शोर मनोकूल राज्याश्रय के अ्रभाव ने देव के लिए जीवन निर्गाह 
की समस्या को कठिन बना दिया था। फलतः अभीष्ट राज्याश्रय की प्राएत 
के लिए उन्हे जीवन पर्यन्त इधर-उघर भठकना पड़ा था। कोई भी उन्हें 
ऐसा गुणश राजा नहीं मिला जो उन्हें जीवन की आर्थिक समस्या से मुक्त बना 
स्थिरता पूर्वक काव्य साधना का अवसर देता | 

देव को उनके हृदयानुकूल राजाश्रय प्राप्त न हो सका इसका एक कारण 
यह मी है कि देव बड़ी स्वाभिमानी प्रकृति के पुरुष थे। अन्य रीतिकालीन 

कवियों की भांति उनमें वह व्यवहार कुशलता नहीं थी जो 
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व्यक्तित्व. समय और अवसर से रागुचित लाम उठा सके | वे बड़ी 
भावुक और कोमल प्रकृति के पुरुष थे । काव्य की असा- 
धारण प्रतिभा से उनका व्यक्तित्व मडित था | तभी तो वे सोलहवे वर्ष की 
अल्पायु मे भाव-विलास जैसे ग्रन्थ की रचना कर सके | उनकी इस कवित्व- 
शक्ति पर मुग्ध होकर ही उनके जीवन काल में लोग कह्दने लगे थे कि देव को 
सरस्वती सिद्ध है| किवदती है कि एक बार भरतपुर नरेश जवाहरसिह के 
दरबार में गए.। उस समय डीग के किले का निर्माण होरहा था। महाराज 
ने कवि से कुछ रचनाएं सुनाने को कहा । देव ने उत्तर मे कहा कि महाराज 
इस समय सरस्वती कुछ कहने की आज्ञा नहीं देती । पर महागज के बहुत 
श्रधिक बाध्य करने पर देव ने जो कुछु कहा उसका सागश यद्द था कि इस 
दुर्ग में खोपड़ियाँ लटकती फिरेगी । कद्दा जाता है कि देव का यह कथन 
अक्चरशः सत्य हुआ । इस किवदन्ती में कहा तक सार है यह तो कुछ नहीं 
कहा जा सकता पर इतना अवश्य है कि देव वाकूसिद्ध कवि थे | 
देव में काव्य की लोकत्तर प्रतिभा ही नही थी, अध्ययन और अनुभव भी 
उनका बडा व्यापक था । साहित्य और काव्य शास्त्र मे उनकी गहरी पेठ थी। 
सस्कृत प्राकृत भाषाओं के पणश्डित थे। वेदान्त और अन्य दर्शनों का भी उन्हें 
ज्ञान था । ज्योतिष और आयुर्वेद से भी वे परिचित थे । ग्याकृति से वे अत्यन्त 
रूपवान थे। राजसी बेशभूषा उन्हे ज्रिय थी और रसिकता उनके व्यक्तित्व में 
कूट-कूट कर भरी हुईं थी | 
देव ने ८० वर्ष का कवि जीवन प्राप्त किया था, और इतने लम्बे समय 
गे उन्होने साहित्य की प्रचुर सामग्री का निर्माण भी किया था। शिवसिह 
सगेज के अनुसार देव कृत ७२ ग्रन्थ हैं | देव की रचनाओं 
रचनाएं को लेकर यह कथन कहॉ तक सत्प हैं, इस सम्बन्ध 
में निश्चित रूप से कुछु नही' कहा जा सकता पर वत्त मान 
समय में देव कृत कुल १८ ग्रन्थ ही प्राप्य हैं। १--भाव-विलास, २--अ्रष्ट- 
याम, ३--भवानीविज्ञास, ४--रसविलास, 9--प्रेमचद्रिका, ६ रागरत्ाकर, 
७--सुजान विनोद, ८--जंगदर्शन पचीसी, ६--आत्मदर्शन पचीसी, १०-- 
तत्वदर्शन पर्चींसीं, ११--प्रेम पचीसी, १२---शब्द रसायन, १३--सुख सागर 
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तरंग, १४--प्रेम तरग, १४--कुशलविलास, १६--जातिविलास, १७--देव 
चरित्र, श्८--देवमाया प्रपच ( नाठक ) इनके अत्तिरिक्त * गार विज्ञासिनी 
ओर शिवाष्टक ग्रन्थ भी देवकृत कहे जाते हैं । 
इनमे से भावविलास, भवानी विलास, कुशल विलारा, रस विलास प्र म 
चद्रिका शब्द रसायन तथा देवशतक (जगदशन पचीसी, आत्मदर्शन पचीसी, 
तत्वद्शन पचीसी, प्रेम पचीसी) कवि की उत्कृष्ट कला कृतिया हैं। भाव 
विलास में & गार रस का प्रतिपादन है | भवानी विलास तथा कुशलविलास, 
में नायिका भेद का विवेचन है । रस विलास में जो कि जाति विलास का ही 
सशोधित और परवर्ित रूप हे नारी के शत-शत भेदों का वर्णन है| जाति 
विलास की रचना कवि ने देशव्यापी पर्यटन के उपरान्त की थी | इस पर्यटन 
में कवि को देश के विविध भागों के नारी सौंदर्य को निकट से देखने का अब- 
सर मिला थ। | रस विलास इसी नारी सौन्दर्य के रसस अनुप्राणित है। 
प्रमचद्विका में विशुद्ध प्रेम की गौरव गरिमा है। शब्द रसायन कवि का 
अत्यन्त प्रोढ रीतिग्रन्य हैं | अन्य सभी कृतियों में देव का कवि रूप प्राप्य है। 
परन्तु इस ग्रन्थ मे वे आचार्य रूप में प्रगठ हुए है| देवशतक कवि की वैराग्य 
ओर भक्ति सबन्धी मावनाओं से ओतप्रोत है । कबि की दार्शनिक अनुभूतियों 
की इसमे बड़ी मार्मिक व्यजना है । 
देव की रचनाओ से विदित होता है कि उनकी काव्य साधना, & गार 
आचार्यव्व और दर्शन की तजिधाराओ मे प्रवाहित हुईं है। श्ट गारिकता और 
आचाय॑त्व तो रीतिकाल की मुख्य प्रव्ृत्तियोँ है ही, देव का 
काव्य साधना काव्य इसके अतिरिक्त वेराग्य भावना को भी लेकर चला 
है। आऋगार ओर रीति के क्षेत्र मे भी देव का कवि 
व्यक्तित्व बड़ा भव्य और विशाल है। शुगार और रीति के रूप में 
रीतियुगीन समस्त भाव भगिमाएं देव के काव्य मे केन्द्रीयूत हो गई हैं| इस 
प्रकार देव की काव्य साधना का क्षेत्र अन्य रीति कालीन कवियों की अपेक्ता 
कहीं अधिक ठयापक और गहन है। रीतिकाल की भाव चेतना को जैसा 
व्यापक रूप देव की कविता में मिला है वह तुलना से परे हैं । 
रीतिकाल की मूल प्रवृत्ति श गारिकता थी और रीतियुग के प्रतिनिधि कवि 


नशा धर लि 


4 ज न कनमी-+नन 4०3 अमन ५>/#+े धरना. ८५.8 रमन »-+ मान ५ ५4 43... जमा अमकी.-वा9.4#०५,..मम.. मन पतन. नामामआ .ा .$##*39 





७७७ कक 


होने के नाते देव के काव्य की समस्त चेतना भी इसी & गार रस मे डूबी हुईं 
है | रीतिकालीन श गारिकता का क्‍या आदर्श और स्वरूप थ', बिहारी के 
कवि रूप की विवेचना करते हुए पहले ही स्पष्ठ किया जा चुका है | देव की 
वाणी ने ऐसे ही &'गार की शत-शत रूपो मे व्यजना की है। देव का यह 
श्र गार वर्णन परम्परा निर्वाह के लिये कवि-कर्म पालन मात्र नही हें, उसमे 
स्पष्टठतः कवि की अनुभूतियों का प्रवल आग्रह है। यही कारण है कि देव के 
श्र गार मे कही भी हलकापन नहीं है। उसमे हृदय का आवेग भावों की 
तन्‍्मयता और तरल रसाद्रता है । यही कारण है कि देव का *'गार स्थूल 
और एन्द्रिय होते हुए भी अ्रभिव्यक्ति के रूप में बड़ा भावपूर्ण और हृदय 
स्पर्शी है । उसमे शब्दों की क्रीडा और कल्ला की कारीगरी तो नहीं है पर 
भावों की दय ति अवश्य है। बिहारी के &'गार में जहां कलापक्ष प्रबल है, 
देव के & गार में यह स्थान भावपज्ञ को मिला है । 
श्र गार के सयोग और वियोग दोनो ही पक्षो का पूर्ण और व्यापक 
विवेचन देव की कविताओं मे दृष्टव्य है | सयोग शद्घार की केलि क्रीड़ा, 
मिलन, हास, परिहास, रूपवर्णन आदि विविध भाव भगिमाओं को लेकर 
कवि ने बड़ी ठयापक चित्रपटी प्रस्तुत की है। रीतिकाल के कवि होने के 
नाते देव का आग्रह भी सयोग सुख की व्यंजना की ओर अधिक है। इस- 
लिए उन्होने नायक नायिकाश्रों की रस केलि और सयोग सुख की विविध 
क्रीड़ाओं मे अपनी सारी रसिकता और भावुकता डउड़ेल दी है। देव द्वारा 
व्यजित इस संयोग » गार के मानसिक और शारीरिक सुख के रग बड़े प्रखर 
हो उठे * | श्ू गार के इस वर्णन में छायावादी कवियों की भाति कोई मान- 
सिक छुलना नही है और न हृदय की दबी हुईं वासना को श्रप्राकृतिक रूप से 
प्रेम का अ्रतीन्द्रिय रूप देने का प्रयत्न है । यहाँ तो सयोग सुख के बढ़े सीचे 
ओर स्पष्ट चित्र हें | हम उन्हें अश्लील, वीभत्स और कुरुचिपूर्ण नही कह 
सकते क्योकि इनका आधार दापत्य प्रेम हैं| शहस्थी की चहारदीवारी के भीतर 
ही इस श्र गार की रस धार प्रवाहित हुई है [कवि ने दापत्य प्रेम में ही ः गार 
रस का पूर्ण परिपाक माना है-- 
तब दीं लो शृद्धार रसु जब लग दम्पति प्रस। 
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उसकी दृष्टि में स्वकीया का प्रेम ही सच्चा प्रेम है। परकीया प्रेम हेय 
हैं। ऐसे सच्चे प्रेम से रहित * गार, » गार नही » गाराभास मात्र है। इस 
प्रकार देव स्पष्टतः कामुकता और वासना मूलक प्रेम के विरोधी हैं। भारतीय 
ससकृति के अनुकुल उनके प्रेम का आधार तो दाम्पत्य जीवन है। नव दम्पति 
की रस चेष्टाओ के माध्यम से लोकिक प्रेम के बड़े सुन्दर चित्र अंकित किए 
है। गौने जाती हुई नव-बधू को उसकी सखियों सीख देती हैं-- 


बोलियो बोल सदा हँस कोमल जे मन भावन के मन भाये । 


तब नायिका के -- 
यो सुनि ओछे उरोजन पे अनुराग के अ कर से उठ आए | 
कवि द्वारा यहा काम भावना के प्रथम उद्रेक का कितना सूक्ष्म वर्णुन है। 
प्रेम के जो श्र कुर मन में उठे वे ही उरोजो पर छा गए। बास्तव में मन के 
साथ शरीर का ऐसा सहज सम्बन्ध है कि दोनो की चेतना एक साथ उत्पन्न 
हो जाती है। 
इसके उपरान्त सयोग <» गार के मिलन का पूर्ण चित्र देखिए ;-- 
दूरि धरो दीपक मिलमिलात मीनो तेज 
सेज के समीप छुहरान्यो तम तोस से । 
दूलहे दुराइ आली केलि के महल गई, 
पेलि के पठाई वधू सरद के सोम सो | 
अ'क भरि लीन्हीं गहि अचल को छोरु, 
देव जोरु के जनावे नव योवन के जोस को | 
लाल के अधर बाल अधरनि लागि लागि, 
उठी में न आगि पघिल्ान्यो मम मोम सो ॥ 
अपने इस सयोग वरणन में देव ने नायक नायिका के हास परिहास, और 
विहार के भी बड़े सश्लिपष्ठ चित्र ठिए हैँ। यद्यपि ऐसे स्थल सख्या में 
अधिक नही है पर जो भी हें वे बड़े सरस हैं| » गार के अर्न्तंगत नायक 
नायिका के विविध हाव भाव और चेष्टाए भी होती हैं| देव ने इन सब के 
बड़े सवाक चित्र खी चे हैं। प्रेम में पगी हुई नायिका का चित्र देखिए ;-- 


नर शलि उन 
रीमि रीमि रहसि रहसि हँसि हँसि उठे, 
सॉसे भरि, आंसू भरि, कहत दह दइ । 
चोकि चौंकि चकि चकि उचकि उचकि देव, 
जकि जकि बकि बकि परत बई बइ३॥ 
दुहुन को रूप शुत्न दोझ बरनत फिर, 
घर न थि्रात रीति नेह की नह नई । 
मोहि सोहि सोहन को सन भयो राधिका में 
राधा मन मोहि मोहि मोहनसई भई॥ 
अब सयोग शज्धार का एक अड़् रह जाता है रूप चित्रण | रूप-चित्रश 
में रीतिकालीन कवियी की बृत्ति रमी भी खूब हैं। यही कारण है कि रूप- 
चित्रण मे नल-निख वर्णन की परिपाटी रीतिकालीन कवियों में रूढ हो 
गई थी | देव इस परम्परा से अछूते नहीं है । पर उनका रूप चित्रण नायक 
या नायिका के विविध अड्ज प्रत्यगो को लेकर उपमानों की योजना मात्र नही 
है, उन्होने तो उन अगो में तरगित चेतन सौठ् का रसपान किया है और 
अपनी वाणी से शतशत रूपो में उसको अभिव्यक्त क्रिया है। उनका रूप- 
सौदय्य नैत्रो को ही नह्दी मन को भी सुख देने वाला है। इस प्रकार देव का 
सौदर्य चित्रण वस्तु परक न होकर भावना परक है | उसमे सौदर्य की गहन 
अनुभूतियों का भावुक प्रकाशन है | सौदय चित्रण के सभी तत्वों में आत्म- 
तत्व की प्रधानता है । देव की सद्यमः स्नाता का एक चित्र देखिए :-- 
पीतरंग लारी गोरे अज्भ मिलि गई देव, 
श्रीफत्ष उरोज आभा आभासे अधिक सी । 
छूटी अलकति छुलकनि जलबूदन की, 
बिना बेदी बंदन बदन सोभा बिकसी।॥ 
तजि तजि कुज़ पुज ऊपर मधुप गुज, 
गुजरत मंजुरव बोले बाल पिकसी। 
नीबी उकसाय नेकु नेनन हँसाय 
हसि ससिम्ुखी सकचि सरोवर ते निकसी ॥ 
प्रेम की एकनिष्ठता से रहित रसिकता और विलास परक श्रगार का 
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चित्रण करनेवाले कवियों के लिए वियोग की व्यथा व्यजना अग्राह्म ही थी । 

यही कारण था कि रीतिकालीन कवियों ने जिस सहज भावु- 

वियोग वर्णन कता से खडिता और मान आदि के प्रसगो में रग भरा है, 

उसका दशाश भी प्रवास जन्य विरह के वर्णन को प्रदान 

न कर सके | उनका वियोग वर्णन अनुभूतियों से अछूता केवल शब्दों की 

क्रीड़ा मात्र बनकर रह गया है| पर देव इस आरोप से बहुत कुछ बचे हुए 

हैं । विरह की गंभीर अ्रवस्था का चित्रण भी उन्होंने उसी सफलता से किया 

है जैसा कि खडिता और पूर्व राग के प्रसगो मे | विरद्द से दग्ध नायिका की 
विकलता कितनी तीहता के साथ व्यजित हुई है :--- 


बालम विरह जिन जानयो न जनम भरि, 
बरि बरि उट ज्यो-ज्यो बरस बरफ राति। 
वीजन डुलावत सखी जन त्यों सीत हूँ मे, 
सोति के सराप तन, तापन तरफराति। 
देव कहे सॉसन ही असुवा सुखात मुख, 
निकसे न बात ऐसी सिसकी सरफराति। 
लोटि लौटि परति करोंठ खाट पाटी ले ले ? 
सूखे जल सफरी ज्यो सेज पे फरफराति ॥ 
विरह की यह अभिव्यक्ति अलकार के चमत्कार पर नहीं भावना की 
गम्भीरता और स्वाभाविकता पर आधारित है । इसमे सन्देह नहीं कि देव 
अ्रपने जीवन में पीड़ा की गहन अनुभूतियों से परिचित थे। उनके वियोग- 
वर्णन को इन्हीं अनुभूतियों की सचाई का बल मिला है | 
वियोग जनित मरण का वित्रण देव ने कितने कौशल से किया है। 
करुणा ओर ठ्यथा का कैसा आवेग है-- 


साँसन ही सो समीर गयो अरूु आँसन हो सब नीर गयो ढरि । 

तेज गयो गुन ले अपनो, अरू भूसि गई तनु की तनुता करि | 
जीव रो मिलिबेइ को आस , कि आसह पास अकास रहो भरि । 
जा दिन ते मुख फेरि, हरे हँसि, हेरि हियो जु लियो हरि जू हरि । 
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रीतिकालीन कवियों के सीमित काव्य क्षत्र में प्रकृति चित्रण के लिए 
अधिक स्थान ही नही था । नारी सौन्दर्य पर जमी हुईं उनकी दृष्टि प्रकृति 
की श्री सुषमा की ओर उन्मुख ही नहीं हो सकी | फलतः 
प्रकति-चित्रण शुद्ध प्रकृति चित्रण रीतिकाल में नही मिलता । 
श्रुगार रस की व्यजना में अ्रवश्य उद्यीपन रूप से 
प्रकृति का सह।रा लिया गया है। देव ने इसी रीतिकालीन परम्परा का 
निर्वाह करते हुए अपने सुनान विनोद श्रौर सुख सारग तरक्ष मे घटऋतु और 
बारहमासे के रूप में प्रकृति के सुन्दर चित्र दिये हैँ। यद्यपि प्रकृति का यह 
चित्रण प्रधानतः उद्दीपन रूप में हुआ है पर कवि की सूच्रम निरीक्षण शक्ति 
ने इसे बडा प्रभावपूर्ण बना दिया है। कद्दी -कही तो देव ने आधुनिक कवियो 
की भाति स्पष्टतः प्रकृतिका मानवीय करण किया है। प्रकृति के स्पंदन और 
उसकी चेतना को वाणी दी है। मानवीय क्रीड़ाओ की भाति प्रकृति की सहज 
सुलभ क्रीडाओं को अभिव्यक्ति दी है। नायक पवन की सुमन बेल, लताशओों 
श्रादि नायिकाओ से रस केलि का चित्र देखिए--- 
आसन उदोत सकरुन हे अरुन नेन | 
तरुन तरुन तन तूमत फिरत है॥ 
कुज कु'ज केलि के नबेली बाल बेलनि सों, 
नायक पवन बन भ्रूमत फिरत हे। 
अम्ब कुल बहुल समीड़ि पीड़ि पाडरनि, 
मल्लिकानि सीड़ि घन घूसमत फिरत है । 
दमन द्रुमन दल दुमत मधुप देव, 
सुमन सुमन मुख चूमत फिरत हैं॥ 
इस प्रकार देव के * गार का पाट बड़ा गहरा है | उसमें नायक नायिका 
के बाह्यरूप सौदर्य से लेकर उनके मन की अ्रन्तदशाओ का यथार्थ प्रकाशन 
है। पर देव का काव्य यहीं तक सीमित नहीं है | उनका विचार क्षेत्र बहुत 
व्यापक है ओर इसकी अनुभूति का धरातल बहुत गहरा है। भारत के विशाल 
पर्यटन ने इसको अनन्य बल दिया है। अन्तरग और बहिरग दोनो ही रूपो 
में मानवीय भावों के सुन्दर चित्र उन्होने प्रस्तुत किये हैं। राजप्रासादो से लेकर 
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गरीबों की भौपड़ियों तक उनकी कवि दृष्टि गाई है | काश्मीर की सुन्दरी से 
लेकर गाव की अल्हड़ युवती तक का चित्रण उन्होंने एक रुचि से किया है। 
जीवन की सामान्य बातो को भी अ्रपने काठ्यकोशल से रग कर उन्होने अत्यत 
कलात्मक बना दिया है । 
देव रीतिकाल के उन आचार्य कवियों में है जिन्होने काव्य के समस्त 
अज्ञो का विवेचन किया है। इस विवेचन में देव ने किसी मौलिकता का परि- 
चय नही दिया। रीति ग्रथो के ग्रतिपादन में उन्होंने जैसे 
दव का. सारा पाडित्य पूववर्ती सस्कृत आचार्यों से उधार लिया है | 
आचायत्व. उनका आचार्यत्व निश्चय ही भानुदत्त विश्वनाथ मम्मट 
आदि सस्कृत रीतिकारों का अ्नुकरणमात्र है। काव्य शास्त्र 
के सूक्ष्म सिद्धान्तों के विवेचन में भी देव असफल रहे हैं | कई स्थलो पर कवि 
प्रदत्त लक्षण अस्पष्ट और श्रातिपूर्ण हैं। इसका स्पष्ट कारण तो यह है कि रीति 
सिद्धान्तो के प्रतिपादन के लिए. जिस आलोचना शक्ति और विचार शक्ति 
की अ्रपेज्ञा होती है देव मे उसका अभाव है| इसीलिए देव का रीति साहित्य 
ग्रालोचनाव्मक न होकर वर्णुनात्मक बन गया है | 
आचार्यत्व की दृष्टि से देव का महत्त्व वास्तव में रसबाद की पूर्ण प्रतिष्ठा 
के कारण है। इस दृष्ठि से देव केशव से भी आगे बढ गए हैं। रस सिद्धात 
का जेसा व्यापक और समर्थ विवेचन देव ने किया है, समूचे रीति साहित्य मे 
वह बेजोड़ है। देव में जैसे सूक्ष्म ओर गहरी रस चेतना हे, वह रीतिकाल के 
किसी अन्य आचार्य में नहीं है । 
श्र'गार के रस सिद्ध कवि देव ने भारतीय दर्शन ओर अध्यात्म की मनो- 
हर भॉकी प्रस्तुत की है। ससार को क्षणभगुरता, सासारिक माया जाल, तथा 
भगवद्‌ प्रम को लेकर उन्होने बहुत कुछ कद्दा है । पर इस 
देव की वेराग्य रूप में देव, तुलसी, सूर, कबीर आदि भक्त कवियों की श्रेणी 
भावना के भक्त कवि नहीं है। विराग की भावनाश्रों से अनुप्राणित 
जो तत्व चिंतन की रसधारा देव के काव्य में प्रवाहित हुई 
है, उसकी शलर कवि की सहज प्रवृत्ति नही है| उनका यह विराग वस्त॒तः 
झतिशय राग की प्रतिक्रिया स्वरूप था। राग के तीत्र उपभोग से थककर तथा 
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जीवन के कटु सघर्षों से आहत होकर ही उनका हृदय विश्राति के लिए विरक्ति 
की ओर झुका था | पर देव का यह तत््वचितन बड़ा गम्भीर और भाव पूर्ण 
है इसमे सदेह नही । ससार की क्षणभगुरता का कितना करुण रूप है-- 


देव अदेव बली बलहीन चले गए मोह की होस हिलाने । 

रूप कुरूप गुनी निशुनी जे जहाँ उपजे ते तहाँ हो बिलाने ॥ 
पर फिर भी जीव सासारिक मोह मायाजाल में उलक कर विषय वास- 
नाओ की मग-मरीचिका में भटकता फिरता है | इससे मुक्ति का एक ही मार्ग 
है, अपने मीतर अन्तर्निहित परमतत्व श्र्॒थात्‌ ब्रह्म का साक्षात्कार । वेदाती के 
लिए, तो इतना ही बहुत है पर भक्त के लिए. अ्रन्तिम स्थिति प्रेम की हैं । 
देव के लिए प्रेम ही जीवन का चरम ध्येय है। देव के तत््वचितन की चरम 
परिणित इसी प्रेम में हुई है। देव की यह भक्ति भावना बड़ी उदार और 

सहज स्वाभाविक है | वह किसी सम्प्रदाय विशेष की छाप से मुक्त है । 

भावरूप में देव के काव्य की आत्मा जहाँ इतनी समृद्ठ हे, कला रूप में 
उसका शरीर भी अत्यन्त पुष्ठ और सोष्ठव युक्त है। देव की अभिव्य॑ंजना 
शक्ति से भावनाएं जैसे साकार हो उठी है। वास्तव में देव 
काव्यकला ने अपनी काव्यकला की तूलिका से भावानुभूतियों में ऐसे 
रग भरे हैं, ऐसी रेखाओ आओ र शब्द सकेतो की योजना की 
है, कि उनके मूत्तिभाव सजीव चित्र से खिच गए हैं। प्रियतम के प्रेम की 
उत्कठा में प्रेमिका की उत्सुकता का चित्र देखिए : 


आवन सुन्यो है मन भावन को भावती ने 
आऑखिन अनंद आँसू ढरकि ढरकि उठे । 
देव दग दोड़ दोरि जात द्वार देहरी लों। 
केहरि सी साँस खरी खरकि खरकि उठे ॥ 
टहल करति, टहले न हाथ पाँय रंग 
महल निहारि तनी तरकि तरकि उठ । 
सरकि सरकि सारी द्रकि दरकि आंगी 
ओचक उचो है कुच फरकि फरकि उठ॥ 
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अलकार वास्तव में काव्य के सौन्दर्य प्रसाधन हैं। यही कारण है कि 
रीतिकालीन कवियो ने अपनी कविता कामिनी को अधिक से अधिक सौन्दर्य 
शालिनी बनाने के लिये अलड्आारों की अनन्य सहायता ली 
अलक्कार है। रीतिकाल के साधारण कवियो ने तो अ्रलकरण के 
रूढ़िगत प्रयोग किए हैं पर जो प्रतिभाशाली कवि हैं उन्होने 
अपनी नवोन्मेपनी कल्पना द्वारा श्रलकारो के क्षेत्र में बड़ी मौलिक उद्भावनाएँ 
की हैं। देव ऐसे ही प्रतिभाशाली कवि हैं | रूप चित्रण के प्रसग को लेकर 
कवि ने बड़ी रगीन उपमाएँ और सुन्दर रूपक प्रस्तुत किए हैं। नितप्रति के 
साधारण जीवन से इन श्रप्रस्तुत विधानो का चयन कर अभिव्यक्ति को सबल 
ओर रमणीय बनाने में उनक। उपयोग किया है। लाल के रूप रस में ड्रबने 
वाले नेन्नो के लिये मधु रस में डूबी हुईं मधु मक्खियों की कल्पना कितनी रम्य 
कितनी मौलिक है-- 
देव कछू अपनो बसना रस लालच लाल चिते भई चेरी, 
वेगि ही वूड़ि गई पंखियाँ अ खियां मधु की मखियां भर मेरी । 
इसी प्रकार अश्रसिक्त मुख के लिये कितनी सुन्दर उपमा है-- 
बड़े बड़े नेननि सो आँसू भरि भरि ढरि । 
गोरो गोरो मुख आज़ु ओरो सो बिलानों जात ॥ 
वास्तव में देव की इस अलकरण शैली में सूद्म अनुभूतियों को ज्यों का 
त्यो पाठक के मन में उद्बुद्ध करने की अपूर्व क्षमता है। उपमा और रूपक ही 
नही देव की उत्प्रेज्ञाएं भी बड़ी सुन्दर है। नायिका की भाहों के लिये उसने 
कहा है-- 
“नारी हिये त्रिपुरारि बंधे सुनि हारि के मेन उतारि धरथों धनु ॥ 
देव के काव्य मे ऐसे ही साहश्य मूलक अलकारो की प्रधानता है। चम- 
त्कार तथा अ्तिशय मूलक अलकार में माव अधिक गतिशील नहीं है। 
कारण स्पष्ट है। देव रसवादी कवि है | इसीलिये केशव और बिहारी की 
भाति चमत्कार के चक्कर में पड़ उन्होंने रस की अवहेलना नहीं की। उनके 
अलकार रसोत्पत्ति मे सहायक रूप दोकर आए हैं । यही कारण है कि उनके 
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ग्रलकारी का सौन्दर्य हमारे मस्तिष्क को नहीं' हृदय को स्पश करता है। 
अपने काठ्य को अभिव्यक्ति के लिए. देव को विरासत रूप मे ब्रज भाषा 
का बड़ा समृद्ध और ग्रौढ़ रूप प्राप्त हुआ था | डा० नगेद्ग के शब्दों में “सूर 
ने उसकी लिखित शक्तियो का विकास कर उसको श्रत्यन्त 
भाषा शेली छंद ब्यापक्त बना दिया था। हितहरिवश और नन्ददास ने 
उसकी पद योजना को संस्कृत की शब्द कड़ियो से जड़ दिया 
था, बिहारी ने उसके समास गुण को पूर्ण विकास पर पहुँचा दिया था और 
मतिराम ने उसको सर्वथा स्वच्छु ओर परिष्कृत कर दिया था। देव ने अ्रपने 
उत्तराधिकार का पूर्णतया सदुपयोग करते हुए उसको और भी समृद्ध किया |” 
ब्रजमाषा की यह समृद्धि देव द्वारा उसकी विशुद्धता और स्वच्छुता के रूपमें 
सम्पन्न नहीं हुई थी । देव ने तो उसकी काव्यसौष्ठय अलकरण अमिधा लक्षणा, 
व्यजना आदि शक्तियों के उपकरणों द्वारा श्री वृद्धि की थी। यही कारण 
है कि साहित्यिक होते हुए भी देव की ब्रजमाषा रसखान ओर घनानन्द की 
भॉति विशुद्ध न बन सकी और न मतिराम की मॉति स्वच्छु ही | व्याकरण 
की दृष्टि से बह अव्यवस्थित और सदोष है । स्थान-स्थान पर देव की भाषा 
में व्याकरण के नियमी का उल्लघन हुश्रा है। लिग सम्बन्धी दोष, क्रिया 
रूपो की गड़बडी, कारक चिह्ों का अभाव, वाक्य विन्यास का अ्र्यवस्थित 
रूप देव की भाषा में खूब मिलता है | तुक ओर लय के लिए देव ने शब्दो 
को खूब तोड़ा-मरोड़ा भी है। इसीलिए सम्मवतः शुक्ल जी को देव के विषय 
से कहना पडा “इनकी भाषा में रसाद्रता और चलतापन कम पाया जाता है। 
कहीं-कही शब्द ठयय बहुत अधिक और ञ्र्थ बहुत अल्प है। अ्रक्षर मैत्री के 
ध्यान से इन्हे कहीं-कहीं अशक्त शब्द रखने पड़ते थे जो एक ओर तो भद्दी 
तड़क-मड़क मिडाते थे और दूसरी ओर अथ को आच्छुन्न करते थे । तुकात 
और अनुप्रास के लिए ये कहीं-कहीं शब्दो को तोड़ते-मरोड़ते न थे, वाक्य को 
ही अविन्यास कर देते थे |” 
शुक्ल जी का यह कथन बहुत अशो तक सत्य है, पर वह एकागी है। 
उन्होने स्वच्छुता और शुद्धता का दृष्टिकोण लेकर देव की भाषा को परखा है, 
उसके सौष्ठव ओर उसके सौन्दय पर ध्यान नहीं दिया । वास्तव में काठय की 
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भाषा को गद्य के नियमों से परखना समीचीन नहीं । काठय भाषा का सही 
मूल्याकन तो उसके अभिव्यजना सौधष्ठव की परीक्षा करना है। इस दृष्टि से 
यदि हम देव की भाषा को ले तो निश्चय ही उनके हाथो ब्रजभाषा पूर्ण 
समृद्धि को प्राप्त हुई है । 

यहाँ देव की भाषा की कतिपय विशेषताओं पर थोड़ा प्रकाश डाल देना 
उचित ही होगा । देव की भाषा की प्रमुख विशेषता है उसकी पद योजना । 
छोटे-छोटे असमस्त पदो को देव ने भाषाका बड़ा कलात्मक गु थन किया है | 
वीप्सा के द्वारा गति और शअ्रनुप्रासो के माध्यम से मधुर कार उसमें भरी 
है। उदाहरण के लिए-- 


बारि की बूँद चुबे चिलके अलके छबिकी छलके उछलो सी । 

अंचल भीने भके भलके पुलके कुच कुन्द कदम्ब कली सी ॥ 

कहीं-कहीं तो देव की भाषा इतनी छुविमयी है कि उसका शब्द-समूह 
सहज ही अ्रथ व्यक्त कर उठता है-- 


भरि रही भनक बनक ताल ताननि की, 
तनक तनक तामे भनक चुरीन की। 


इसके साथ ही साथ देव ने लाक्षणिक प्रयोगो, प्रतीकात्मकता, उक्ति- 
वैचित्र्य, कहावती और मुहावरों के सन्निवेश से भाषा के सौन्दर्य में अपूर्ब 
वृद्धि की है । उसका रूप बडा उज्ज्वल और कातिमान बन गया है। इससे 
स्पष्ट है कि देव को भाषा पर पूर्ण अधिकार था । भावों को श्रभिव्यक्त,करनेकी 
उनमें पूर्ण क्षमता थी । इसलिये प्रसगानुकूल उनमे सर्वत्र रूप परिवत्त न हुआ 
है| उनकी » गार से सिक्त भाषा बडी मधुर मसूण ओर भकार मय हे। 
वेराग्य प्रधान कविता वी माषा गहन ओर गम्भीर है | रीति विवेचन की भाषा 
इतिबत्तात्मक है| यही नही » गार के सयोग के पक्ष व भाषा जहाँ विषया- 
नुकूल अधिक मधुसिक्त कोमल और स्निग्ध है, वियोग की अनुभूतियों को 
व्यक्त करने वाली भाषा तीखापन लिये गहन हे । 

यह तो हुईं भाषा की बात, छुन्द की दृष्टि से भी देव एक सफल कला- 
कार हैं । समूचे रीतियुग में कवित्त, सवेयो का ही बहुलता से प्रचलन था । 
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आर देव ने इन दोनों ही मुक्तक छुन्दों में श्रपपगी भाव सामग्री प्रस्तुत की है। 

उनके भावों की वेगवान धारा इन दीघकाय छुन्दो में प्रवाहित मी खूब हुई 

है । भावों की भॉति ही देव के छुन्द भी मस॒णता और गति से ओत-प्रोत हैं । 

सगीत की मधुरता से अनुप्राणित हैं । 

अब तक के विवेचन से इतना तो स्पष्ट है कि देव की काव्य साधना 

का क्षेत्र रीतियुग के अन्य कवियों की श्रपेत्ञा कहीं अ्रधिक व्यापक है। 

रीति साहित्य को जितनी भाव सामग्री उनके काव्य 

हिन्दी साहित्य मे देव मे देखने को मिलती है उतनी अन्यत्र नहीं। रीति- 

का स्थान कालीन भाव और कला की सारी समृद्धि जेंसे देव 

के साहित्य में एक स्थान पर आ एकत्रित हुई हो। 

बिहारी आदि रीतिकालीन कवियों का काव्य कौशल जहा रीतियुग की 

भावभित्ति पर कला की सूक्रम पद्चीकारी तक ही सीमित रहा है, वहाँ देव ने 

इससे भी आगे बढ़कर रीतिकालीन भाव सोन्दर्य को अधिक स्पष्ट और मुखर 

बनाया है । इसमे सन्देह नहीं कि देव ओर बिहारी इन दो कवियो की कविता 
में रीतिकाल अ्रपनी पूर्ण ता को प्राप्त हुआ है। 


इन दोनो कवियों में कौन श्रेष्ठ है, इसके निर्णय को लेकर मिश्रबन्धु, 
पद्मसिह शर्मो, लाला भगवानदीन आदि हिन्दी के प्रारम्मिक आलोचको मे 
अच्छी खींचतान हुईं है। इसमे सन्देह नही कि लोक प्रियता की दृष्टि से देव 
बिहारी से बहुत पीछे हैं | बिहारी के जितने प्रशसक हैं उतने देव के नहीं | 
पर लोक प्रियता ही तो काव्य का सच्चा मूल्याकन नहीं है। इस दृष्टि से देव 
जैसे रससिद्ध कवि की तुलना में बिहारी को अधिक महत्व देना उचित नहीं । 
बिहारी की कविता में कला का आग्रह इतना अधिक है कि इसके लिए रस 
की उपेक्षा उनके लिए! साधारण बात हैं | उनके काव्य में वह रसाद्रता, तन्‍्म 
यता और भावों का आवेग नहीं है जो पाठक को रस मग्न कर सके | उनके 
दोहे च्णिणक समय के लिए तो हृदय को ग़ुनगुनाते हैं पर उनका प्रभाव 
स्थायी नहीं होता । 


देव की स्थिति इसके पूर्णतः विपरीत हैं । उनकी कविता में भाव-चेतना 
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और रसाद्रता निश्वय ही अधिक है ओर हृदय को रसाद्र बनाने मे वह 
पूर्णतः समर्थ है | देव की अनुभूति कही अधिक गहरी और सबल्ा है| उनमे 
जो आवेग और तन्मयता है वह बिहारी में नही । इसीलिए देव के काव्य की 
आत्मा बिहारी के क.व्य की आत्मा से कही अ्रधिक समृद्ध है। भाव ग।म्मीर्य 
ओर सबल अ्रनुभूतियों की दृष्टि से रीति काल के श्रन्‍्य प्रसिद्ध कवि मतिराम 
और पद्माकर भी देव के समक्ष नही टिक पाते। अनुभूति की सच्चाई और 
भाव चेतना की दृष्टि से घनानन्द अवश्य देव के समक्ष रखे जा सकते हैं, 
पर देव जैसा काव्य वैभव उनके भी पास नहीं है । इस प्रकार देव अपने सम- 
कालीन सभी कवियों से बड़े-चढ़े हैं और अपने युग में उनका स्थान 
ग्न्यतम है । 
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नारी के मोहन अगो में वेसुध, विभोर रीति युग का कवि वर्ग जब स्थूल 
और पार्थिव &॒ गार की मादक स्वस्लहरी का कल कूजन कर रहा था तब प्रेम 
का यह उन्मत्त गायक प्र म की पीर से बिघे हृदय के अश्र मोतियो को काव्य 
के सूत्र में पिरो रहा था। अपने समकालीन कवियों की भाति उसकी कविता 
विलासी राजाओं के तुष्टीकरण तथा अ्लकारों की चमक-दमक और शब्दों की 
कला-बाजियो द्वारा चमत्कार प्रदर्शन के लिये नहीं थी | राधिका और कन्हाई 
उसके स्मरण के बहाने मात्र न थे और न काव्य रचना उसके जीवन निर्वाह 
की साधना थी | इपलिये यह कवि रीतिकाल की बँधी हुईं लीक को छोड़कर 
उम्मुक्त काव्य के प्रशस्त राजमाग पर निद्वन्द्व भाव से विचरण कर सका | 
स्वच्छुन्द गति से बढ़ते हुये अ4नी एकात साधना पथ पर उसने विशुद्ध प्रेम 
के सूक्ष्म चेतना रस से अ्रकु रित ओर पलल्‍लवित हृदय में भाव प्रसून मुक्तभाव से 
लुटाए. | रीतिकाल के समस्त रसिक कवियो के बीच उसे ही सच्चा प्रेमी हृदय 
प्राप्त हुआ था । उसकी काव्य चेतना को उसके युग की प्रवृत्तिया अपने सीमित 
क्षेत्र में बॉच न सकी वरन्‌ उसने अपने थुग से ऊपर उठकर काव्य के चिरतन 

'सौदर्य की अ्रभिव्यक्ति की | 
हिन्दी के अ्रन्य प्राचीन कवियों की भाति घनानन्द की जीवनी भी अज्ञान 
आर प्रातिपूर्ण है | घन आनन्द से सबन्धित जो रचनाएँ उपलब्ध हुई हैं 
उनमें आनन्द, आनन्द्घन और घनानन्द तीनो नाम मिलते 
जीवन-परिचय हैं| फलतः ये तीनो ही नाम श्रब॒ तक एक ही कवि के 


समझे जाते थे | पर आधुनिक खोजो ने यह स्पष्ट कर दिया 
श्ध्ष् 
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है कि तीनो नाम एक ही कवि के नही हैं | आनन्द कवि हिसारवासी थे और 
सवत्‌ १६६० में कोक मजरी की उन्होंने रचना की थी। आनन्दधन और 
घनआनन्द वस्तुत एक ही कवि के नाम हैं | साहित्य मे जैन कवि आनन्दघन 
तथा एक नन्दगॉव वासी आनन्द घन का भी उल्लेख मिलता है। विद्वानों 
ने इन तीनो में अमेद करने का प्रयत्ञ किया पर यह समीचीन नहीं है । नद 
गाव वासी आनन्द घन चेतन्य महाप्रभु के समकालीन थे ओर उनका समय 
१६ वी शताब्दी का उत्तराद्ध है। जैनकवि आ्रनन्दधन सन्रह्ववी शताब्दी के 
उत्तराद्य मे हुये थे । कवि आनन्दघन या घनानद अठारहबी शत्ती के उत्तराद्र 
में हुए थे और जो मुहम्मदशाह र॑ंगीले के समकालीन थे | 

जनश्र्‌ ति है कि घनानन्द मुगल वश के विलासी वादशाह मुहम्मद शाह 
रगीले के मीरमु शी ये | बादशाह के दरबार की सुजान नामक वेश्या से 
इनका प्रेम था। घनान्द गाते बडा सुन्दर थे | सम्राट भी सगीत प्रिय थे 
उन्हें जब घनान्द की इस विशेषता का पता चला तब दरबार मे उन्होने घना- 
नन्‍्द से सगीत सुनाने का अनुरोध किया | घनानद ने अपनी असमथता प्रगट 
की । एक दरबारी ने बादशाह के कान में यह बात डाल दी कि सुजान के 
कहने पर ये अपना सगीत अ्रवश्य सुनायेगे | तत्काल ही सुजान दरबार में 
बुलाई गई | सुजान के अनुरोध से घनानन्द ने :तना तन्मय होकर गाया कि 
समस्त राज दरबार मन्नमुग्ध होगया | गाते समय घनानन्द का मुँह सुजान की 
झोर था ओर पीठ बादशाह की ओर । बादशाह इस अशिष्टता को सहन न 
कर सक्रा | फलस्वरूप घनानन्द दिल्‍ली से निष्कासित कर दिये गए। उन्होने 
अपनी प्रेमिका सुजान से भी चलने को कद्दा पर उसने साथ न दिया । इससे 
धनानन्द के भावुक हृदय को बड़ी चोट पहुँची। जीवन से विरक्त होकर वे 
वृन्दावन चले आये और वहा निम्बाक सप्रदाय में दीहित होकर राधाकृष्ण 
की भावना में तल्लीन हो गए। पर सुजान नाम उन्हे तब भी नहीं भूला। 
अपनी कविता में राधा और कृष्ण के लिये सुजान शब्द का व्यवहार किया | 

लाला भगवान दीन ने अपनी खोज के अनुसार सुजान से सबन्धित घटना 
को भ्रामिक बताया है | उनके ही शब्दों में ये दिली के रहने वाले भठनागर 
कायस्थ ये और फारसी के अच्छे ज्ञाता थे | जनश्र्‌ति इनको अबुल फजल का 
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शिष्य भी बतलाती है। किसी छोटे से पद से बढते बढ़ते ये बादशाह मुहम्मद 
शाह के खास कलम ( प्राइवेट सेक्रेटरी ) हो गये | जनश्र ति यह बतलाती है 
कि घन आनन्द को बचपन से ही रासलीला देखने का शौक था। बहुधा 
महीनो तक रासमण्डली के व्यय का भार अपने ऊपर लेकर दिल्‍ली में रास- 
लीला करवाते ये और स्यय भी किसी लीला में भाग लेते थे | इससे इनको 
हिन्दी भाषा के पद सीखने ओर सगीत का व्यसन लगा और आगे चलकर 
बह निपुणता दिखाई जिसकी सराहना आज भी भाषा विज्ञ करते हैं और 
अ्मी तक रासधारियो में इनके पद अद्यावधि पाये जाते है | इस रास की 
भावना का इन पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि ये श्रीकृष्ण की लीलाओ में लीन रहने 
के लिये दरबार और ग्हस्थी से नाता तोड़ वृन्दावन चले आये और वहा 
किसी व्यास वश के साधु से दीक्षा ले ये किसी उपासना में बढ़ और मग्न 
हो गए |5 

इन दोनों ही जनभ्र॒तियों मे कितना सत्य है, असदिग्ध रूप से कुछ नहीं 
कहा जा सकता | पर इतना तो निविवाद ही है कि घनानन्द ने जीवन के 
अन्तिम दिनो में इन्दावन वासी बन कृष्ण भक्ति से अपना जीवन व्यतीत 
किया था | इनकी मृत्यु के सम्बन्ध में भी एक किवदन्ती प्रचलित है। कहा 
जाता है कि जब नादिरशाह ने मथुरा पर आक्रमण किया तब घनुलोलुप 
सिपाहियो से किसी ने कह दिया कि वृन्दाबन में वादशाह का मीर मुशी 
रहता है, उसके पास बहुत सा धन होगा । सिपाही घनानन्द के पास जा 
पहुँचे और जर, जर, जर अर्थात्‌ धन, घन, धन लाश्रों चिल्लाने लगे | ससार 
से विरक्त घनानन्द के पास क्या रखा था | घनानन्दजी ने शब्द को उलठ कर 
रस, रज, रज कहकर बृन्दाबन की तीन मुदठ्ठी धूल उनके ऊपर डाल दी। 
नादिरशाह के सिपाही अत्यन्त क्रोधित हुए । उन्होने इनका हाथ काठ डाला । 
कहा जाता है कि मृत्यु के अवसर पर रक्त से उन्होंने निम्न कवित्त की रचना 


की थी-- 
बहुत दिनान की अवधि आसपास परे, 


खरे अरबरनि भरे है उठि जान को। 
कहि कहि आवन छुबीले मन भावन को, 
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गहि गहि राखत ही दे दे सनमान को ॥ 
झूठी बतियान की पत्यानि तें उदास हो, 
अब ना घिरत घन आनंद निदान को | 
अधर लगे है आनि करिके पयान ग्रान, 
चाहत चलन ये संदेसो ले सुजान को ॥ 
इतिहास की दृष्टि से यह जनश्रुति भ्रान्तिपूर्ण है। मथुरा पर नादिरशाह 
का आक्रमण नहीं हुआ था । अश्रहमदशाह अब्दाली ने अवश्य स० १८१३ 
और सं० श्८१७ में मथुरा पर आक्रमण किया था। कवि की मृत्यु इसी 
दूसरे आक्रमण में हुईं थी | इस प्रकार घनआनन्द का निधन संवत १८१७ 
है | इसका जन्म कब हुआ ओर ये वृन्दाबन कब पहुँचे इस सम्बन्ध में कोई 
सामिग्री उपलब्ध नहीं है | हो सकता है कि इनका जन्म स० १७३० के आस 
पास हुआ हो । 
जीवनबृत्त की मॉति घनानन्द जी की रचनाओं के रुम्बन्ध में भी सभी 
सामिग्री असदिग्ध है| घनानन्द के नाम से अरब तक लगभग चालीस कृतियाँ 
रचनाएं ज्ञात हुई हैं। इनमे से कितनी कृतियाँ इस कवि की हैं, 
निश्चित रूप से कुछ नही कहा जा सकता । सम्मवतः सुजान सागर, कृपा- 
कन्द, इश्कलता, सुजान रागमाला, प्रीति पावस, वियोगबेली, नेहसागर, प्रेम 
पत्रिका, बानी इनकी रचनाएं हैं। 
रीतिकाल में जन्म लेकर घनाननद ने प्रेम, सोन्दर्य और श्र गार को अपना 
काव्य विषय तो बनाया पर उसका स्वरूप रीतिकालीन वातावरण और पर- 
म्परा से सवंथा अछूता है । रीतिकाल की काव्य चेतना जहाँ 
काव्य साधना स्थूल *£ गार की बहिमु खी साधना से अनुप्राणित है, घना-. 
ननन्‍्द की रीतिमुक्त काव्य साधना अ्रतीन्द्रिय &गार की 
श्रन्तमुखी चेतना रस में ड्बी हुई है। यही कारण है दि रीति वद्ध श्र गारिक 
कविताओं में जहों मोग-विलास का उफान और इन्द्रिय सुख की तीत्र लिप्सा 
है, घनानन्द के काठय में त्याग, सयम और उत्सगं की भावनाओं से सेंजोए 
हुए उदात्त प्रेम का गभीर प्रवाह, और प्रेम रस से बिघे हुए हृदय का आलो- 
डून विलोड़न दे । उनकी कविता का मूल प्रेरक स्वर यश और अर्थ की 
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कामना न होकर अलौकिक प्रम की वह गहन पीर दे जिसने कि उन्हें रंगीले 
मुहम्मद्शाह का राजद्रवार छोड़कर ब्रज की धूल मे लौटने को विवश कर 
दिया था | इसीलिए घनानन्द को कविता ने शब्रों के साथ खिलवाड़ 
नहीं किया वरन्‌ हृदय के अश्रलौकिक प्रेम की अभिव्यक्ति को कविता का 
माध्यम बनाया । फलतः घनानन्द चमत्कार वादी कवि न होकर हृदयवादी 
कवि थे | उनके काव्य में कलापक्ष के स्थान पर भावपत्ष की प्रधानता है । 

जैसा कि पहिले स्पष्ट किया जा चुका है, घनानन्द की काव्य चेतना 
मूलतः »% गारिक है । यद्यपि घनानन्द विरक्त माव से बृन्दावन वासी बन 
राधाकृष्ण की मक्ति में भक्त जीवन व्यतीत करते थे, फिर भी हम उनको सूर 
तुलसी आदि भक्त कवियों की कोटि में नही रख सकते। प्रम के उन्मत्त 
गायक वे अवश्य थे, इसीलिए प्र म के चरम रूप की गूढ़ातिगूढ़ व्यजना 
करने मे वे समर्थ हो सके | शुक्लजी ने इस सम्बन्ध में उचित ही कहा है 
“प्रमदशा की उयजना ही इनका अपना ज्षेत्र है | प्रेम की गूढ अन्तदंशा का 
उद्धाटन जैसा इनमें है वेसा हिन्दी के अन्य कवि मे नहीं ।”” 

घनानन्द की यह प्र म ठयजना आदि से लेकर अन्त तक भावना प्रधान 
है| उसमें हृदय का आधिपत्य है | बुद्धि तो बेचारी दासी बनकर आई है ।-- 

रीभि सुजान सची पटरानी, बचो बुधि बापुरी हो करि दासी । 

यही कारण है कि प्रम मार्ग के इस सच्चे साधक की कविता का मर्म 
पहिचानने के लिए हृदय की आँखें चाहिए :--- 

प्रेम सदा अति ऊँचो लहे सुकहे इहि भाँति की बात छकी । 

सुनिके सब के मन लालच दोरे पे बोरे लखें सब बुद्धि चकी ॥ 

जग की कविताई के धोखे रहे हाँ प्रवीनन को मति जाति चकी | 

समुमे कविता घनआनन्द की हिय आँखिन नेह की पीर तकी ॥ 

शारीरिकता और मॉसलता से रहित प्रेम का यह निरूपण कवि ने 
निश्वय ही आगमविमोर होकर किया है। इसीलिए उसमें प्रेम की बाह्य 
चेष्टाओं की वस्तु ठयंजना नहीं वरन्‌ हृदय का सहज उल्लास है | प्रेम की 
अन्तव त्तियों का सहज प्रकाशन है । वह साधना की उस उच्च मावभूमि पर 
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प्रतिष्ठित है जहा प्रम के अतिरिक्त सब शून्य हैं। जहा प्राणो की समस्त 
चेतना बस प्रिय के प्रेम से बँधी हुईं हे :-- 


ऐके आस एके विश्वास प्रान गहे वास, 
ओर पहिचांन इन्हे रही काहू सो न है । 
कवि की प्रेमी आत्मा का इस बात से कोई सम्बन्ध नही कि उसका प्रिय 
बदले में उससे प्र म करता है कि नही । सच्चे प्रेम में आदान प्रदान की यह 
वणिक वृत्ति कैसी १ वह तो निष्काम और निस्वार्थ प्रेम का अमिलाषी हे । 


मोहि तुम एक तुम्हे मो सम अनेक, आहि 
कहा कछु चंदृहि चकोरन की कमी है । 

ऐसे प्रियतम के लिए घनानन्द का प्र मी हृदय दिन रात मग्न रहता हे । 
भोर से लेकर सॉक तक और सॉम से लेकर भोर तक उसके नेत्र प्रियतम की 
प्रतीक्षा अपलक भाव से जोहते रहते थे । प्रियतम के क्षणिक दर्शन भी नहीं 
होने पाते क्योकि प्र म का आधिक्य प्रेमाश्र्‌ ओ में तरल होकर नेन्नो के सामने 
आवरण डाल देता है। फलतः वह प्रियतम के ज्ञगणिक दर्शलाम से भी बचित 
हो जाता है :-- 

भोर ते साँकलों कानन ओर निहारति बाबरी नेक न हारति। 

सॉम तें भोर लो तारति ताकिवो तारनि सो इकतार न टारति | 

जो कहूँ भावतो दीठि परे घन आनंद आंसुन ओसरि गारति। 

मोहन सोहन जोहन की ल्गिये रहे आंखिन के उर आरति ॥ 

यही कारण है कि घनानन्द के इस अनन्य प्रेम के आगे मछुली का प्रेम 
भी नगय्य हैं । 

हीन भए जल मीन अधीन कहा कछु मो अकुलानि समाने । 

नीर सनेही को लाय कलंक निरास हे कायर त्यागत प्राने ॥ 

प्रीति को रोति सु क्यों सम्ुझे जड़ मीत के पानि परेको प्रमान 

या मन की ज दसा घन आनन्द जीव की जीवनि जान ही जाने। 

प्रेम का यह प्रशस्त राजमार्ग बड़ा सीधा और सहज है। उसमे कोई 
कोशल और छुल नहीं । घनानद ने स्पष्ठ कहा+-- 
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अति सूधो सनेह को मारग है जद्दां नंकु समानय बांक नहीं । 

जहां सूधे चलें तजि आपुनपौ मिम्कके कपटीते निसोक नहीं ॥ 

ऐसे प्र म में उन प्र म का ढोग भरने वाले नायकों की आवश्यकता नहीं 
जो रात्रि काल अन्य नायिका के साथ व्यतीत कर अपनी प्रमिका से रूकूठे 
बहाने बनाने का कौशल करते हैं | यही नहीं सत ओर सूफी कवियों की 
भाति घन'नन्द के प्रेम का स्वरूप रहस्यवाद के आवरण से नहीं ढका हुआा 
है | उसकी व्यजना सीधी और स्पष्ठ है । 


प्रेम के इसी उदात्त स्वरूप को घनानन्द ने अपने शगार वर्णन में ग्रहण 
किया है | इसीलिये उनके »॒ गार का सयोग शरीर सुख की कामना लिए 
हुए न होकर आत्म तृष्ति की भावना लिये हुए है। वह वस्तु परक न होकर 
भाव परक है | उनकी कविता सयोग » गार की अनन्‍्तमु खी प्रवृत्ति को लेकर 
चली है। सयोग »गार की विविध रस चेष्ठाश्रों की वस्तु व्यजना के स्थान 
पर उन्होंने प्र मी हृदय की अन्तब त्तियों को ठठोला है और उसे श्रपनी वाणी 
के स्वर दिए हैं| होली के उत्सव, मार्ग में नायक नायिका की भेट श्र 
उनकी रमणीय चेष्ठाओं को लेकर घनानद ने भी सयोग »& गार के विविध 
प्रसग जुठाए हैं, पर इन प्रसगो के बीच प्रेमी प्रंमिकाओ की मनोदशाश्रो 
ओर आन्तरिक भावनाओ्रो का उन्होने चित्रण किया है। 


प्र मे में पगी हुई नव योवना नायिका लजा का मधुर आवरण धारण कर 
गृह में किस प्रकार कामकाज करती है, अपने सौदय के ग॑ के कारण प्रृथ्वी 
पर सीधे पैर भी नही रखती । हृदय तो उसका प्रियतम के पास है, इसीलिए 
'बार-बार किसी बहाने से वह नायक के पास जाती है । प्रियतम के हृदय में 
भी अपनी ऐसी प्रेमिका को निखर लाख-लाख प्रकार की अमिलाषाएँ 
जगती है :-- 

हरि नेह छकी तरुनाई के तेह सु गेह मे लाज सो काज करे । 

मिसठानि चले रसिया रहठानि त्यों आनिभटू अ'खियान अरे ॥ 

घनआनन्द रूप गरूर भरी धरनी पर सूधे न पायें घरे। 

पिय को हिय ताहि लखे अभिल्लाखनि लाखनि लाखिन भाँति भरे ॥ 
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इसी प्रकार कृष्ण प्रेम में तन्मय राधा के हृदय की अमिलाषा का चित्र 
कितना भावपूर्ण है :-- 
छवि सो छवीलो छेल आजु भरि याही गेल, 
अति ही रंगोली भाँति औचक ही आयगो । 
चटक मटक भरी लटकि चलनि नीको 
सद मुसक्‍्यान देखें मो मन बिकायगों। 
प्रेम सो लपेटी कोझ निपट. अनूठी तान 
मोतन  चिताय गाय लोचन ढुरायगो॥ 
तब में रही हों घूमि क्ूमि जकि बाबरी हो, 
सुर को तरंगनि में रंग बरसायगों॥ 
श्रगार के सयोग पक्ष का बाह्यार्थ निरूपण भी कवि की रचनाओ में 
मिलता है, पर इसमे भी उसने बाहरी व्यापारों या चेष्टाओं को प्रधानता नही 
दी है । हृदय के उल्लास ञ्रोर तन्‍्मयता को ही वाणी दी है | रूप वर्णुन में 
भी कवि यही दृष्टिकोण लेकर उपस्थित हुआ है । रीति वद्ध कवियों की वाणी 
जहाँ नारी के अ्रद्ज-प्रत्यज्ञों से लिपटकर उसका रूप रस पान करना चाहती है, 
वहाँ इस कवि की वाणी ने उस रूप सोन्दय के हृदय पर पडने वाले प्रभाव 
की अभिव्यक्ति की है। कृष्ण के रूप सौन्दर्य को निहारते हुए कवि के नेत्रों 
की दशा इन पक्तियों में देखिये-- 


छवि की नकाई ऐहो मोहन कन्हाई कछू , 
बरनी न जाइ जो लुनाइ बरसत है॥ 
वारिध तरंग जेसे धुनि राग रंग जेसे, 
प्रतिदध्न अधिक उमंग सरसति है। 
किधों इन नेननि सराहो प्रान प्यारे, 
रूप रेलहिं सकेलें तऊ दीठि तरसति हैं॥ 
ज्यों ज्यों उत आनन पे आनन्द सु ओप और 
त्यों त्यों इन चाहनि मे चाह वरसति है । 
घनानन्द का समस्त काव्य विरद व्यथा की घनी अनुभूतियों से सजोया 
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हुआ है। विरह ही उनके जीवन की सबसे बड़ी निधि है, और इसी विरह 
की सहख्मुखी धारा प्र म की पीर से भरे उनके हृदय से 
वियोग वशन फूट पड़ी है। विरह घनानन्द को इतना प्रिय है कि 
श्रद्धार के सयोग पक्ष में भी विरद्द को वे नहीं भूल 
पाते | इसीलिए संयोग के सुखद क्षण घनानन्द को नहीं रुचे । उनके प्र म 
की अनन्यता और तीब्रता विरह व्यजना में ही मुखरित हुई है। विरह के इस 
गन में घनानन्द के काव्य का स्वरूप बड़ा उदात्त है। रीति वद्ध कवियों की 
भाति वह शब्दों का तमाशा नहीं बना । न उसमें नायिका के पास शिशिर की 
रात्रियों मे भी सखियो द्वारा गीले वस्त्र पहन कर जाने की श्रावश्यकता है 
आ्रोरन विरहिणी से ताप के जाड़े के दिनो में लुएण ही चलती हैं। 
घनानन्द का विरह्द बाहर से बडा धीर और प्रशात है। उसमे जो कुछ भी 
वेग ओर हलचल है वह भीतर की है । इस प्रकार घनानन्द की वियोग व्यजना 
श्रन्तमु खी है | कवि की दृष्टि विरह की श्रन्तदंशाओं की ओर अधिक है। 
विरद्द की इन्हीं गूढ़ अ्न्तदशाओ से घनानद का समस्त काव्य भरा पड़ा है। 
विरह जनित वेदना से व्यथित विरहिणी की दारुण दशा को कवि ने 
अपने शब्दों में किस सचाई के साथ बाधा है | हृदय में उद्दग का दाह है 
आँखों में ग्रभ्रओं का प्रवाह है, न सोना ही है, न जागना है। न रोना है. न 
हँसना है और श्रन्त मे न तो जीवन ही है श्रोर न मरण ही है।--- 
तर उदेग दाह आंखिन प्रवाह आंसू, 
देखी अटपटी चाह भीजनि दहनि है॥ 
सोइवो न जागिवो हो, हंसिवो न रोइबो हूँ , 
खोय खोय आप ही मे चेटक लहनि है । 
जान प्यारे ग्राननि बसत प॑ अनन्द्घन, 
विरह विषम दसा मूक लौं कहनि है।॥ 
जीवन मरन, जीव मींच बिना बन्यो आम 
हाय कोन विधि रची यह नेहदी की रहनि है । 
विरह के इन क्षणों में सयोग सुख की स्मृतियों में ड्रबी हुई विरहिणी का 
हृदय इस बात से शत्यन्त व्याकुल है कि उसके प्रियतम कृष्ण संयोग सुखों 
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का रसास्वादन कर श्रब वियोग का दुख देकर न जाने कहा चले गये । जिस 
हृदय में उन्होने प्रम का मादक रस उड़ेला था अब उसमे कठिन विरह की 
विष बेलि क्यो बो गए। ये मेरे प्राण भी कैसे हे, जो उनके जाने 
पर मेरे पास ही रहे, उनके साथ लग न गए। विरह की इस दारुण दशा में 
मुझे अकेली छोड़ के न जाने वे कहाँ चले गए:--- 


तब है सहाय हाय कैसे धो सुहाई ऐसी, 
सब सुख संग ले विछोह् दुख दे चले॥ 
सींचे रसरंग अंग अंगनि अनग सौंपि, 
अन्तर में बिषम बिषाद बेलि बो चले । 
क्यों थी ये निगोड़े प्रान जान घन आनन्द के, 
गोहन न लागे जब वे करि बिजे चले॥ 
अति ही अधीर भई पीर-भीर घेरि लई, 
हेली मन भावन अकेली मोहि के चले। 
प्रिय सुख की ये स्मृतिया विरही के जीवन की निधि है। इसके अतिरिक्त 
उसके पास है ही कया ? इन स्मृतियो की मघुर आग मे जलना ही उसके 
जीवन का सबसे बड़ा सुख है। विरही हृदय में अन्य कुछ अमिलाषा शेष 
नहीं है। बस वह इतना चाहती है कि उसका प्रिय सुखी रहेः-- 


इत बांट परी सुधि रावरे भूलनि केसे उराहनो दीजिए जू। 

अब तो सीस चलाय लई जु कछू मन भाई सु कीजए जू।॥ 

घनआनन्द जीवन प्रान सुजान ! तिहारिये बात निजीजिये जू । 

नित नोके रहौ तुम्हें चाह कहा पे असीस हमारियौ लीजिए जू 

प्रम में कितनी अनन्यता है। नीचे की पक्तियो में विरह का कितना मर्भ- 
स्पर्शी चित्रण है । विरह साधना की कितनी उच्च भाव भूमि है। रात-दिन 
प्रियतम की बाठ जोहतदे-जोहते जिसके नेत्र थक गए है| हृदय में अहर्निश 
उद्दग की आग जला करती है। प्रिय की श्राराघना ही उसके जीवन की 
तपस्या है | जीवन से विरक्त बन केवल मात्र मिलन की आशा में ही उसके 
नाम का जप करना उसके जीवन की साधना है-- 
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तेरी बाट हेरत हिराने और पिराने पथ, 
थाके ये विकल नना ताहि नपि नपिरे। 
हिये मे उदेग आगि जागि रही राति द्योस 
तोहि को अराधों साथों तपि तपि रे॥ 
जान घन आनंद यों दुसह दुहेली दसा 
बीच परि परि प्रान पिसे चपि चपि रे | 
जीव ते भई उदास तऊ है मिलन आस, 
जीवहि जिवाऊ नाम तेरो जपि जपि रे॥ 
घनानन्द के काव्य की समस्त चेतना विरह की ऐसी अन्यतम भावनाश्री 
में ड्रबी हुई है। उनका विरह काव्य स्वथा अनुभूति परक है। उससे प्रेम की 
जो तीव्रता है, हृदय का जो आवेग है, आत्मा का जो श्रालोड़न-बिलोड़न है 
वह सब अनुभूति की गहनता से आइत्त है। विरह की तीत्र व्यंजना ने कहीं 
कहीं फारसी प्रेम पद्धति का निरूपण ले लिया है जेसे-- 
पाती मधि छाती छत लिखिन लिखाये जाहि, 
काती ले विरह घाती कीने जेसे हाल है । 
आंगुरी बहकि ठहीं पांगुरी किलकि होति 
ताती राती द्सनि के जाल ज्वाल भाल हैं ।॥। 
जान प्यारे जौ अब दीजिए संदेसो तो अब 
आबा सम कीजिए जु कान तिहिं काल है । 
नेह भीजी बाते रसना ५ उर आंच लागे, 
जागे घन आनंद ज्यों पु'जनि मसाल है ॥ 

पर घनानन्द की विरह व्यंजना का यह रूप भी विरह की तीत्रता को 
प्रगठ करता हुआ हमारी सवेदना को ही जाग्रत करता है। श्री रामधारीसिंद 
दिनकर ने घनानन्द की विरह व्यजना के लिए उचित ही कहा है--- 

“विरह तो घनानन्द की पूजी ठहरा । विरह के जो स्वर उनके 
हृदय से निकले हैं वे रीतिकाल तो क्या, सूर की कविता में भी दुल॑भता से 
मिलते हैं | रीतिकाल की बोद्धिक विरहानुभूति की निष्प्राणता और कुण्ठा के 
वातावरण में घनानन्द की पीड़ा की ठीस सहसा ही हृदय को चीर देती है 
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ओर मन सहज ही यह मान लेता है कि दूसरो के लिए, किराये पर ऑसू 
बहाने वालो के बीच यह एक ऐसा कवि है जो सचमुच अपनी ही पीड़ा से 
रो रहा है ।” 

भावों के स्निग्ध और स्वच्छु प्रवाह की भाँति घनानन्द का कला सौन्दर्य 
भी सहज और स्वाभाविक है। उसमे कृत्रिमता और आडम्बर नहीं, नैरागिक 

सौन्दर्य अवश्य है। हृदयवादी कवि घनानद ने काव्य 
काव्य सौन्द्य के कलापक्ष को अ्रधिक महत्व नहीं दिया । पारिडत्य 
प्रदर्शन के लिए कला के विविध प्रसाधनों से अपने 

काव्य का श्र गार करना घनानन्द का ध्येय ही न था। दृवृदय में उद्बुद्ध भाव 
ही बिना किसी प्रयत्न और प्रयास के उत्कृष्ट काठ्य का रुप ले बेठे हैं| इसी- 
लिए घनानन्द के काव्य सौष्ठव में मस्तिष्क का नहीं हृदय का योग है। वह 
हमारे मस्तिष्क को आकर्षित न कर हृदय को द्रवित करता है। प्रसगों के गूढ 
विधान, उक्तियो की उड़ान, कल्पनाओ की क्लिष्टता और शब्दों के 
व्यर्थाडम्बर से अछूती उनकी काव्य कला बड़ा शॉत और गम्मीर सौन्दर्य 
लिए हुए हमें उत्तेजित नहीं शान्ति प्रदान करती है । 

कवि की अभिव्यक्ति कला का सोन्दर्य; उनकी लाक्षणिक मूर्तिमत्ता और 
प्रयोग वेचित्य में खूब निखरा है। अभिव्यजना की लाक्षणिक पद्धति के मर्म 
को घनानन्द ने ही भलीमॉति पहिचाना था। यही कारण है फि पुराने 
कवियों में केवल घनानन्द के काव्य में ही लाक्षणिक सौन्दर्य की प्रचुरता है। 
इस सम्बन्ध मे शुक्ल जी का कथन उद्घृत करना उचित ही होगा। “लक्षणा 
का विस्तृत मेंदान खुला रहने पर भी हिन्दी के कवियों ने उसके भीतर कम ही 
पेर बढ़ाया है। एक घनानन्द ही ऐसे कवि हुए हैं जिन्‍्होने इस क्षेत्र मे अच्छी 
दौड़ लगाई है | लाक्षशिक मूनिमत्ता और प्रयोग बेचित््य की जो छुटा इनमें 
दिखाई पड़ी है, खेद है कि फिर वह पोने दो सो वर्ष पीछे जाकर आधुनिक 
काल के उत्तराध मे, अर्थात्‌ वर्तमान काल की नूतन काठ्य घारा में ही अ्भि- 
व्यंजनावाद के प्रभाव से कुछ विदेशी रंग लिए प्रगठ हुई है |? 

घनानन्द की इस लाक्षणिक पद्धति ने उनके भावोत्कर्षफी बड़ा बल दिया 
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है । कहीं उन्होने प्रेयसी के हृदय को विरह के बबडर में नचते हुए पत्त का 
रूप दिया है। कद्दी उनके प्राणों ने पक्की बनकर आशा के वृक्ष पर बसेरा 
किया है, तो कही उनके विरही जीवन के सारे सुख 'पखेरूः बनकर उड़ गए 
हैं। यही नहीं उनके प्रियतम की बान ( स्वभाव ) ने अब आलकस्य ग्रहण कर 
लिया है-- 
अरसानि गही वह बानि कछू सरसानि सों आन निहोरत है । 
घनानन्द के काठय में ऐसे लाक्षणिक प्रयोग बिखरे पड़े हैं । 
उक्ति वैचित्य ओर वाग्वैदिग्ध्य के भी बड़े सुन्दर उदाहरण घनानन्द के 
काव्य से प्रस्तुत किए जा सकते हैं। इस दिशा में बिहारी घनानन्द से किसी 
भी प्रकार कम नहीं हैं | विरोध मूलक उक्तिवैचिहन््य को किस सुन्दरता के साथ 
प्रदर्शित किया गया है--- 
झूठ की सचाइ छाक्‍्यो, त्यो हित कचाइ पाक्यो, 
ताके गुन गन घन आनंद कहा गनो । 
घनानन्द कहाँ तक श्रपने प्रिय के गुन का बखान करे, उनमें जो कुछ 
सचाई है वह उनका भ्ूूठ से भरा होना है और उनकी परिपक्कता उनका कन्चा 
पन है | इसी प्रकार जैसे तेल से भींगी बत्ती अग्नि के स्पर्श से जल उठती है 
उसी प्रकार प्रेम से पगी बातें जीम पर आते ही विरद्ाग्नि के स्पर्श से जल 
उठती है-- 
नेह भीजी बातें रसना पे उर आँच लागे। 
यहाँ 'नेह ओर बाते? का द्विश्रथंक रूप कितना कलात्मक है। 'नेह भीजी! 
बाते अर्थात्‌ प्रेम में पगी बाते और तेल से भीगी बत्तियाँ | 
भाव सोन्दर्य को अधिक स्पष्ट और तीब्ता के साथ प्रगट करने मैं अल- 
कार्रों का प्रयोग नितान्त अपेक्षित है। अलकारो के इस महत्व को स्वीकार 
करते हुए घनानन्द ने रसोत्कर्ष के लिए उनका स्पष्टतः 
अलंकार सहारा लिया है। पर कहीं भी उनके हृदयबादी 
कवि ने अलकारों की शोभा के बोर से अपनी 
कविता कामिनी को ऐसी बोमिल भी नहीं बनाया जिसके कारण वे 'सूधे पाय? 
भी न रख सके। भावों के तीत्र बेग में अलकारो का सहज सौन्दर्य स्वतः ही 
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घुलमिल गया है | कवि को उसके लिए प्रयज्ञ नहीं करना पड़ा | 
अलंकारो में विरोध मूलक और साम्य मूलक दोनो ही प्रकार के अलकारो 
का प्रयोग है पर प्रधानता उन्होने विरोध मूलक अलकारो को दी है। विरोधा 
भास के बड़े उत्कृष्ट उदाहरण घनानन्द के काव्य मे पग पग पर विद्यमान हैं । 
प्रेम के तीव्र आवेग को लाक्षणिक वक्रता के माध्यम से प्रगठ करने के लिए 
विरोधाभास अलंकारो का प्रयोग स्वाभाविक भी है। कवि ने विरह ठयजना 
में इसका अधिक सहारा लिया है। उदाहरण के लिए--- 
आस ही अकास सधि अवधि गुने बड़ाय, 
चोपनि चढ़ाय दीनो कीनो खेल सो यहे । 
निपट कठोर ये हो ऐ'चत न आप ओर 
लाइले सुजान सो हुँदेली दसा को कहे । 
अचिर जमईं मोहि भई घनआनन्द यों, 
हाथ साथ लाग्यौ पे समीपन कहूँ लहे । 
विरह समीर की मरोकनि अधीर, नेह-- 
नीर भीज्यों जीव तऊ गुड़ी लों उड़थो रहे॥ 
यहाँ रूपक, तीसरी विभावना और विरोधामास अलकारो का कितना 
सुन्दर सामजस्य है। विरोधाभास का एक ओर सुन्दर उदाहरण देखिए । 
बादलो को देखकर अन्य अग्नि तो मन्द हो जाती है, पर आनन्द के घन कृष्ण 
की जब से देखा है प्र माग्नि और भी श्रधिक तीव्र होगई है :-- 
जे तो घट सोधों पे न जाऊ कहाँ आहि सो धों, 
कोधों जीव जारे अटपटी गति दाह की । 
घूम को न धरे गात सारो परो ज्यों ज्यो जरे, 
ढर॑ नेन नीर बीर हर मति आह की। 
जतन बुमे है सब जाकी कर आगे अब, 
कबहूँ न दब भारी भभक जसमाह की। 
जब तें निहारे घन-आनन्द सुजान प्यारे 
तबतें अनोखी आगि लागि रही चाह की॥ 
यहाँ व्यतिरेक ओर विरोधाभमास का प्रयोग कितना फब रहा है। 
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इसके अतिरिक्त अ्रर्थालड्ारों में कवि ने रूपक, उपमा, उत्प्रेज्ञा,यथासख्या 
असंगति, परिकराकु र आदि सभी अलड्ढारी के सौन्दर्य रस से अ्रपनी कविता 
को अनुप्राणित किया है | शब्दालकारो में उनकी वृत्ति अनुप्रासो की ओर 
झधिक रमी है। श्लेष और यमक आदि चमत्कार प्रधान अलकारो की ओर 
उन्होने विशेष ध्यान नही दिया । कहीं-कहीं उनके उदाहरण भी मिलते हैं तो 
उनमें प्रय्ष न होकर स्वाभाविकता ही है । 
धनानन्द ब्रजभाषा प्रवीण ये और भाषा पर उनका अ्रनन्य अधिकार था। 
समूचे रीतिकाल में वे ही ऐसे कवि हैं जिनके हाथो ब्रजमाषा को साहित्यिक 
ओर विशुद्ध रूप प्राप्त हुआ है। केशव, देव, बिहारी, 
भाषा शेज्ञी आदि रीतिकालीन सभी प्रमुख कवियों की भाषा में शब्दों 
ओर छुन्द॒ की तोड़ मरोड़ और व्याकरण की अ्रव्यवस्था खूब मिलती है, 
पर घनानन्द की मापा इन सबसे अछूती है। वह सर्वथा 
निर्दोष श्रौर स्वच्छ है। श्रन्य प्रान्तीय भाषाओं का मिश्रण उसमें बहुत कम है। 
घनानन्द जी की विशुद्ध ब्रजभाषा पूर्ण साहित्यिक भी है। भावों की 
भाँति उसका रूप बडा गम्भीर ओर सयत है। प्रसाद और माधुय्य गुण से वह , 
पूर्णतः ओतप्रोत है और कवि के कोमल भावों को अरभिव्यक्त करने में सर्वथा 
समर्थ है। अपनी अनूठी व्यजनाओं और लाक्षणिक प्रयोगो से कवि ने उसे 
खनन्य शक्ति प्रदान की है तथा उसे अधिक वैभव सपन्न बनाया है। कहावतो 
और मुहावरों के प्रयोग ने उसके सौन्दर्य को ओर भी निखारा है। उनकी 
भाषा का नाद सौन्दर्य तो अपूर्व ही है। कवित्त, सवैया आदि छुन्दो के सॉचे 
में ढली हुई उनकी भाषा बड़ी मस्तानी गति से चलती है। भाषा की नाद 
 व्यंजना का एक बड़ा सुन्दर उदाहरण लिया जा सकता है :--- 
ऐ रे बीर पौन ! तेरो सबे अरि गौन वारि, 
तोसों और कौन मने ढरकोहीं बानि दे। 
जगत के प्रान, ओछे बड़े को समान घन-- 
आनन्द निधान सुखदान दुखयानि दे । 
जान उजियारे गुन-भारे अति मोही प्यारे, 
अब हो अमोही बेठे पीठि पहिचान दे। 
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बिरह बिथा की मूरि आँखिन मे राखो पूरि 
धूरि तिन पायन की हा हा | नेक आनि दे ॥ 

भाषा की भाँति छुन्दों पर भी घनानन्द का पूण अ्रधिकार था। सबेया 
कवित्त, दोहा आदि छुन्दों का विधान कवि ने प्रमुखता से किया हैं । श्रपनी 
वियोग वेलि में अवश्य उन्होने विविध प्रकार के छुन्दों की योजना की है। 
जिस प्रकार कवि की भाषा व्याकरण सम्मत है उसी प्रकार उसके छुन्द भी 
पिगल की दृष्टि से सबंथा शुद्ध हैं । 

अपनी काव्य साधना के बल पर प्रेम के इस महान गायक ने निश्चय ही 
हिन्दी काव्य साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान बना लिया है | घनानन्द सच्चे कला- 
कार थे | उनके काव्य मे अ्रभिव्यक्ति के फूल सहज रूप से खिले हैं | वे रीति 
काल के उन कवियों में से नही है जिन्हें कविता कामिनी को सजाने संवारने 
में अथक बोद्धिक श्रम करना पड़ा था । छुन्दो के विधान में, शब्दों की नाप- 
जोख में, कल्पनाओ की उड़ान में ही जिनकी काव्य-प्रतिभा अपना चमत्कार 
दिखाती थी | घनानन्द इन सब से अलग हृदय के कवि थे। फिर भी उनके 
काव्य में कलागत सौन्दर्य का मणि काचन सयोग है। भावपक्ष ओर कलापक्ष 
का अपूर्व समन्वय ही धनानन्द के काव्य की सबसे बड़ी विशेषता है। अ्रत में 
प० विश्वनाथमिश्र के शब्दों में “ये बस्तुतः प्रेम के पपीहे हैं। इनकी रचनाओं 
में वियोग की अन्तदंशाओ, प्रेम की अनेकानेक श्रन्तवू त्तियों, रूप व्यापार के 
वेचिज्र्यचित्री, भाषा की व्यगोपमयी शक्तियो, विरोध की चमत्कारोत्यादक 
उक्तियो आदि का ऐसी गभीरथा के साथ विधान किया है कि 'नेह की पीर! 
ओर “हिय की श्रोखों” से देखने वाले ही इसे भमली भाति समर सकते हैं ।” 
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उत्तर कालीन मध्य युग के भारतीय इतिहास में औरद्भजेब का शासन- 
काल विप्लब, अशान्ति और घोर जन अ्रसन्‍्तोष का कालिमापूर्ण परिच्छेद है। 
श्रौरज्ञजेब की आर्थिक श्रसहिष्णुता और राज्य मदान्वता ने निरीह हिन्दू 
जनता पर जो हृशस शअ्रत्याचार किए इतिहास के प्रष्ठ उनसे रंगे हुए हैं। 
तलवार की नोक पर उसने बलात धर्म परिवर्तन के लिए हिन्दू जनता को 
बाध्य किया | उनके पविन्न धार्मिक स्थानोको विध्वस कर मस्जिदो का निर्माण 
कराया । जजिया लगाकर उनकी धार्मिक भावनाओं को ठेस पहुँचाई | उसके 
क्रूरतापूर्ण शासन के प्रतिकार मे जिन स्वरान्नानी आत्माओं ने विद्रोह किया 
ओऔरक्षजेब ने बड़ी नशसता को साथ उसका प्रतिशोध लिया । नारनौल ओर 
मेवाड़ प्रदेश के सतनामी मतावलम्बियों का सामूहिक बध करवाया गया | 
सिख गुरु गोविन्दर्सिह के दो किशोर बालकों को जीवित दीवाल में चिनवा 
दिया । लाखो हिन्दुत्व प्रेमी उसकी क्रोधाग्नि की आहुति बने । ओरगजेब की 
इस पाशविकता ओर धर्माघता से चारो ओर भय, आतक ओर निराशा के 
भाव छा गए | जनता के संरक्षक जो हिन्दू द॒पति थे उनमें इतना साहस न 
था कि ओ्रोरगजेब दा प्रतिरोध कर सके | उनका आत्मगौरव लुप्त हो चुका 
था ओर दिल्ली राज्य की छत्रछाया मे फलना-फूलना ही उन्हे अधिक श्रेयर्कर 
प्रतीत होता था। अपने कर्तठय से परागमुख बन वे अ्रकर्मएय और विलासता 
पूर्ण जीवन व्यतीत कर रहे थे। असहनीय दुख से पीड़ित जन समाज के 
आर्त स्वर की पहुँच उनके कानो तक नहीं थी। जन जीवन से परे उनका अपना 
अलग ससार था जहाँ केलि और विज्ञास के, भोग और आनन्द के नित- 
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नवीन उपकरण जुटाए जाते थे | कवि वर्ग अ्रष्टयाम के रूप मे उनकी विलास 
पर्ण दिनचर्या का विधान करते थे। कविता के माध्यम से काम-क्रीड़ा के 
विविध कौतुको की व्यजना द्वारा उन्हें रिकाते थे। केसरि की कींच और 
गुलाल की गरद से आवृत्त उनकी कविता जन जीवन की भावनाओं और 
उसके आत्मस्पन्दन को स्वर दे ही कैसे सकती थी ! * गार रस की चेष्टाओं 
में उलभी हुईं वाणी को इसके लिए. अवकाश ही नहीं था। अपने सच्चे 
उत्तरदायित्व से विमुख और लोक कल्याण के मूल आदर्श से रहित तत्कालीन 
कवि और राज समाज से यह आशा ही दुराशामात्र थी कि वह जनता के त्राण 
के लिए राष्ट्र मानस मे क्रान्ति के नव स्वर छेड़ता । 

ऐसे समय में शिवा के तेजस्वी व्यक्तित्व का उदय हुआ जिसने प्रवल स्वर 
में ओरंगजेब के अनाचारो और अत्याचारों को स्पष्ट चुनौती दी | पराजय 
श्रौर असफलता के आवरण में मुँह छिपाए हिन्दुत्व को पुनः शक्ति और 
साहस का नव सम्बल दिया । उसकी सोई आत्म चेतना और गौरव को ठोकर 
मार कर जगाया | ओरगजेब के अत्याचारों से पीडित हिन्दू समाज के त्राण 
के लिए, मन्दिर और वेदो की मर्यादा के लिए हिंदू ललनाश्रों के सतीत्वकी 
रक्षा के लिए. उन्‍्हो ने तलवार उठाई और ओऔरगजेब जेसी प्रबल हस्ती से 
खुलकर सघष्ष किया | उनके रूप मे राम ओर कृष्ण का वही कृतित्व एक 
बार पुनः प्रगठ हुआ जिसने कि रावण ओर कस के श्रत्याचारो' से मरत- 
भूमि का उद्धार किया था । 

ऐसे शिवा के आश्रय में जाग उठने वाले हिंदुत्व के शौर्य और आत्म- 
गौरव को भूषण ने स्वर दिए. | शिव ने जिस क्रान्ति का आवाहन किया भूषण 
की वाणी मे वही सहखमुखी होकर फूठ पड़ी । इस ग्रकार राष्ट्रीय चेतना के 
जगाने के लिए. युग को शक्ति दो रूपो' में अवतरित हुई। उस शक्ति का 
पहला रूप शिवाजी थे, दूसरे कवि भूषण । पहिले ने तलवार का आश्रय लिया 
दूसरे ने वाणी का | दोनो' के उस सम्मिलित रूप ने उस जन क्रान्ति का 
नेतृत्व किया जो हिंदू जाति के उद्धार को लेकर अन्याय और अनाचारपूर्ण 
शासन के प्रतिरोध मे खड़ी हुईं थी । 

भूषण जन कवि थे | जन जीवन की नाड़ी को व्ठोल कर उसके स्पदन 
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कौ उन्होने अपनी कविता में व्यक्त किया था | जनता की पुकार को उन्होने 
अपनी वाणी दी | जन कल्याण के लिये उन्होंने ग्पगी आवाज उठाई थी | 
वे उन कवियों में से नही ये जिन्होंने विलासी राजाओं की दूषित मनोवृत्ति के 
हाथ अपनी आत्मा को बेच दिया था | भूषण तो उन युग प्रवर्शक कवियों में 
हैँ जिन्होने अपने युग की साहित्य परम्परा का स्पष्ट विरोध करते हुए,, पिलासी 
राजदरवारों में कामुक हाव भाव करने वाली कोमल कात कविता कामिनी को 
रणलकछूमी के रूप में जनता के समक्ष ला खड़ा किया | ओर गजेब के अत्या- 
चारो की उन्होने कड़ी भत्संना की तथा स्वततन्नता के सच्च॒ उपासक शिवाजी 
तथा छुत्नसाल के वीरोचित यशोगान द्वारा जन साधारण को अन्याय और 
श्रत्याचार के विरुद्ध संघर्ष करने को प्रोत्साहित किया | उनके काठय में उनके 
युग की पुकार है और उनके शब्दों में उनके देश की तत्कालीन श्रात्मा बोलती 
है । घोर * गारवादी युग में भी उन्होने अपने निर्भीक हाथो से राष्ट्रीय जाग- 
रण का शखनाद किया था | इस प्रकार भूषण सच्चे अ्र्थों में हमारे राष्ट्रीय 
कवि थे | 
यह बड़े आश्चये और खेद का विषय है कि जनता के इस अमर कला- 
कार का जीवन अ्रभी तक अन्धकार में हैं । उनका यथार्थ नाम भी हमें विदित 
नही । उनके जन्म, मृत्यु परिवार तथा जीवन के विषय में 
जोवन परिचय निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता ।भूषण के जीवन 
को लेकर जो कुछ अब तक प्रकाश में आया वह संदिग्ध 
अवस्था में ही हैं । 
अपनी कृति शिवराज भूषण से अपना परिचय देते हुए कवि का कथन 
न्‍है “महाराज शिवाजी ने जब मुगलो पर विजय प्राप्त कर रामगढ़ में राजधानी 
स्थापित की और इच्छित दान देकर समस्त ससार में सुयश फैलाया | उनके 
पास देश देशान्तरों से याचक्त गण आते थे। उनमे से एक कवि भी था 
जिसका नाम भूषण था । वह कश्यप गोत्रीय कान्यकुब्ज दुबे ब्राह्मण श्री रत्ा- 
कर जी का पुत्र था तथा यमुना के किनारे त्रिविक्रमपुर में रहता था। उस 
ग्राम में बीरबल के समान महावली राजा और कवि हुए थे तथा विश्वेश्वर 
महादेव के समान बिहारीश्वर महादेव का वहाँ मंदिर था। हृदय राम के 
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पुत्र चित्रकूट पति सोलंकी नरेश रुद्रशाह ने 'कवि भूषण” की पदवी से सम्मा- 
नित किया | स० १७३० में उन्होंने अपने ग्रथ शिवराज भूषण को समाष्ति 
की थी-- 

सुभ सत्रहसे तीस पर बुध सुदि तेरस मान । 

भूषण सिव भूषण कियो, पढ़ियो सुनी सुजान ॥ 

इसके अनुसार भूषण का जन्म स० १७३० से पूर्व ही होना चाहिये। 
मिश्र बन्चुओं ने इनका जन्म स० १६७१ माना है। आरचाय रामचद्र शुक्ल 
ने अपने इतिहास में जन्म काल स० १६७० दिया है। पर शिवसिह सेंगर ने 
अपने शिवसिद्द सरोज में भूषण का जन्म स० १७३१ माना है । उनके अ्रनु- 
सार भूषण महाराज शिवाजी के समकालीन न थे | उनका जन्म शिवाजी के 
मृत्यु के कुछ मास पश्चात्‌ हुआ था । इसी का समथन करते हुये प० भगीरय 
प्रसाद दीक्षित ने अपने भूषण विमश मे अनेक प्रमाणो द्वारा यद्द सिद्ध करने 
का प्रयत्न किया है कि भूषण शिवाजी के राजकधि न होकर उनके पुत्र 
शम्माजी के राज कवि थे | उनके अनुसार भूषण कृत शिवाबावनी में जो 
ऐतिहासिक विवरण मिलते हैं वे स० १७६६ वि० तक के हैं और शिवराज 
भूषण में शिवाजी की मृत्यु (१७३०) तक के कथन पाए जाते हैं। जिन 
सोलकी नरेश हृदयराम के पुत्र रुद्रशाह ने उन्हे भूषण की पदवी दी थी 
उनका काल भी स० १७५४० के बाद ही है। इस प्रकार दौछ्धित जी के मता- 
नुसार शिवराज भूषण की समाप्ति को लेकर रचा गया दोहा जाली है । 
उन्होने यह भी सिद्ध किया है कि भूषण का अ्रसली नाम मनिराम था 

ओर उनका जन्म स्थान बनपुर है। स० १७५४२ के पश्चात्‌ वे बनपुर छोड़ 
कर त्रिविक्रमपुर जा बसे थे | भूषण के साथ चितामणि और मतिराम भी ये। 
इस सम्बन्ध में दीक्षित जी ने मतिराम के पती कवि बिहारीलाल रत, 
“विक्रम सतसई! की रत्न चद्रिका ठीका के अन्तसोक्ष्य का आधार लिया है। 
उन्होंने चितामणिण को भूषण का सहोदर माना है, पर मतिराम को केवल 
समकालीन कवि ही ठहराया है | उनके अनुसार भषणा के भाई चितामणि 
वे नही है जिन्होंने कवि कुल कल्पतरु की रचना की है। ये चितामणि दूसरे 
हैं और उनका रचनाकाल स० १७५४० वि० से प्रारम्भ होता है। 
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वास्तव में भूषण शिवाजी के समकालीन थे श्रथवा नहीं, यह उलझन 
का विषय है | यदि दम दीक्षित जी की बात मान भी ले तो यह बात समझ 
में नही आती कि सम्भाजी का राजकवि होकर भूषण ने शिवाजी के द्वी यश 
वर्णन में अपने ग्रन्थ की क्‍यों समाप्ति कर दी | अपने आश्रयदाता के नाम 
का उल्लेख मात्र तक क्यो नही किया | फिर शिवाजी के राज्यामिषेक जैसी 
महत्वपूर्ण घटना ( स० १७३१ ) का उल्लेख शिवराज भूषण में न देखकर 
यह ही श्रनुमान किया जा सकता है कि ग्रथ की समाप्ति स० १७३० में ही 
हुई होगी । समवतः उनका जन्म स० १६६२ और १७०० के बीच मे 
हुआ हो । 

बाल्यकाल से ही भूषण बड़ी स्वामिमानी और स्वतन्त्र प्रकृति के पुरुष 
थे | घर पर ही शिक्षा-दीक्षा ग्रहण करने के उपरान्त भूषण आश्रयदाताओं की 
खोज में निकले | श्रपने आश्रयदाताओं के विषय मे भूषण शिवराज भूषण में 
लिखते हैं-- 

मोरंग जाहु कि जाहु कुमाऊ' सिरी नगरे कि कवित्त बनाए | 

बॉधव जाहु कि जाहु अमेरि कि जोधपुर कि चित्तोरहि धाए । 

जाहु क॒तुब्ब कि एद्लि पे कि दिलीसहु पे किन जाहु बुलाएं । 

भूषन गाय फिरौ महि मे बनि है चित्त चाह सिवाहि रिक्काएं ॥ 

इससे स्पष्ट है कि भूषण मोरग, कुमाऊ , श्रीनगर, रीवा, आमेर, जोध- 
पुर चित्तीर, बीजपुर, गोलकुण्डा, दिल्ली आदि राजद्रबारों में गए थे, पर 
उनके चित्त की चाहना शिवाजी को ही रिम्राकर पूर्ण हुईं थी | यह बात नहीं 
कि भूषण को अन्यत्र आदर सम्मान प्राप्त न हुआ हो । वे जहाँ भी गए उन्हें 
सथेष्ठ सम्मान प्राप्त हुआ, पर शिवाजी का यशस्वी व्यक्तित्व ही उन्हें अधिक 
प्रभावित कर सका और उनका यश वर्णन ही उन्होंने फिर अपनी काव्य 
साधना का लक्ष्य बनाया | इसके अतिरिक्त भूषण बू दी नरेश राजा बुधसिद 
मेड़_नरेश अनिरुद्धसिह अ्रसोमर नरेश भमगवतराय खीची तथा पन्ना नरेश 
छुत्नसाल के राजदरबार में गए थे । तत्कालीन छृपति समाज में भूषण का 
कितना मान था यह इसी से विदित होता है कि भूषण के राजदरबार में आने 
पर स्वय छुत्नसाल ने उनकी पालकी से अपना कधा लगाया था। ओरौरड्जजेब 
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के पोते जो“ रशा- ने उन्हें दिल्ली आने का निमन्त्रण दिया था। सोलकी 
नरेश ने उन्हें कवि भूषण की पदवी प्रदान की ओर यह उपाधि इतनी लोक 
प्रचलित हुईं कि कवि का वास्तविक नाम ही लुप्त होगया । 

इन आश्रयदाताओं को लेकर भूषण ने देशव्यापी भ्रमण किया था उनके 
इस भ्रमण का उद्द श्य विभिन्न राजदरबारों मे आदर और सम्मान प्राप्त करना 
न था वरन्‌ श्रोरड़जेब के विरुद्ध एकता के सूत्र में भारतीय राजाश्रों को 
आबद्ध कर उन्हें शिवाजी के आदर्श पर चलने के लिए प्रेरित करना था | 

ऐसी किवदन्ती है कि भूषण ओरगजेब के दरबार में अपने भाई चिन्ता- 
मणि के साथ गए थे । वहाँ उन्होने 'किबले के ठोर! बाप बादशाह शाहजहाँ 
आदि कवित्त सुनाकर औरंगजेब की कटु आलोचना की थी । पर यह किवदन्ती 
समीचीन नहीं है । काठ्य और कला से उपेक्षा रखने वाला अरसिक ओरंग- 
जेब भूषण की रचनाएं सुने यह बात कुछ जँचती नहीं । 

भूषण ओर शिवाजी की सेट भी एक मनोरजक घटना है | अपनी दक्षिण 
यात्रा के समय भूषण रामगढ़ पहुँच कर एक देवालय में ठहरे हुए थे | वहीं 
उनकी शिवाजी से भेठ हुईं थी | शिवाजी उस समय साधारण वेशभूषा में 
थे। भूषण उन्हें पहिचान न सके | बातचीत के प्रसग में भूषण ने रामगढ़ 
आने का अ्रपना प्रयोजन बतलाया | कवि जानकर शिवाजी ने भूषण से कुछ 
काठय रचना सुनाने का आग्रह किया | भूषण ने शिवाजी के शौर्य वर्णन में 
१२ छुन्द सुनाए | शिवाजी की इच्छा और कवित्त सुनने की हुईं | तब भूषण 
ने कहा अब महाराजा शिवाजी के लिए भी हम कुछ रख छोड़े, या सब तुम्हें 
ही सुनादे | इस पर शिवाजी शात होगए, और उन्होंने भूषण को राजदरबार 
में श्राने को कहा । दूसरे दिन शिवाजी जब राजदरबार में पहुँचे तब उन्होने 
श्रपने पूर्व परिचित पुरुष को ही सिहासन पर बेठे देखा तो भूषण चकित हुये 
शिवाजी ने बड़े आदर ओर सम्मान के साथ उन्हे अपने पास बुलाया और 
कहा मैंने कल निश्चय किया था कि जितने छुन्द आप मुझे सुनाएगे उसी 
संख्या के अनुसार मैं आपको पुरस्कार प्रदान करू गा। फलतः भूषण ५२ 
गांव, ५२ हाथी, ५२ लक्ष मुद्राएँ और ५९ शिरोपाव से पुरस्कृत हुए । वे 
शिवाजी के राजदरबार में रहने लगे । 
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कुछ काल पश्चात्‌ भूषण अपने निवास स्थान त्रिविक्रमपुर लौट आए, | 
समय-समय पर वे शिवाजी के राज दरबार में जाते रहते थे । शिवाजी की 
मृत्यु के अनन्तर वे उनके पुत्र सम्भाजी के दरबार में मी गये थे। अन्य राज 
दरबारो में भी वे जाते रद्दते थे। स० १७७२ के लगभग यद्द कवि राष्ट्र को 
जीवन की सुधा देकर स्वगंधाम की ओर प्रस्थान कर गया। 
भूषण की जीवनी की भाति ही भूषण की रचनाएं अंधकार में हैं | शिव 
सिह सरोज के अनुसार भूषण के चार ग्रथ है। १--शिव राज भूषण , २-- 
दजारा, ३--भूषण उल्लास, ४--दूषण उल्लास पर इनमे 
रमनाएं. से शिवराज भूषण ही उपलब्ध है। श्रन्य प्रन्थो का श्रभी 
तक पता नही लगा है | इसके अतिरिक्त शिवाबाबनी और 
छुत्नसाल दसक भी भूषण की रचना कृति हैं | पर ये ग्रथ स्वतत्र न होकर कवि 
की समय-समय पर रची गई स्फुट कविताओ का सगम्रह मात्र हैं। ऐसा कहा 
जाता है कि शिवाबावनी के ५२ छुन्द वे ही हैं जिन्हे भूषण ने देवालय मे 
शिवाजी को झुनाए थे। 
शिवराज भूषण अलड्डार ग्रन्थ हैं | अलकारो का दोहो में लक्षश देकर 
कवित्त सवेयो में उदाहरण दिए गए हैं ! इन उदाहरणो का विषय शिवाजी 
के जीवन की प्रमुख घटनाएं, विजय, उनका शौर्य प्रभुत्व, आतक यश, दान 
आदि का वर्णन है । 
भूषण की काव्य साधना रीतिकाल की सोमित परम्पराओं में सिमिद कर 
नही चली और »गार के उस साहित्यिक युग में उन्होने वीर रस की 
शअ्रजल्ल धारा प्रवाहित की । वीर केसरी शिवाजी और छुव्र- 
काव्य-साधना साल का यशोगान उनके काठ्य का विषय बना और शत- 
शत रूपो में उनकी वाणी ने उसको ग्रगठ किया। हो 
सकता है कि अपने काठय जीवन के प्रारम्म में भूषण ने %॒गार रस प्रधान 
कविताओ्रो की रचना की हो जैसा कि डा० बड़थ्वाल ने अपने एक निबंध 
'मूषण की » गारी कविता? में उनके कुछ श गारी छुन्दो की चर्चा की है, 
पर भूषण की समस्त काव्य चेतना तो हिन्दुत्व के त्राणक चरिज्रों की यशो- 
गंगा में नद्दाकर पवित्र बन गई है। भूषण ने स्पष्ट कहा है :-- 
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भूषण यो कलि के कविराजन राजन के गुण गाय हिरानी। 

पुण्य चरित्र सिवा सरजे सर न्हाय पवित्र भई पुनि बानी | 

ऐसे ही पुरय चरित्र की यश सुरभि से भूषण का काव्य सुवासित है। 
शिवाजी उनके वीर काव्य के नायक हैं | उनका शौर्य और पराक्रम, ्रौरज्ञ- 
जेब के दशस शत्याचारो के प्रतिरोध का उत्साह, उनका हिन्दुत्व प्रेम, पीड़ित 
श्र दुखी जनसमाज के उद्धार की भावना, इन्हीं सब वीरोचित आदर्श भाव- 
भरिमाश्रो के बीच भूषण के काव्य का सजन हुआ है | तत्कालीन राजनीति 
के कोलाहल पूर्ण युग में, अशात और विप्लव से मरे उस समय में, और ग- 
जेबी शासन की पीड़ा से भरे बातावरण में, जन समाज के दुखों का अवसान 
श्सी बात मे था कि जन-सरक्षुक हिन्दू दृपति नर-केसरी शिवाजी और छुत्र- 
साल के आदर्श को अपनाते । यही उस युग का सत्य था और इसी युग सत्य 
की स्वीकार करती हुईं उनकी वाणी इस देश की घरती पर गूजी थी। भूषण 
की काव्य सर्जना का यही श्राधार फलक है। 

शिवाजी के बीर चरित्र को लेकर भूषण ने वीररस की बड़ी सशक्त व्यजना 
की है । शिवाजी के शौर्य और युद्ध वणन में बीर रस जैसे मूत्तिमान हो उठा 
है | काव्य की प्रत्येक पक्ति ओज ओर दर्प से भरी हुई है। भूषण ने अ्रपने 
काव्य की रचना भावविभोर होकर की है ओर इसीलिये वीर भावो को उदृबुद्ध 
करने की उनमें अनन्य शक्ति है। उनकी रचनाओ को पढ़कर भुजाएँ फड़क 
उठती है, हृदय रोमाचित हो उठता है | सचमुच भूषण के इस वीर रस प्रधान 
काव्य में इतना वेग है, इतनी तीव्रता है इतनी तिलमिलाहठ है, इतनी स्फूर्ति 
है कि बरबस वह अपने प्रवाह में हमे बहा ले जाता है । 

'वीर रस की व्यंजना मे शिवाजी आश्रय हैं। ओरगजेब आलम्बन हैं । 
उत्साह स्थायी माव है | इनके बीच उनके हुदय का उल्लास, शत्र के प्रति 
उग्रता और वीरोचित गर्व विविध सचारी भाव हैं । वीर रस पूर्ण एक ऐसा 
चित्र देखिए: 

उमड़ि कुड़ाल में खवासखान आए भनि 
भूषन त्यों धाए शिवराज पूर मन के। 
सुनि मरदाने बाजे हय हिहनाने धारे 
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.. गले तरराने मुखबीर धीर जन के॥ 
एके' कह मार सार सम्हरि समर एके 
म्लेच्छ गिरे सार बीच बेसम्हर तन के। 
कुण्डन के ऊपर कड़ा के उठ ठोर-ठोर, 
जीरन के ऊपर खड़ा के खड़गन के॥ 
युद्ध बीर के अतिरिक्त दयावीर, दानवीर और धर्मवीर के रूप में भी 
भूषण ने शिवाजी का चित्रण किया हैः-- 
( दयावीर ) 
जाहि पास जात सो तो राखि न सकत याते, 
तेरे पास अचल सुप्रीति नाधियतु है। 
भूषन भनत सिवराज तब कित्ति सम 
ओर की न कित्ति कहिबे को कांधियतु है ॥ 
को अनुज ते उपेद्र अवतार यातें 
तेरो बाहु बल ले सलाह साधियतु है। 
पाय तर आय नित निडर बसाइबे को, 
कोटि बांधियतु मानों पाग बांधियतु हे॥ 
( दानवीर ) 
सहज सतलील सील जलद से नील डील , 
पव्यय से पील देत नहिं अकुलात है । 
भूषण भनत महाराज पिवराज देत, 
कंचन को ढेरु सो सुमेरु सो लखातु है ॥ 
सरजा सवाई कासों करि कविताई तब, 
हाथ की बड़ाई को बखान करि जात है। 
जाको जस टंक सातो दीप नवखण्ड महि-- 
मण्डल की कहा ब्रह्म ना समात है। 
( धर्मबीर ) 
राखी हिन्द्रआनी हिन्दुआन को तिलक राख्यो, 
अस्पृति पुरान राखे वेद विधि सुनी में । 
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राखी रजपूती राजधानी राखी राजन की, 
धरा से धरम राख्यो राख्यो गुन गुनी में ॥ 
भूषन सुकवि जीति ह॒ुइ मरह॒द्नन को, 
देस देस कीरति बखानी तब झुनी में। 
साहि के सपूत सिवराज समसेर तेरी 
दिल्‍ली दल दावि के दिवाल राखी दुनी में । 
वीर रस भूषण को इतना प्रिय है कि इसके अ्रन्तर्गत ही उन्हेंने & गार 
हास्य, अद्भुत आ्रादि रसो की सृष्टि की है। वीररस के श्रन्तर्गत श्र गार का 
चित्र देखिए--- 
मेचक कबच साजि बाहन बयार वाजि 
गाढ़े दल गाजि उठे दीरघ दुखन के । 
भूषण भनत समसेरे सोई दामिनी हैं 
५ _ महामद कामिनी के मान के कदन है ॥ 
पंदरि बलाका धरवान की पताका गहे 
घेरियतः चहुँ ओर सूने ही सदन में। 
न करू निरादर पियासों मिलु सादर ये 
आए वीर बादर बहादुर मदन के।॥ 
हर प्रकार हास्य रस का बड़ा सुन्दर उदाहरण हेः--- 
मारि मारि पात साही खाक साही कीनी जिन, 
छीन लीन छिति ह॒द सब सरदारे की। 
खिसि गई सेखी फिसि गई सूरताई सबे, 
हिस गई हिम्ति ही हियते हजारे की ॥ 
भूषन भनत भारी धोसा की धुकार बाजे, 
गरजत मेघ ज्यों ,बरात चढ़े भारे की। 
दूल्हौ शिवराज भयो दच्छनी दमाकदार 
दिल्‍ली दुललहिन भई सहर सितारे की ॥ 
वीर रस के अन्तर्गत अ्रन्य रसों के विधान की यह प्रवृत्ति हमें वीरगाथा 
कालीन कवियों में खूब मिलती है | भूषण भी इस रूप में उनके श्रनुगामी 
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बने हैं | बीर रस के सहायक रौद्र, वीमत्स और करुण रसो का बड़ा ही सुन्दर 
परिपाक भूषण के काव्य में हुआ है । शिवाजी के शौर्य, उनके रण चारतुर्य, 
भयभीत शत्रु ओ और उनकी पत्नियों के सजीव चित्रण में भूषण ने अनन्य 
सफलता प्राप्त की है । 
युद्ध वर्णन में भूषण का मन खूब रमा है। युद्ध के उत्साह से पगी हुई 
पैनाओ का रण प्रस्थान, गर्जन करते हुए युद्ध बाद्य, रण क्षेत्र के बीच तल- 
वारो के थात प्रतिघात, वीरो का शौर्य और कायरो की मंयमीत मुद्राएँ युद्ध 
के इन सब दृश्यो को लेकर भूषण ने बड़े श्रोजस्वी काव्य की सर्जना की है। 
रण के लिये प्रस्थान करती हुई सेना का रूप देखिए-- 
साजि चतरंग वीर रंग में तरग चढ़ि, 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चलत हैं । 
भषनत भ्रलनत लाद विहद नगारन के 
नदी नद्‌ सद गेबरन के लि 
ऐल फल खेल भेन्न खल्क मे गेल गेल, 
गजन की ठेल्ल पेल सेल उसलत है। 
तारासों तरनि धूरि धारा मे लगत जिमि, 
थारा पर पारा पारावार यो हलत है॥ 
आर फिर इस सेना का रणत्षेत्र के बीच रण कोशल देखिए :--- 
छूटत कमान और तीर गोली बानन के, 
मुसकिल होत म्ुरचान हू की ओट मे । 
ताही समय सिवराज हुकुम के हल्ला कियो 
दावा बाॉँधि पर हला बीर भरट जोट मे। 
भूषन भनत तेरी हिम्मत कहाँ लो कहों, 
किम्मति लगिहे इहाँ जाकी भट जोट मे । 
दे मुंछन कंगूरन पे पाँव दे दे, 
अरि मुख घाव देदे कूदि परे कोट मे। 
जिस प्रकार & गार रस के कवियों ने नायिका के रूप रस पान से न 
अ्रधाने वाले नेत्रों को लेकर मौलिक उद्भावनाए की है उसी प्रकार भूषण ने 
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रण लक्ष्मी का अरि मु डो से शट॒ गार करने वाली नायक शिवाजी और छत्र- 
साल की तेग तलवार को लेकर वीर रस' पूर्ण भावों की श्रभिव्यक्ति की है-- 
निकसत स्‍्यान ते मयूखें प्रते भान की सी, 
फारे तम तोम से गयन्दन के जाल को | 
लागति लपटि कंठ वेरिन के नागिन सी, 
रुद्रहि रिकावे दे दे मुंडन की माल को। 
लाल छितिपाल छत्रसाल महाबाहु बली, 
कहाँ लो बखान करों तेरी करवाल को * 
प्रतिमट कटक कटीले क्रेते काटि काटि, 
कालिका सी किलकि कलेड देति काल को । 
भूषण ने इन युद्ध वर्णनों में अर्थ की अपेक्षा ध्वनि को अधिक महत्व 
दिया है। बातावरण की प्रमवोत्पादकता को तीब्रतम रूप देने के लिए 
शब्द विधान पर अधिक जोर दिया गया है। इस रूप में भूषण ने स्पष्टतः 
चारण कवियो की परम्परा का पालन किया है। फिर भी भूषण की कविता में 
प्राण है । वह कृत्रिम न होकर वीररस की नेंसरगिकता से श्रमिभूत है। अनुभूति 
की सचाई उसमे घुली-मिली है । 
यही कारण है कि भूषण द्वारा वर्णित शिवाजी का यशगान अ्रतिशयोक्ति 
पूर्ण और भ्ूठा नहीं जान पड़ता । उसमे क्ूठी प्रशसा की गंध न होकर सचाई 
छोर ईमानदारी की सुगन्ध है | अन्य कवियों द्वारा जो अपने राजाओं का 
स्तुतिगान किया गया है वह चाठुद्ारिता से पूर्ण हो सकता है, पर भूषण को 
हम चाटुकार कवि नही कह सकते | धन और यश के लोभ से उन्होने शअ्रपनी 
वाणी का घृणित सोदा नहीं किया । इसके लिए तो रीतिकाल के अन्य कवि 
बहुत ये | इन कवियों ने जिन राजाओ्रो का यशगान किया है वे प्रशसा और 
गौरव के श्रधिकारी न थे | प्रशसा ओर गौरव के सच्चे अधिकारी शिवाजी 
ही थे जिनके आश्रय में भूषण का हिन्दुत्व प्रम कविता के रूप में फल फूल 
सका । शिवाजी के अतिरिक्त अन्य जिन आश्रयदाताओं की प्रशंसा भूषण ने 
की है वे भी सब इस गौरव के अधिकारी थे | वे भी सच्चे अर्थों में शुरवीर 
१५, 
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और आ्रत्माभिमानी थे । उनकी भुजाए' भी राष्ट्र के उत्थान में सन्नद्ध थीं। 
शिवाजी और अन्य आ्राश्रयदाताओ की प्रशंसा के मूल में भूषण का हिन्दुत्व 
प्रेम ही निहित है और यही हिन्दुत्व प्रेम भूषण के काव्य का मूल प्रेरक 
स्वर है । 
अपने नायक के यश चित्रण में भूषण की प्रतिभा बेजोड़ है| नायक के 
यश और पराक्रम की जैसी अनूठी व्यंजना भूषण ने की है वैसी श्रन्यत्न दुर्लभ 
है। उनके नायक शिवाजी अवतारी पुरुष हैं। भूषण के लिए उनका वैसा ही 
महत्व है जैसा कि तुलसी के लिए राम और सूर के लिए कृष्ण का | भूषण 
ने स्पष्ट कहा है :-- 
दशरथ जू के राम भें, वसुदेव के गोपाल । 
सोई प्रगट साहि के, श्री शिवराज भुआल ॥ 


हिन्दू सभ्यता और संस्कृति का शत्रु औरंगजेब भूषण के काव्य का प्रति- 
नायक है | किंसी रावण और कंस से वह कम नहीं है | भूषण ने उसके उत्कर्ष 
का भी चित्रण किया है पर इससे नायक की गुरुता का ही बोध होता है। 
जितना प्रतिनायक बली, और शक्तिमान होगा नायक का चरित्र उतना ही 
उदात्त होगा। भूषण इस रहस्य से भमली भाँति अवगत हैं, इसीलिए उनका 
यश वर्णन बड़ा उत्कृष्ठ बन पड़ा है। 
भूषण ने केवल अपने नायक के चरित्र का ही यशगान नहीं किया उससे 
संबन्धित ऐतिहासिक घटनाओं को भी अपने काव्य के स्वरो में बॉधा है। 
शिवाजी के विविध श्राक्रमण, मुस्लिम सेना नायकों से उनका युद्ध, अनेक दुगगों 
पर उनकी विजय आदि इतिहास की अनेक बातो को भूषण के काव्य में स्थान 
मिला है। वह जो कुछ है अपने वास्तविक रूप में हैं । भूषण ने श्रपनी ओर 
से उसमें कुछ नहीं मिलाया है। 
भूषण रौतिकालीन प्रवृत्तियो की सवंथा उपेक्षा न कर सके | उनकी काव्य 
कला पर रीतियुग का स्पष्ट प्रभाव है। केशव, देव आदि रीतिकाल के प्रमुख 
कवि ओर आचार्य दोनो ही थे। भूषण ने भी इस 
भूषण का आचार्यत्व परम्परा का पालन किया है। बे भी कवि और श्राचाय 
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ओर अलंकार योजना दोनो ही हैं | उनकी प्रतिनिधि काव्य कृति शिवराज 
भूषण अलकार ग्रथ हैं। संस्कृत के रीति अन्थों के 
आधार पर उसका ग्रणयन किया गया है। अलकारो के लक्षण दोहों में दिए 
गए हैं, तथा उदाहरण के लिए कवित्त, सबेयो का प्रयोग किया गया है। 
इनका काव्य-विषय नायक का यश चित्रण ही है। रीति कवियों की भाति 
उन्होंने नखसिख, नायिकामेद को अपना काव्य विषय नहीं बनाया | इसी रूप 
में भूषण अपने समकालीन कवियों से मिन्न हैं | उनके काव्य की श्रमिव्यक्ति तो 
रीतिकालीन शैली में हुई पर उसकी भाव सामिग्री मान्यताओं को लेकर चली 
हैं। इस प्रकार भूषण के काव्य का शरीर तो वही था पर उसकी आत्मा 
भिन्न थी | 
परन्तु भूषण के काव्य का शारारिक सौन्दर्य सम्यक रूप से प्रस्फुटित नहीं 
हुआ है । रीतिकालीन शैली को अपन।ते हुए भी भूषण कला के सौन्दर्य से 
अपने काव्य को श्रभिभूत न कर सके | केशव का सा पाडित्य, बिहारी की 
भॉति कला का सूक्म जड़ाव, देव जेसे मजमून, घनानद के से लाक्षणिक प्रयोग 
उनके पास थे ही नहीं, उक्ति वेचित्र्य, वागवैदिग्ध्य, अर्थ गाम्मीय, और रम- 
णीय कल्पना तत्व का उनके काव्य में एक प्रकार से श्रभाव ही है। भाव 
सामिग्री की विविधता भी उनके काव्य में नहीं है । एक ही भाव शब्दों के 
कुछ हेर फेर के साथ बार-बार दुह्दराया गया है। मुक्तक छुन्द होते हुए भी 
काव्य की शेली अनेक स्थानों पर वर्शनात्मक हैं, ओर उसका स्वरूप इति- 
वृत्तात्मक बन गया है। 
आचार्यत्व की दृष्टि से भी उन्हें सफलता नही मिली | अलंकार शास्त्र 
की दृष्टि से उनकी श्रलकार योजना में अ्रनेक दोष हें। उदाहरण लक्षणों के 
अनुसार ठीक नही हैं | स्वयं लक्षण ही अधूरे ओर श्राति पूर्ण हैं। भूषण 
वास्तव में रीति ग्रन्थ का प्रतिपादन करते हुए. अधिक गहराई से नहीं" पैठे 
थे। अपने उद्दे श्य की पूर्ति के लिए ही उन्होंने रीति शेली का सहारा लिया 
था। उनका प्रधान उद्द श्य शिवाजी का चरित्र चित्रण था, रीतिग्रथ प्रति- 
पादन नही । फलतः उनकी अलकार योजना साध्य न होकर साधन मात्र है। 
यही कारण है कि अलकार शास्त्र की दृष्टि से सदोष होते हुए भी उनकी 
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अलंकार योजना सर्वथा स्वाभाविक है | उससे प्रयत्ञ कम, प्राकृतिकता अधिक 
है | इसीलिए अलकार भावोत्कर्ष मे सहायक सिद्ध हुए हैं। शब्दालकारो में 
लाटानुप्रास, यमक आदि अलकारो का विधान भूषण ने बड़े कोशल से किया 
है। ये अलकार रसोत्कर्ष में सहायक होते हुए, प्रतिपाद्य विषय को स्पष्ट 
करते हुए काव्य के स्वरूप को बडा रमणीक बनाते हैं, उनके यमक का एक 
प्रसिद्ध उदाहरण है ;-+- 
ऊ चे घोर मन्द्र के अन्दर रहन वारी, 
ऊँचे घोर मन्दर के अन्दर रहाती हैं। 
कन्द्‌ मूल भोग करे कन्द मूल भोग करे, 
तीन बेर खाती ते वे तीन बेर खाती हैं । 
भूखन सिथिल अ'ग भूखन सिथिल अंग, 
विजन डुलाती ते वे विजन डुलाती हैं। 
भूषण भनत सिवराज वीर तेरे त्रास, 
नगन जड़ाती ते वे नगन जड़ाती हैं। 
अ्र्थालंकारों में भी भूषण ने व्याज्नत्टनि,. व्यतिरेक, उत्प्रेज्ञा, रूपक, 
उपमा आदि अलंकारों का बड़ा सुन्दर विधान किया है। एक ही छुन्द-मे 
उन्होने कहीं-कहीं तो उत्प्रेज्ञा श्रोर उपमा आदि अलकारो की लड़ी गूथ 
दी है। 
भूषण ने भी तत्कालीन युग की काव्य भाषा ब्रजमाषा को ही अ्रपने काव्य 
का विषय बनाया है | वे पहिले कवि हैं जिन्होने ब्रजभाषा जेंसी कोमलकात 
भाषा भाषा मे उत्कृष्ट वीर काव्य की रचना की है। उनकी रच- 
नाओ से यह मली मॉँति स्पष्ट है कि ब्रजमाषा केवल कोमल भावों को वहन 
करने मे ही समर्थ नही है, शोयं ओर दर्प के परुष भावों की अ्रभिव्यक्ति भी 
उसमे भमली भॉति की जा सकती है। 
वीररस की व्यजना के कारण भूषण की भाषा का स्वरूप बड़ा ओजमय 
है | ब्रजमाषा की सहज मघुरता और कोमलता उसमें नहीं है। उसका शब्द- 
विधान युद्ध के क्रिया-कलापो की भाँति ही परुष ओर वेगवान है। साहित्यि- 
कता और विशुद्धता की दृष्टि से भाषा का विशेष महत्व नहीं है। व्याकरण 


हे 


की अ्रव्यवस्था, शब्दों की तोड़-मरोड़, वाक्य-विन्यास की गड़बड़ी, भूषण की 
रचनाओ मे स्थान-स्थान पर देखी जा सकती हैं। मॉँची, चिजी, भटी, 
बहुन्ने, बरगी श्रादि मराठी शब्दों का उन्होंने खुलकर प्रयोग किया है । श्ररबी 
फारसी के शब्द तो प्रचुर मात्रा मे मिलते हैं। बहुत से शब्द तो तत्सम 
रूप में ग्रहण किए गये हैं | प्राकृत और अपभ्र श के शब्द प्रयोगों ने भाषा 
को क्लिष्ट रूप दे दिया है। इस प्रकार भूषण की भाषा खिचड़ी भाषा है। 
भाषा का परिष्कृत और प्राजल रूप उससे नही है। इतना होने पर भी भाषा 
का प्रवाह और उसकी गति बड़ी सशक्त है | बीररस के भावों को व्यक्त करती 
हुई बरसाती नदी की मॉति उनकी भाषा उमड़ती हुई चलती है। उसके इस 
प्रवाह मे उसके सारे दोष बह जाते हैं । 


अपनी इस भाषा में भूषण ने लोकोक्तियो और मुहावरों का वडा सफल 
प्रयोग किया है--सौ-सौ चूहे खाय बिलारी बैठी तप के, तारे सम तारे मुँदि 


गए, तुरकिन के, भूलिगयो आपनी उचाई लख बेह की, आदि मुहावरों और 
लोकोक्तियों ने उनकी भाषा को प्रवाहपूर्ण बनाया है । 


भूषण के काव्य के बाह्य अ्रवयव चाहे पुष्ठ और सोष्ठव युक्त न हो, पर 
उसकी आआरात्मा बड़ी तेजवान है। राष्ट्र कल्याण की आदश्श भावनाओं से वह 
सेजोई हुई है। इन्हीं आदर्श भावनाओं को व्यक्त करती हुईं भूषण की कविता 
में इतना तीत्र वेग है कि हमारी दृष्टि उसके कलात्मक सौन्दर्य पर उठती ही 
नहीं । कवि के हृदय से निकली हुईं वीरकाव्य की रसबन्ती धारा सीधे हमारे 


हृदय में रस सचार करती हैं। कला का बाह्य सौन्दर्य उसे अपेक्तित ही 
नहीं है। 


भूषण के काठय का सच्चा महत्व तो उनकी राष्ट्रीयता में निहित है। वे 
शत प्रति-शत हमारे राष्ट्रीय कवि हैं । उनकी राष्ट्रीयता को साम्प्रदायिकता और 
भूषण राष्ट्रीय. जातीयता के आवरण से ठकने का प्रयत्ञ किया गया हैं | 
कवि है. आज्षिप करने वालो का कथन है कि भूषण ने अपने जातीय 
प्रेम के कारण मुस्लिम समाज के विरोध में विद्वेष की भावना जगाकर अपनी 
साम्प्रदायिक मनोइत्ति का परिचय दिया है। आखिर मुश्लिमजन तो राष्ट्र के 
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अग हैं | इस प्रकार उनकी दृष्टि में भूषण राष्ट्रीय कवि न होकर साम्प्रदायिक 
आर जातीय कवि हैं । 

भूषण के विषय में ऐसा कथन नितान्त भ्रममूलक द्वी है। इस रुप में 
उनके काव्य की भावभूमि को आधुनिक परिस्थितियों से परखने की चेष्टा की 
गई है। आज के युग में निश्चय ही हमारी राष्ट्रीयता का स्वरूप व्यापक है | 
हिन्दुओं की भाँति मुस्लिम भी राष्ट्र के अद्भ हैं। पर भूषण के युग में ऐसी 
बात न थी। तभी तो मुगल शहंशाह औरगजेब के हाथो हिन्दू सभ्यता और 
सस्कृति पर प्रहार किए गए। उनके साथ विजित ओर विजेता के रूप में 
मेद-भाव की नीति बरती गई | ऐसी परिस्थितियों में भूषण शात न रह सके | 
पीड़ित जन-समाज के पक्त में, श्रन्याय और अस्याचार के प्रतिकार मे, उनकी 
वाणी के प्रबल स्वर ॒गूज उठे | निराश हिन्दू जनता में आशा का संचार 
करने के लिए उन्होने निगु ण॒ सगुण उपासना ओर भक्ति का आश्रय नहीं 
लिया | जब मन्दिर टूट रहे हो, वेदो की मर्यादा जारही हो, वलात्‌ धर्म परि- 
वर्तन हो रहा हो तब हाथ पर हाथ रख भक्ति से क्‍या प्रयोजन ! तब तो 
तलवार हाथ में लेकर मदान्ध शासन के अत्याचारो ओर अ्रनाचारो से जूमने 
का समय था। भूषण ने ऐसी ही जनक्रान्ति का आवाहन किया । जो उनकी 
इस क्रान्ति के सूत्रधार बने उसका भूषण ने गुण गान किया । 

मुसलमानों से भूषण को जातीय द्वेष न था। उन्होने स्पष्ट शब्दों में 
अकबर, हुमायूं और श्रौरज्ञजेब के पोते जहॉदारशाह की प्रशंसा की है। 
उनकी उदार नीति और हिन्दू मुस्लिम ऐक्य की भावना को सराहा है |-- 

सतयुग त्र ता ओ द्वापर कलियुग माँहि, 
आदि भयो नाहों भूपष तिनहूँ ते अगरी । 
अकबर बब्बर हुमाऊ शाह सासन सो, 
स्नेह ते सुधारी हेम हीरन ते सगरी ॥ 

भूषण को तो औरज्ञजेब की अन्यापूर्ण नीति से विरोध था। वह मी 
इसलिए, कि औरड्गजजेब की नीति राष्ट्र-.हित में अ्रमगलरूप थी | उससे देश मे 
अराजकता और श्रव्यवस्था फैली हुई थी । राष्ट्र कल्याण की इस पुनीत भावना 
को ध्यान में रखते हुए भूषण ने अपने राष्ट्रीय साहित्य की सर्जना की थी | 
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इतना अवश्य है कि भूषण का राष्ट्रीय काव्य श्रधिक व्यापक नहीं | 
अत्याचार ओर अनाचार से पीड़ित जन जीवन का उसमें इतना चित्रण नहीं 
है जितना कि शिवा, छुत्नसाल आदि नर-केसरियो के यशस्वी जीवन का । 
उसमे देश की तत्कालीन आत्मा की पीड़ा, श्रकुलाइट और तिलमिलाइट 
अधिक नहीं है, हॉ संघर्ष के लिए उत्साह ओर हृढ़ता की शक्ति उसमें अवश्य 
है । सब कुछ मिलाकर भूषण का काव्य बड़ा स्फूर्तिवान है। वह हमारे राष्ट्र 
की श्रमर धरोहर है । 





सन्‌ १८४७ की अ्रसफल जन क्रान्ति के पश्चात्‌ भारतवर्ष ब्रिटिश साम्रा- 
ज्यवाद का अग बन गया और भारत भूमि पर अंग्रेजी शासन के साथ-साथ 
एक नई सस्कृति ने प्रवेश किया | भारतीय इतिहास के इस युगान्तर घटना 
चक्र ने हमारे राष्ट्रीय जीवन की समस्त दिशाओं में आमूल परिवर्तन किए | 
पाश्चात्य शिक्षा ओर सस्कृति तथा उन्नीसबीं शताब्दी के नए ज्ञान-विज्ञान ने 
हमें नई दृष्टि दी । इस नई दृष्टि के आलोक में हमे जीवन के अनेक अपरिचित 
पहलुओं के दर्शन हुए और हमने अपने आपको नवीन परिस्थितियों और 
बातावरण से अमिभूत पाया | इन परिस्थितियों ने हमारे दृष्टिकोण को अधिक 
व्यापक और प्रगतिशीलता प्रदान की | इस प्रकार सामतवादी व्यवस्था की 
रूढ़ियो, अन्धविश्वासो और संकुचित परपराओ्रो मे सिमटी हुई हमारी चेतना 
अपने तग दायरे से बाहर भाकने के लिये विवश हुई । धर्म और समाज संबधी 
सुधार, नारी स्वाध।नता, देशभक्ति, व्यापक राष्ट्रीयता, पारस्परिक सभ्यता, 
अस्पशंता निवारण आदि अनेक नवीन मान्यताशओ्रो को स्वीकार करते हुए और 
बहुत सी बाते पीछे छोड़ते हुए हम आगे बढ़ने लगे, यद्यपि नए और पुराने 
के मोहद्ग'द से हमारी गति में स्थिरता नहीं आ पाई थी | हम निश्चित ही 
एक सक्राति काल से गुजर रहे थे | 

अग्र जो के आगमन से सबसे अधिक विषमता हमारे आर्थिक जीवन से 
व्याप्त हुई | अग्र जो की कुटिल औद्योगिक नीति से देश का समृद्धि पूर्ण 
आिक ढाचा टूटने लगा । हमारे सभी उद्योग-घन्धे धीरे-धीरे चौपट होगए | 
जिस भारतीय बेमव और ऐश्वर्य की कहानियों यूरोप के मानस में आकर्षण के 
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रगीन सपने बुना करती थी, वही भारतीय धन अब इज्ञलेंड की धरती पर 
बरसने लगा । इगलैड की शोषक प्रवृत्ति से एक क्षय रोगो की भाति भारत, 
दिन-प्रतिदिन निस्तेज और निष्प्राण बनता जा रहा था। 

अग्रेजो की शासन व्यवस्था ने हमारे राष्ट्रीय जीवन में भी महत्वपूर्ण हेर- 
फेर किए | पचायतो के टूटने से गॉवो का स्वावलम्बी जीवन उजड़ रहा था । 
उन्हें न्याय के लिये नगर की अदालतो की शरण लेनी पड़ती थी जहाँ उनके 
धन, समय और सरल जीवन का खुले हाथ शोषण होता था। जमीदारी 
व्यवस्था को जन्म देकर «ग्रंजों ने गावों में अपने दलाल नियुक्त किए, जो 
एक ओर तो ग्रामीण जनो का शोषण करते थे, दूसरी ओर श्र ग्रेज प्रभुओ की 
सेवा चाकरी को अपना जीवन गौरव समभते थे | इस वर्ग से ही मिलता- 
जुलता एक वर्ग उस समुदाय का था जिन्हें अपनी शिक्षा-दीक्षा में भली 
भाति दीक्षित कर अ्र ग्रेजो ने शरीर और मन सभी से अपना दास बना लिया 
था | जो अपने को मारतीय कहते हुए सकोच अ्रनुभव करते थे तथा गोराग 
प्रभुओ का राज्य उनके लिये ईश्वर की देन था जिसका हृदय जेसे उनके 
कल्याण के लिये ही हुआ था। 

पर जो दूरदशी और गहरी समझ के लोग थे उनकी निगाहों से श्रग्नेजो 
का असली रूप छिप न सका | अ्रग्न जो की साम्राज्य वादी लिप्सा के कुत्सित 
रूप को वे मॉप गए । फलतः इस नए शासन के विरुद्ध व्यापक अखतोष की 
आग धीरे-धीरे ऐसे सच्चे भारत प्रेमियों के हृदय में सुलग रही थी। ऐसे 
लोगो से अ्रपनी दुर्बलता भी छिपी नहीं रही । उन्होंने देखा कि छुआ-छूत, 
विधवा-विवाह निषेध, बाल-विवाह,बृद्ध-विवाह दद्ेज कुलीनता का ढठोग आदि 
सामाजिक कुरीतियाँ, धार्मिक श्रन्धविश्वास और ठकोसले हिन्दू मुसलिम वैम- 
नस्य, अशिक्षा, आदि बुराइयोँ हमारे कल्याण मार्ग मे दीवाल बनकर खड़ी 
हैं । इनको हटाए बिना सच्ची उन्नति असभव है | 

इस प्रकार अ्रपने उस सक्राति काल में देश अनेक नई समस्याओ्रो के ऊहा- 
पोह में ड्रब उतर रद्दा था | सामाजिक, आर्थिक राजनेतिक सभी ज्षेत्रो में 
राष्ट्रीय चेतना नया स्वरूप गढ़ रही थी | फलतः यह अ्रवश्यभावी ही था कि 
देश का साहित्यिक जीवन इन गति विधियों से प्रभावित होता | पर अ्रब तक 





का जो साहित्य था वह सामंत राजद्रबारों की कुत्सित मनोवृत्तियों का प्रकाशन 
मात्र था | सामती व्यवस्था के हासोनन्‍्मुख जीवन के गीत गाने वाले वाणी -पुतन्र 
जन-जीवन की व्यापक अनुभूतियों के दिव्य स्वर न छेड़ सके | श% गार और 
रीति के सीमित ज्षेत्र में इस कवि वर्ग ने कला का भव्य रंग महल तो खड़ा 
किया पर लोक जीवन के व्यापक सौन्दर्य से उसे अनुप्राणित न कर सका। 
उनके काव्य में जन मानस को प्रफुल्लित करने वाला सद्य; सुमनो का उन्समुक्त 
सौरम न था, वरन्‌ इत्र की शीशी में बन्द बिलासता की तीव्रता गन्ध से भरी 
खुशबू थी जो एक विशिष्ट वर्ग को तुष्ट करने के लिये थी । काव्य की इस पर- 
परा को भी उदन्नीसवी शताब्दी के उत्तराद् तक आते-आते अपना रूप बद- 
लना पड़ा | नवीन परिस्थितियो के सॉँचे मे ढलती हुई राष्ट्रीय चेतना की 
नवीन भगिमाओं के आग्रह से उसे अऋद्भार और रीति की तंग गलियों से 
निकलकर दिगदिगत व्यापी जन-जीवन के प्रशस्त मार्ग पर उन्मुक्त वन्यनिभर 
की माति सचरण करने के लिये विवश हं।ना पड़ा । 

इन नवीन परिस्थितियों से ठकराकर हिन्दी साहित्य की परम्परा मे एक 
और क्रातकारी परिवत्त न हुआ | अ्रब तक मानवीय भावों की अ्रमिव्यक्ति का 
माध्यम काव्य ही था। नाटक, उपन्यास, कथा, निबन्ध आदि साहित्य की 
श्रन्य विधाएँ हिन्दी साहित्य ससार के लिये सवंथा नई वस्तुएँ थीं। पाश्चात्य 
सभ्यता और साहित्य के सम्पर्क से साहित्य के ये नवीन द्वार भी खुले । उसकी 
शक्ति के अज्ञात खोत फूट निकले | इस प्रकार १८३३ के लगभग जब हिन्दी 
साहित्य ने श्राधुनिक काल में अपना चरण रखा था तब सबसे महत्वपूर्ण बात 
उसके नए जीवन के लिये गद्य युग का प्रादुभोव थी । 

आधुनिक युग में आकर हिन्दी साहित्य ने जैसे अपना नया जन्म धारण 
किया । आधुनिक साहित्य का यद अमिजात रूप अपने पूर्व रूपो से श्रनेक 
बातो में भिन्न था | वह अब अधिक साधन सम्पन्न, उ्यापक और प्रगतिशील 
था| उसके पास नया जीवन दर्शन और नयी भाव सम्पदा थी। नाटक, 
उपन्यास, निबन्ध, आलोचना, काठय आदि साहित्य विधाओ के रूप में भाव 
आर विचारों की अभिव्यक्ति के अनेक शक्ति साधन उसमें अभिहित थे। 
पर सबसे महत्वपूर्ण बात उसके लिए. थी नयी युग चेतना के गुरुतर उत्तर- 
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दायित्व को वहन करने की, जो विजातीय सम्यता और सस्कृति के सपर्क तथा 
उन्नीसवीं शताब्दी के नए ज्ञान-विज्ञान से उद्बुद्ध हो रही थी। फलतः 
साहित्य के ज्षेत्र मे ऐसे युग पुरुष की शअ्रपेक्षा थी जो साहित्य की शिराश्रों मे 
इस नए जीवन दर्शन की रसधार प्रवाहित कर सके । जिसके वरद्‌ हस्त तले 
आधुनिक युग का शैशव पल्लवित और पुष्पित होकर नये युग की नयी मान्य- 
ताओ, नयी भावनाओं, नये विचारों का उन्मुक्त सौरभ लोक जीवन की व्यापक 
भावभूमि पर बिखेर सके । जिसके अप्रतिम व्यक्तित्व के माध्यम से साहित्य 
की समस्त बिखरी शक्तियाँ संगठित होकर नवीन परिस्थितियों के बीच सुदृढ़ 
मार्ग का सूजन कर सके | कहना न होगा कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के रूप से 
ऐसा ही युग पुरुष साहित्य जगत में अवती् हुआ, जिसने कि अपनी साहित्य 
साधना से इस नयी साहित्य क्रान्ति का सजन और पोषण किया । एक ममता 
मई माता के समान उन्होने अपने अमित स्नेह और वात्सल्य से पूरित अपना 
जीवन रस मिलाकर साहित्य के विविध अज्ञो को परिपुष्ट किया । पिता बनकर 
नये युग के इस साहित्य शिशु को डेंगली पकड़कर चलना सिखाया। गुरु के 
रूप में भविष्य के लिए उसकी भावभूमि को अधिक इढ और उज्ज्वल बनाते 
हुए नई भावनाओं और अवदात आदशों का दिव्य आलोक उसे प्रदान 
किया । 
इतिहास प्रसिद्ध सेठ अमीचन्द के घराने में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जन्म 
हुआ था। इन्हीं अ्रमीचन्द ने धन के प्रलोभन से क्लाइव के साथ [नलकर 
बगाल के नबाब सिराजुद्दोला के विरुद्ध षड़यन्त्र 
जीवन परिचय किया था। ५१२ काम निकल जाने के बाद क्लाइब 
ने अ्मौचन्द को साफ अगूठा बत्तला दिया । क्लाइब_ 
की इस धोखेबाजी ने अ्रमीचन्द को पागल बना दिया और इस घटना के दो 
बर्ष पश्चात ही उनकी मृत्यु हो गई | अ्रमीचन्द के पुत्र फतेहचन्द कलकत्ता 
से काशी आ बसे इन्हीं के प्रपौत्न गोपालचन्द्र के घर £ सितम्बर १८२४० 
को पार्वती देवी की कोख से इस विभूति ने जन्म लिया | 


पिता गोपालचन्द्र ब्रजभाषा के अच्छे कवि थे। प्रतिदिन पॉच भक्ति पद 
बनाए बिना तो वे भोजन ही नही करते थे। गिरधरदास उपनाम से वे कविता 
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करते थे | हिन्दी का पुराना नाठक “नहुष? इन्होंने ही लिखा था। जब 


ढ 


भारतेन्दु दस वर्ष की अल्पायु के बालक थे तभी इनकी मृत्यु हो गई थी। 
इससे पूर्व भारतेन्दु मातृ-स्नेह से भी वचित हो चुके थे । तब भारतेन्दु की 
आयु केवल पॉच वर्ष की थी । 

इस प्रकार बाल्यकाल से ही माता पिता के स्नेह से वचित हरिश्चन्द्र ने 
अपने जीवन में प्रवेश किया | प्रारम्म से ही वे बड़े प्रतिभा सम्पन्न और होन- 
हार बालक थे । सात वर्ष की अवस्था में ही उन्होने निम्न दोहे की रचनाकर 
अपने पिता को विस्मित कर दिया था-- 

ले ब्योड़ा ठाढ़े भए श्री अनिरुद्ध सुज्ञान । 
वाणासुर के सेन को हनन लगे भगवान || 

प्रारम्मिक शिक्षा दीक्षा भारतेन्दु की घर पर हुईं | राजा शिवप्रसाद इनके 
शिक्षक रहे थे। यहीं उन्होंने सस्कृत ओर फारसी व ज्ञान प्राप्त किया । पिता 
की मृत्यु के उपरात इन्हे क्बीस कालेज मे प्रविष्ठ कराया गया, पर स्वच्छुन्द 
प्रकृति के हरिश्चन्द्र को कालेज की पढाई लिखाई अधिक रुचिकर नहीं हुई, 
फलतः कालेज का अध्ययन कुछु ही काल तक चल सका। तेरह वर्ष की 
अवस्था मे इनका विवाह शिवाले के रईस लाला गुलाबराय की पुत्री श्रीमती 
मन्नोदेवी से बड़े समारोह के साथ हुआ था । इससे भारतेन्दु के दो पुत्र एक 
पुत्री हुईं | पुत्नो का बचपन में ही निधन हो गया | पुत्री जीवित रही | जब 
भारतेन्दु की आयु १५ वर्ष की थी तभी उन्होने सपरिवार जगन्नाथपुरी की 
यात्रा की | 

इस यात्रा में भारतेन्दु का परिचय बगाल के नवोदित साहित्य से हुआ | 
तत्कालीन बगाल साहित्य में अ्रभेक नए परिवत्त न हो रहे थे। नवीन जीवन 
दर्शन से प्रसृत विविध अड्भो का निर्माण हो रहा था। भारतेदु ने अपनी हिंदी 
भाषा को इस बगला के समक्ष अहुत निर्धन पाया। उन्होंने स्पष्ट अनुभव 
किया कि हिन्दी के उन्नयन के लिए महती साधना अपेक्षित है। घर आफर 
भारतेन्दु इसी साधना मे रत होगए । जब उनकी आयु सन्नह वर्ष की थी तब 
उन्होंने 'कवि बचन सुधा? नाम की एक पत्रिका निकाली | पहिले तो पत्रिका 
कविताओं से मरी रहती थी पर बाद में इसमे गद्य लेख भी प्रकाशित होने 
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लगे | सन्‌ १८७३ मे उन्होने दूसरी पत्रिका “हरिश्चन्द्र मेगजीन! निकाली जो 
कुछ काल उपरान्त 'हरिश्चन्द्र चंद्रिका? के रूप में परिवत्तित होगई । 
सरस्वती की अचना में इस प्रकार धन छुटाते देख भारतेन्दु के भाई 
गोकुलचन्द्र उनसे अलग होगए । हरिश्चन्द्रजी को हिस्से मे कई गॉव, मकान, 
दूकानें, जमीन और खेत मिले । अरब भारतेन्दु पर किसी प्रकार का बधन भी 
न था । वे मुक्त भाव से अपनी श्रतुल धनराशि को व्यय करते हुए साहित्य- 
सर्जना में लीन हो गए । अनेक साहित्यिक सस्थाओ्रो, क्लबो और 
पुस्तकालयो को उन्होंने जन्म दिया | काशी का दरिश्चन्द्र इस्टर कालेज उन्हीं 
का स्थापित किया हुआ है | इसके साथ ही साथ भारतेन्दु सावंजनिक कार्यों 
में भाग लेते थे । सन्‌ १८७२ में खानदेश के बाढ़ पीढ़ितो के लिए उन्होने 
अपनी व्यक्तिगत सहायता के अलावा काशी में घूम-घूम कर चन्दा किया 
था। श्८८२ में जो शिक्षा कमीशन बेठा उसके एक सदस्य भारतेन्दु मी थे । 
इस बीच भारतेन्दु ने कानपुर, लखनऊ, सहारनपुर, मसूरी, हरिद्वार, 
लाहौर, अमृतसर, दिल्‍ली, ब्रज, आगरा, बुलन्दशहर की यात्रा की। इन 
यात्राओं ने उनके अनुभव और ज्ञान को व्यापक रूप दिया । हिन्दी वर्िनी 
सभा द्वारा निमंत्रित होकर वे प्रयाग आए थे जहाँ उन्होने हिन्दी की उन्नति 
पर अपना एक महत्वपूर्ण पद्य बद्ध भाषण दिया ) सार्वजनिक कार्यों में महत्व- 
पूर्ण भाग लेते हुए हरिश्चन्द्र सुरेन्रनाथ वनर्जी, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, ऐनी- 
विसेंट, कनल आलकाट प्रभति ख्याति प्राप्त ब्यक्तियो के सपर्क में आए. | जन 
जीवन में वे अ्रत्यघिक लोकप्रिय थे इसीलिए, उस काल के साहित्य प्र मियौ की 
ओर से उन्हे भारतेदु को पदवी से सुशोभित किया गया था | वे कुछ दिन तक 
आनरेरी मजिस्ट्रेट भी रहे थे और बाद मे म्यूनिस्पल कमिश्नर बनाए गए थे । 
जीवन के श्रन्तिम दिनों में उन्होंने उदयपुर बलिया आदि प्रदेशों की 
यात्रा की | बलिया से लौटने के उपरान्त पारवारिक चिन्ताओ, और अनन्तर 
काय भार ने उनके स्वास्थ्य को जजर कर दिया था। उनकी अतुल धनराशि 
उनके जीवन काल में ही क्षय होगई थी । थोड़े ही दिनो में उन पर काफी 
ऋण होगया था। भारतेदु का जजर शरीर यह सब कुछु सहन न कर सका 
ओर ६ जनवरी १८८४ को केवल मात्र ३४ वर्ष चार महीने की अ्रवस्था में 


« शदेटर कल 
यह महापुरुष अपनी दिव्य प्रभा से साहित्य जगत को प्रभासित करता हुआा 


हमारे बीच से चला गया । 
भारतेन्दु का आकर्षक व्यक्तित्व बड़ा मनो मुग्धकारी था। उनका इकहरा 


शरीर, लम्बा कद, गोल चेहरा, प्रशात्त ललाठट और उन पर 
व्यक्तिव बलखाती काली कु चित लठे, सुडौल नासिका, भरी हुई 
चिबुक, धनुषाकार भौहें, व्यक्तित्व की इन आकर्षक भंगि- 

माओ्रो ने निश्चय ही उन्हें 'कलिकाल के कन्हैया! का रूप प्रदान किया था| 
उनके व्यक्तित्व का बहिरज्ञ जितना सुन्दर था अन्तरंग उससे भी अधिक 
सौन्दर्य मयी था | उन जैसे पर दुख कातर ओर उदाराशय प्राणी बिरले ही 
होते हैं । दीन-दुखी ओर असहाय जनों की सहायता करने में वे सदैव तत्पर 
रहते थे । इसके लिए उन्होने अपनी अपार धन राशि को मुक्त हस्त से लुटाया 
था । उन्होने प्रतिशा की थी कि इस धन ने मेरे पूर्वजो को खाया है में इसे 
खाऊ गा । इस रूप में जेसे भारतेन्दु ने अपने पूर्वजों के पाप का प्रायश्चित 
किया हो । निर्धन होने पर उन्हें सिफ यही दुख था कि अब वे दुखी-जनों 
की सहायता नहीं कर सकते । कोशी मे भारतेन्दु के दान की अनेक कहानियाँ 


प्रचलित हैं । है 
सदेव से राज भक्त रहते आये परिवार में जन्म लेकर भी भारन्दु कट्टर 


देशभक्त थे । उनकी रचनाएं इस बात की ज्वलत प्रतीक हैं । उन्होंने देश में 
फेली हुई निर्धनता, अशिक्षा भुखमरी को देखा था । अर ग्रेजो की शोषण 
प्रवृत्ति उनसे छिपी न थी । अपने साहित्य में उन्होंने इन सबकी खरी आलो- 
चना की है । जो राजभक्त ये, अंग्रेजो की सेवा-चाकरी में लगे रहते थे, उनको 
खरी खोटी सुनाने से मी भारतेन्दु नही चूके। यह उस समय की बाते हैं जब 
राष्ट्रीय काग्रेस का जन्म नहीं हुआ था। अपनी देशभक्ति की प्रवृत्तियों के 
कारण भारतेन्दु अग्र जी राज्य के कोप भाजन भी बने थे । 
भारतेन्दु बढ़े प्रगतिशील और उदार विचारों के पुरुष थे। धार्मिक अन्ध- 
विश्वासो, सामाजिक कुरीतियों और ढकोसलो से उन्हें चिढ़ थी। बचपन में 
ही एक बार जब इनके पिता तर्पण कर रहे थे तब भारतेन्दु ने प्रश्न किया, 
धवाबूजी पानी में पानी डालने से क्‍या लाभ ?” भारतेन्दु की इसी प्रवृत्ति ने 
उन्हें सुधारक का रूप दिया। नारी स्वाधीनता, हिन्दू-मुसलिम एकता, अर्प- 


रह मल 


श्यंता निवा रण, आदि समाज सुधार विषयो के वे समथक थे | सामाजिक 
कुरीतियों का वे सदेव विरोध करते रहते थे। अन्ध-विश्वासो की श्रालोचना 
करने से उन्हें 'क्रित्तान' की उपाधि मिली थी | 
ऐसे देश भक्ति और सुधार प्रवृत्ति के भारतेन्दु बड़ी स्वच्छुन्द ओर आत्मा 
भिमानी प्रकृति के पुरुष ये । उनके मनमौजी और अलमस्त स्वभाव को किसी 
का बन्धन स्वीकार न था। अपनी स्वच्छुन्द प्रकृति के कारण वे सामाजिक ढको- 
सलों पर इतनी कड़ी चोठे कर सके | उनके आत्मामिमान ने उन्हें देश-भक्त 
बनाया | उनमें भू ठे अहंकार की तनिक भी मात्रा नहीं थी। इसके विपरीत 
वे बड़े मिलन सार थे। जो कोई उनसे मिलता डसे वे अपना बना लेते थे। 
चारित्रिक दृढ़ता उनमें कूठ-कूठ कर भरी हुई थी। मृत्यु के समय उन्होंने 
अपना सारा ऋण अदा करके “सत्य हरिश्चद्र नाटक! की “चढद्र टरै****** १5 
पक्तियो को अपने लिए अक्षरशः चरिताथथ कर दिया था। यद्यपि भारतेन्दु का 
पारिवारिक जीवन सुखी नहीं था पर भारतेन्दु का जीवन सदेव हसता मुस्कराता 
ही बीता था। अ्रमीराना ठाठवबाट से रहना वे पसन्द करते थे | उनके समस्त 
जीवन में हास्य ओर विनोद प्रियता घुली-मिली थी। बचपन में ही वे 
अ्र घेरी गलियों में फास्फोरस के चित्र बनाकर लोगो को डराया करते थे। 
होली के अवसरो पर उनकी हास्य प्रियता देखने योग्य थी | “एप्रिल फूल्सडे? 
पर तो उनका विनोद समस्त काशी को ही पागल बना देता था। भारतेन्दु 
की यह हास्य रुचि उनकी रचनाओ में खूब निखरी है। 
भारतेन्दु के व्यक्तित्व की सबसे बड़ी विशेषता तो उनकी विलक्षण औ्रौर 
बौद्धिक प्रतिभा है। अपनी इसी प्रतिभा के कारण अपने स्वाध्याय के बल पर 
उन्होने बीस-पतच्चीस भाषाओं का ज्ञान प्राप्त किया था। वे इन भाषाओ में 
रचना भी करते थे । स्मरण शक्ति भारतेदु की बहुत तीब्र थी। एक बार जो 
उनकी निगाहों के नीचे आजाता वद्दध फिर विस्मृत नहीं होता था। अध्यव- 
सायी वे इतने ये कि सार्वजनिक कार्यों में प्रमुख रूप से भाग लेते हुए भी 
केवल दस वर्ष के साहित्यक जीवन में इतने विशाल ओर व्यापक साहित्य की 
रचनाकर सके । डा० राजेन्द्रप्रसाद के शब्दों में वे 'राइटिग मशीन थे ।? 
उनके अध्ययन का क्षेत्र बड़ा विशाल था। फारसी, सस्कृत, अद्ध रेजी, बगला 
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साहित्य का उन्होने विशद्‌ श्रध्ययन किया था । शेक्सपीयर, कालिदास उनके 
प्रिय कवि थे। उनके पास एक विशाल पुस्तकालय था जिसकी कीमत एक 
लाख रुपए से कम न थी । 
इसी कारण भारतेन्दु साहित्य के क्षेत्र मे बहुमुखी प्रतिभा लेकर अवतीण 
हुए थे | वे एक साथ पत्रकार निबधकार, नाटककार आलोचक, उपन्यासकार 
और कवि थे | वे निश्चय ही आधुनिक युग के जन्म-दाता ओर पोषण कर्ता 
थे | साहित्यक नेता के सभी गुण उनमें विद्यमान थे। वे साहित्यक ही नहीं 
थे साहित्य सदड्ठन कर्ता थे। उनकी प्रेरणा से अनेकों ने हिन्दी भाषा की 
कलम पकड़ी थी । साहित्य अनुरागियो का मारतेन्दु के दरबार में सदैव जम- 
घट लगा रहता था | उनका सम्पूर्ण जीवन जेंसे साहित्य के लिए समर्पित हो 
गया था । 
भारतेन्दु का यह व्यक्तित्व इन्द्र धनुष की भाति विविधता लिये हुए था। 
वे अपने सभी रूपों मे महान ये | देश समाज और साहित्य के लिये उन्होंने 
अपना तन, मन, धन सभी कुछ अर्पित कर दिया था। वे इसी के लिये जिए 
श्रौर इसके लिए उनका सम्पूर्ण जीवन इसी त्याग की निधूम शिखा का 
ज्योतिर्मान स्वरूप है | दस बषों मे ही उन्होंने जो कुछु कर दिखलाया वह 
विश्व के बोदिक क्षेत्र के लिए ईष्यों का विषय है। इसीलिए उनके विशिष्ट 
व्यक्तित्व की, यदि ईश्वर की भाति अ्रमिनन्दना की जाय तो इसमें आश्चय ही 
क्या है । जैसा कि भारन्दु के समकालीन लेखक राधाचरण गोस्वामी का कथन 
है उनके लेख ग्रन्थ हमको वेदवाक्यबत्‌ प्रमाण और मान्य थे, उनको मानो 
ईश्वर का एकादश अवतार मानते थे। हमारे सब कामो में वे आदश्श ये, 
उनकी एक-एक बात हमारे लिये आदश थी। 
भारतेन्दु की रचनाएं बड़े विशाल परिमाण में हैं | साहित्य, धर्म, इति- 
दास आदि वाड़मय पर लिखे गए उनके ग्रन्थी की सख्या लगभग दो सो 
अड़तीस है। साहित्य सजन की वास्तव में भारतेन्दु में 
रचनाए' अद्भुत क्षमता थी, और साहित्य के सभी ज्षेत्रो में 
अपनी रचनाओं का प्रणयन कर हिन्दी भाषा को 
अन्य समृद्ध शाली भाषाओं के बीच गौरव पूर्ण पद पर अ्रमिषिक्त करने कौ 
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उन्होने अ्रपूर्व चेश्टा की । भारतेन्दु की प्रमुख रचनाएं इस प्रकार हैं;-- 

ताटक--भारतेन्दु की सबसे महत्वपूर्ण देन उनका नाथ्य साहित्य है । 
उनके मौलिक नाठको की संख्या नो है ( १ ) सत्य हरिश्चन्द्र | ( २ ) चन्द्रा- 
वली । ( ३) भारत दुर्दशा। (४) नीलदेवी। (४) अंघेर नगरी (६ ) 
वैदिकी हिसा-हिसा न भवति। (७ ) विषस्य विषमोषधम्‌ | ( ८ ) सती 
प्रताप । (६ ) प्र म योगिनी । 

उनके अनूदित नाटक आठ हैं। सस्कृत से अनुवादित मुद्राराज्षस, धनजय 
विजय, रज्ञावली नाटिका प्राकृत भाषा से कपू र मजरी, बंगला से विद्या सुन्दर, 
भारत जननी, पाखरड बिटम्बन, अ्रग्न॑ जी से शेक्सपीयर के प्रसिद्ध उपन्यास 
( (७/०४६०॥ 06 7०४०७ ) का अनुवाद दुर्लभ बन्घु नाम से किया है | 
इसके श्रतिरिक्त भारतेन्दु ने 'नवमल्लिका? और 'मृच्छुकटिक' नाटकों की रचना 
का भी प्रयास किया था किन्तु वे श्रपूर्ण रचना ही रहीं । 

कथा साहित्य--मभारतेन्दु हरिचन्द्र नाटककार ही नहीं हिन्दी के प्रथम 
मौलिक उपन्यासकार भी थे | उनका पूर्ण प्रकाश चन्द्र ध्रभा! हिन्दी का 
प्रथम मौलिक उपन्यास है। इसके अ्रतिरिक्त 'रामलीला', 'हमीर हठ” राज- 
सिह, एक कहानी 'कुछ आप बीती कुछ जग बीती?, 'सुलोचना, मदालसौ- 
पाख्यान, शीलवती, सावित्री चरित, इस ज्षेत्र में उनकी अन्य कृतियों हैं । 

निबन्ध--अपने उत्कृष्ट निबन्धों द्वारा मारतेन्दु ने हिन्दी की निबंध पर- 
म्परा को भी जन्म दिया था। उन्होंने राजनैतिक, धार्मिक, सामाजिक, साहित्य 
तथा सम-सामयिक विषयो पर उत्कृष्ट निबन्धो की रचना की थी। इद्धलेड 
और भारतवर्ष, भारतवर्ष के सुधार के क्या उपाय हैं? हम मूर्ति पूजक है, 
वैप्णबता और भारतवर्ष, स्वर्ग मे विचार सभा, सबे जाति गोपाल की, बसन्त 
पूजा, पॉचवें पैगम्बर, मित्रता, खुशी, अपव्यय, सूर्योदय आदि उनके प्रसिद्ध _ 
निबध हैं | जयदेव, सूर, बंग भाषा कविता ओर नाठक विषय पर निबन्ध 
लिखकर भारतेन्दु ने हिन्दी के आलोचना साहित्य को भी जन्म दिया है। 

पत्र-पत्रिकाएँ --भारतेन्दु सफल पत्रकार भी थे | इन पत्र-पत्रिकाओं ने 
हिन्दी भाषा के उन्नयन में महत्वपूर्ण योग दान दिया है। भारतेन्दू द्वारा 
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सपादित कवि बचन सुधा, हरिश्चन्ध मेगजीन, हरिश्चन्द्र चंद्विका, बाल- 
बोधिनी, पत्र-पत्रिकाएँ उल्लेखनीय है । 
इतिहास--साहित्य विषय में ही नहीं ज्ञान के अन्य क्षेत्र में भी भारतेन्दु 
की प्रतिभा कितनी गहरी थी यह उनके ऐतिहासिक ग्रन्थो से विदित है । रामा- 
यण का समय, दिल्‍ली दरबार दर्पण, काश्मीर कुसुम, महाराष्ट्र देश का इति- 
हास उनकी कुछ प्रसिद्ध ऐतिहासिक ऋइृतियों हैं । 
काव्य--उनका साहित्य साधना का बहुत बड़ा श्रश उनकी काव्य 
कृतियों मे निहित है। भारतेन्दु कृत काव्य रचनाओं की सख्या लगभग ६० 
है | मक्त-सवंस्व तन्मय लीला, दान लीला, प्रम तरड्ग, प्रेम-प्रलाप, रास- 
सग्रह, कृष्ण चरित्र उनके भक्ति सबन्धी काव्य है। सतसई सूगार, प्रेम 
माधुरी, होली मधु मुकुल उनकी श् गार प्रधान रचनाएँ है। भारत बीर्व 
विजय की विजय-वेजयती, सुमनाजलि, उनकी राष्ट्रीय कविताओ का संग्रह है। 
बन्दर सभा, बकरी का विलाप हास्य-व्यंग प्रधान काव्य कृतिया हैं। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेन्दु ने अपनी रचनाओ द्वारा साहित्य 
के सभी अगो को परिपुष्ट बनाया है । 
भारतेन्दु की रचनाओं से यह स्पष्ट है कि उनकी साहित्य साधना का क्षेत्र 
बहुत व्यापक है। रीतिकालीन हासोन्मुख साहित्यक परम्परा के निस्तेज और 
निष्प्राण जीवन दर्शन को अधिक प्राणवान बनाने 
साहित्य साधना और उसमे चतुर्दिक विकास के लिए ऐसे भव्य श्रनु- 
ष्ठान की श्रावश्यकता भी थी। भारतेन्दु के समय 
हिन्दी साहित्य की श्रवस्था बड़ी दयनीय थी | जनता से उसका सम्बन्ध टूठ 
चुका था;। फलतः भारतेन्दु के समय लोकजीवन में जो नई हलचल होरही थी 
उसको स्वर देने में ऐसा साहित्य सर्वथा असमर्थ था । भारतेन्दु ने पहली बार 
इस दृष्टि से उसे सक्षम बनाया । उन्होने कविता के रूप को परिष्कृत कर उसे 
अधिक चेतना, श्रधिक प्राणवान, अधिक प्रगतिशील बनाया । नाटक, उपन्यास 
निबंध, आ्रादि साहित्य शक्तियों का शिलान्यास किया | उनकी इस समस्त 
साहित्य साधना का मूल प्रेरक स्वर भारत का नवोत्थान, भावी भारतीय 
स्वाधीनता संग्राम के लिए. जन-जागरण और नवीन जनवा- सस्कृति का 
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निर्माण था । अपनी पुरातन सस्क्ृति से प्रे रणा की शक्ति लेकर उन्होंने भविष्य 
के लिए मार्ग स्थिर किया और स्वय उसके पथ-प्रदर्शक बने । जब उन्होंने यह 
भव्य अनुष्ठान प्रारम्भ किया थ्ग तब वे अकेले थे | जिस साहित्य के मार्ग पर 
वे चले थे उस पर उनके ही चरण चिन्ह पहली बार अ्रक्ति हुये थे । फलतः 
साहित्य लष्टा के रूप में भारतेन्दु सवंथा मौलिक थे | उन्होने जो कुछ हमे 
दिया वह उनके स्वतत्र्य चिन्तन का फल्ल था। उनकी इस साहित्य साधना ने 
हिन्दी भाषा के इतिहास में नए युग को जन्म दिया जो भारतेन्दु काल से 
विख्यात है। 
भारतेन्दु कवि और लेखक दोनो ही रूपो में हमारे सामने आते हैं । दोनों 
ही क्षेत्रो ने उनका व्यक्तित्व बहुत महान है। वे हिन्दी गद्य साहित्य के जन्म 
दाता कहे जाते हैं । 
भारतेन्दु से पूर्व हिन्दी गद्य साहित्य मे रचनाएँ तो होती थीं पर वे प्रयोग 
मात्र ही थी | उन्हे निश्चित और स्थिर रूप नहीं प्राप्त हुआ था। उत्कृष्ट 
गद्य रचनाओं का तो हिन्दी में अभाव ही था। 
निबन्ध ओर पत्रकार उनकी पहुँच जनता तक न थी । दूसरे शब्दो में हिन्दी 
का यह अज्भ अ्रपना मार्ग बनाने के लिए कुछ-कुछ 
क्रियाशील तो था पर मार्ग में चलने के लिये न तो उसमें गति ही थी और 
न उचित पथ-प्रदर्शन ही उसे प्राप्त था । भारतेन्दु ने अपनी पत्रकार कला 
क्रौर निबन्ध रचनाओं द्वारा उसे यह गति और पथ-प्रदर्शन दिया । इस प्रकार 
हिन्दी साहित्य के व्यापक अ्रभाव को उन्होंने दूर किया | उनकी कवि वचन 
सुधा और हरिश्चन्द्र मेगजीन परवत्ती पत्रकारों के लिये आदर्श बनी । उन्‍्हें।ने 
पत्रकार कला में ही नदी वरन्‌ उन्होंने देरशा के साहित्यिक ओर सास्कृतिक जाग- 
रण को वाणी दी | दरिश्चद्रपत्रिका से साहित्य, विज्ञान, धर्म, राजनीति, पुरा- 
तत्व, आलोचना, नाटक, कविता, हास्य, विनोद सभी विषय सबधित थे। इन 
समस्त साहित्यिक ओर सास्कृतिक पद्धतियो को एक ही जगह केन्द्रित करने की 
पद्धति का जो रूप इस पन्निका ने चलाया उसका अनुकरण बाद के अधिकाश 
हिन्दी पत्रों ने किया । भारतेन्दु की पत्रकार कला का कितना मान था बाल- 
मुकुन्द गुप्त के ही शब्दों में देखिए “यद्यपि हिन्दी भाषा के प्र भी उस समय 








बहुत कम ये तो भी दरिश्चंद्र के ललित लेखों ने लोगो के जी में ऐसी जगह 
कर ली थी कि 'कवि वचन सुधा? के दर नम्बर के लिये लोगो को टकठकी 
लगाए रहना पड़ता था ।” 

भारतेन्दु की पत्रकार कला ने उनके निबन्ध साहित्य को जन्म दिया। 
उनकी यह निबन्ध कला अंग्रेजी साहित्य की नकल नहीं थी | वह उनकी 
अपनी चीज थी | उससे श्र ग्रेजी निबन्धकारो की भातति रोमाटिक तत्वों की 
प्रधानता न होकर देश की सम-सामयिक राजनैतिक और सामाजिक बिषयो 
पर बड़े चुटीले व्यंग्य थे। डा० रामबिलास शर्मा के शब्दों में”? सामाजिक 
संघर्ष से बचकर काल्पनिक समाधान हूँ ढ़ने के लिए तो ये निबन्ध लिखे ही 
नहीं गए, | व्यग और हास्य इनके प्राण हैं| देश की उन्नति इनका उद्देश्य 
है। लेखक की जिन्दादिली, भविष्य में विश्वास और देश प्रेम की इन पर 
छाप हैं । हिन्दी में श्लेष पैदा करने की खूबी से यहाँ मरपूर फायदा उठाया 
गया है | पाठक से बातचीत करने की सी सरलता ओर मिन्नता का भाव इनमें 
भलकता है | साथ ही गभीर मुद्रावालो के लिये “हरीचद नगद दमाद अपमि- 
मानी के” वाली चुनौती भी शब्दों की ओट से दिखाई दे जाती है। कल्पना 
को जहाँ मुक्त आकाश में पख फेलाने की सुविधा है, भाषा रस और अलकार 
लेखक के पीछे दाथ बाधकर चलते है | ८ »८ ५ » इस निबन्ध कला पर हम 
उचित गर्व कर सकते हैं। इस कला में यथाथ वाद का रग है, कल्पना की 
उड़ान है, करुणा का स्वर है, तीखा व्यग और ठेठ कदुक्तियाँ भी हैं, भारतेन्दु 
के निबंध मानो हिन्दी जनता के चरित्र की सभी खूबियों के सबसे अच्छे चित्र 
हैं |? इसमे सदेह नहीं कि भारतेन्दु के निबन्ध साहित्य ने हिन्दी साहित्य के 
स्तर को ऊँचा उठाने, हिन्दी भाषा को अधिक व्यापक और जनप्रिय बनाने 
में अ्रपूव योगदान दिया है। भारतेन्दु के ही निबधो से प्रेरणा प्राप्त कर 
बालकृष्ण भट्ट प्रताप, नारायण मिश्र, बालमुकु द गुप्त, राधाचरण गोस्वामी 

के हाथों हिंदी के निबध साहित्य का विकास हुआ । 
“पूर्ण प्रकाश चन्द्र प्रभा 'भारतेन्दु का अपूर्ण नहीं पूर्ण उपन्यास है। 
तिस्लिम की भूल-भुलेयों से श्राव्ृत जनता के सस्ते मनोरजन के लिए न होकर 
यह उपन्यास सामाजिक है जिसका कथानक विवाह जैसी 
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उपन्यासकार सामाजिक समस्या को लेकर चला है। उपन्यास की नायिका 
और आलोचक चन्द्रप्रभा अपने जिस प्रमी पूर्ण प्रकाश से विवाह करना 
चाहती है वह सव गुण सम्पन्न होते हुए भी कुलीन नही है । 
फलतः नायिका के पिता उसका विवाह हू ढ़िराज जैसे रोगी ओर वृद्ध से करने 
को प्रस्तुत हो जाते हैं जिसकी पहले ही बारह शादियां हो चुकी हैं | विवाह का 
कारण यह है कि हू'ढिराज कुलीन है ओर दहेज कम लेगा । पर माता के 
प्रयत्ञ से उसका विवाह अपने प्र मी से हो जाता है और द्वढ़िराज हाथ 
मलता रह जाता है | इस प्रकार हिन्दी का यद्द पहला उपन्यास समाज-सुधार 
के पुनीत आदर्श को लेकर चला है उसमे दहेज और कुलीनता और दृद्ध 
विवाह जेसी सामाजिक कुरीतियो पर करारी चोटे हैं तथा विवाह जैसी महत्व- 
पूर्ण समस्या का समाधान है। उसमे हमारे लिए एक नया नन्देश हैं | “पूर्ण 
प्रकाशचद्र प्रभा हिन्दी के यथार्थवादी कथा साहित्य की पहली कडी है। वह 
प्र मचन्द के श्रभ्युदय से पहले की प्रत्यूषवेला है। उसका महत्व कथा साहित्य 
ही नहीं, समूची भारतीय सस्कृति के लिए है |? ( डा० रामविलास शर्मा ) 


भारतेन्दु उपन्यासकार दी नही श्रालोचक मी है यह उनके नाटक? नामक 
निबध से सब था स्पष्ट है। नाव्यशास्त्र पर अ्रब तक लिखे गए हिन्दी निबधों 
में इसका स्थान बहुत महत्वपूण हैं | क्योकि यह भारतेन्दु के नाव्यकला सबंधी 
विशद्‌ अध्ययन का ही प्रसाद नहीं है वरन्‌ नाटक! सम्बन्धी उनके स्वय का 
अनुभव भी उसमें घुल मिल गया है। इसके साथ ही साथ हिन्दी में व्यग- 
पूर्ण समालोचनाओ को जन्म देने वाले भी भारतेन्दु ही हैं। “नाठक! निबन्ध 
में अनुवादों के भद्द रूप पर लिखते हुए उन्होने जिस व्यगपूर्ण शैली को 
अपनाया है वह इस बात को स्पष्ट करती है | 


भारतेन्दु के गद्य साहित्य का सबसे भव्य रूप हमे उनके नाठकों में मिलता 

है। वे हिन्दी नाव्य साहित्य के शिलान्यासकार हैं। हिन्दी नाथ्य साहित्य की 
अविच्छिन्न परम्परा अपने वास्तविक रूप में उनसे ही प्रारम्भ 

नाटककार होती हैं। अपने मौलिक अनूदित और रूपातरित नाटकों 
का प्रश्यन कर जहाँ उन्होने एक ओर हिन्दी में स्वततन्र 
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नाट्य कला का निर्माण किया है वहीं परवत्ती नाव्य साधना का उचित पथ 
प्रदर्शन भी किया है। 

भारतेन्दु से पूर्व हिन्दी मे नाटक थे ही नहीं जब कि बगला आदि अन्य 
प्रातीय भाषाओं में उच्च कोटि के नाख्य साहित्य का निर्माण हो रहा था। 
पारसी नाठक कम्पनियों ने हिन्दी रगमच की बड़ी दुर्दशा कर रखी थी | सम्य 
श्रौर शिक्षित जनसमाज मे इनके द्वारा अभिनीत नाटक निकृष्ट समझे जाते थे | 
भारतेन्दु इसे सहन नही कर सके । अपने नाटकों द्वारा हिन्दी रगमंच के 
सास्कृतिक स्तर को ऊँचा उठाने की अमिलाषा उनमे बलवती हुई | उन्होने 
अग्र जी रगमंच से अभिनीत 'अभिज्ञान शाकुन्तल” का अग्रन जी रूपातर देखा 
था | बगला के कई नाठको से भी वे परिचित हुए । तत्कालीन युग की परि- 
स्थितियों ने भी भारतेन्दु को नाव्य साहित्य के निमोण की ओर प्रेरित किया। 
क्योकि जनता के वास्तविक स्वरूप को नाठकीय पात्नो के माध्यम से उनकी 
आंखो के सामने रखना इन सब बातो से प्रभावित होकर भारतेन्दु ने हिन्दी 
में स्वतत्र नाव्य साहित्य के निर्माण का बीडा उठाया। इससे पूर्व उन्होंने 
सस्कृत और पाश्चात्य नाव्य-शैली का विशद्‌ अध्ययन किया और उनसे 
सार ग्रहण कर नाय्यकला के सम्बन्ध मे अपने स्वतत्र सिद्धान्त स्थिर किए | 
उनके “'नाठक' सम्बन्धी निबंध से यह बात भली भाँति स्पष्ट है | उन्होंने न 
तो सरक्षत नाव्यशेली का अ्धानुकरण किया ओर न बेंगला नाठककारों की 
भाँति पश्चिम के नात्य-लिजझ्ॉनों का दही पालन किया । वे समन्वयात्मक बुद्धि 
लेकर अवतरित हुए । उन्होंने अपने युग अपनी परिस्थितियों के अनुरूप अपनी 
नाव्य-शैली के स्वरूप को गढ़ा | उन्होने भारतीय नाव्यशाख््र के अनेक श्रप्र- 
चलित और अप्रयुक्त नियमों का परित्याग कर दिया । जैसे विष्क॑भक, प्रवेशक, 
अड्भावतार अड्ड मुख आदि | पाश्चात्य नाव्य-पद्धति के अनुकरण पर उन्होंने 
दुखात नाठक भी लिखे। भारतीय नाय्यशासत्र के नियमानुसार रगमंच पर युद्ध 
हत्या, सैन्य सचालन, आलिगन चुम्बन आदि दृश्यों का विधान वर्जित है, पर 
भारतेन्दु ने अ्रपने अनेक नाटकों में स्पष्ट रूप से इन नियमों की अवहेलना की 
है। फिर भी भारतेन्दु द्वारा प्रणीत नाव्यकला के सम्बन्ध मे यह कहना अनु- 
पयुक्त न होगा कि उनकी रचना शैली में बाह्यरूप से तो परिवत्त न हुए, पर 
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उसकी आत्मा भारतीय ही बनी रही । क्योकि अनन्‍्तंद्व|द जो पाश्चात्य नाव्य- 
शैली का मुख्य तत्व है, ये नाटक ग्रहण न कर सके । इसके अतिरिक्त इन 
नाटकों मे रस और आदर्श पात्रों के निर्माण को प्रधानता दी गई जो सस्कृत 
नाठको के मूल आधार हैं। संक्षेप मे भारतेन्दु के नाठको की रचना पद्धति के 
सम्बन्ध में हम इतना कह सकते हैं कि वह प्राचीन होते हुए भी नवीन हैं और 
नवीन होते हुए भी प्राचीन है । 


कथावस्तु--यहा भारतेन्दु की नाव्य-शेली के मुख्य अ्रगो पर विचार 
करना उचित ही होगा | कथावस्तु के कथन में भारतेन्दु के व्यक्तिगत जीवन 
की छाया है | उनकी भक्ति, प्रेम, देश भक्ति और समाज सुधार की मावनाएँ 
बड़ी स्पष्टता के साथ उसमे मुखरित हुई हैं | इसके लिए भारतेन्दु ने पौरा- 
खिक, ऐतिहासिक, सामाजिक एव राष्ट्रीय कथानक चुने हे और अपने इस 
चुनाव में उन्होंने मौलिकता प्रदर्शिकी है। पौराणिक और ऐतिहासिक 
आख्यानों को अपनी कल्पना के योग से उन्होंने नवीन रूप दिया है। सत्य- 
हरिश्चन्द्र” चन्द्रावली, ओर नीलदेवी नाटक इसके उदाहरण हैं | इन नाठको 
में मारतेन्दु ने अपनी कल्पना शक्ति के बल पर दी नई परिस्थिति, बातावरण 
और पात्नों का निर्माण किया है। देशभक्ति ओर समाजसुधार के लिए उन्होने 
प्रायः प्रतीकात्मक कथानक अपनाए है| प्रतीको की ओट से उन्होने अ्रग्न ज 
भक्तो, देश-द्रोहियो, पाखडियो धर्म दोगियो पर करारी चोदे की हैं। भारत 
दुर्दशा, उनका प्रतीकात्मक नाठक है । 


कथावस्तु में भारतेन्दु ने निश्चय ही बडा व्यापक दृष्टिकोण अपनाया है। 
कथानको के कथन में उनकी दृष्टि देशभक्त देशद्रोही शिक्षित-श्रशिक्षित 
निर्धन-अमीर, पुराण-इतिहास, धर्म-राजर्नीति-समाज, आदि सभी क्षेत्रों की 
झोर गई है | उनके समी कथानक बड़े सरस प्रमावपूर्ण और मनोरंजक हैं । 
कथावस्तु में कही भी दुरूह़ता नहीं हैं । प्रसाद की मॉति प्रासगिक कथावस्तु 
आर घटना आधिक्य से कथानक जटिल नहीं बनने पाया। कथानक सीधे- 
सादे ढंग से अड्डी, दृश्यो, गर्भाकों से गुजरता हुआ फलागम तक पहुँचता है । 
कथानक की परिस्थितियों में बाह्य दंद का अमाव है | फिर मी घटना चक्र में 





“ रेषप्प - 
कही शैथिल्य नही है। नाठककार ने सर्वत्र कथानक में ही रोचकता को ता को बनाए 
रखा है। 

चरित्र-चित्रण-भारतेन्दु ने अपने पात्रों की योजना सभी वर्गों से की 
है | यद्यपि मुख्य पात्र उच्चवर्ग जेसे राजवश या समाज के शिक्तित अथवा 
प्रतिष्ठित वर्ग से सबध रखते हैं । पात्रो में नायक नायिका का स्थान बहुत 
महत्वपूर्ण रहता है। वे प्रारम्भ से ही असाधारण और ऊंचे उठे हुए होते है। 
घटना चक्र के अनुसार उनके आदर्श चरित्र में विकास नहीं होता । वे एक से 
ही रहते हैं | नाठको के अन्य पात्रों के विषय में भी यही बात है। वे नाठक 
के प्रारम्भ में अपने जिस चरित्र को प्रगठ करते हैं, अत तक वेसे ही बने रहते 
हैं। उनके चरित्र में परिवतेन नहीं होता | फलतः नाठको की चरित्न-चित्रण 
योजना में बहिद्दद और अन्तद्वन्द का अ्रमाव है। इसके अतिरिक्त पात्नो का 
चरित्र बहुमुखीन होकर एकाकी है | वे एक निश्चित आदशशों या विशिष्ट वर्ग 
का ही प्रतिनिधित्व करते है । जिन निश्चित श्रादर्शों पर वे नाटक के प्रारम्भ 
में कदम रखते हैं अन्त तक उन्हीं पर चलते हैं| इस प्रकार पात्रों का पूर्ण 
व्यक्तित्व नहीं उभर पाता । चरित्र-चित्रण की शेली में मारतेन्दु ने पूर्ण रूप 
से सस्कृत नाठ्यशैली का अनुकरण किया है | 

कथोपकथन--भारतेन्दु के नाटको में कथोपकथन बड़े सजीव और सफल 
बन पड़े हैं। वे कथानक को नाठकीय और गतिशील बनाने, पान्नो की चारि- 
त्रिक विशेषताओं के प्रगट करने, उनके मनोवेगो और भावों के मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण में सवंधा समर्थ हैं| जैसा कि पहले स्पष्ट किया जाचुका है भारतेन्दु 
के सभी पात्र विशिष्ट वर्गों का प्रतिनिधित्व करते हैं। इसलिए उनका कथोप- 
कथन भी उन्हीं विशिष्ट आदर्शों और वर्गगत भावनाओं के अनुरूप होता है। 
समीं पात्र अपने वर्ग की मादा के अनुकूल बात करते हैं | पागल पात्र पागलो 
का सा ही प्रलाप करता है ओर परिडत ज्ञान की बाते करता है| सत्य तो यह 
है कि भारतेन्दु स्यय बातचीत की कला में निपुण थे। सभी वर्ग के व्यक्तियों 
से वे परिचित थे । इसीलिए उनके कथोपकथनों का सजीव और प्रभावपूर्ण 
होना स्वाभाविक ही है । भारतेन्दु के ये कथोपकथन प्रायः दो तीन पात्री तक 
द्वी सीमित रहते हैं । कथोपकथन के अतिरिक्त वे स्वगत कथन तथा व्याख्या- 
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व्मक और विश्लेषणात्मक वर्णन का भी आश्रय लेते हैं । 

देशकाल योजना--मभारतेन्दु के नाठकों ने अपने युग का सझलतापूर्बक 
प्रतिनिधित्व किया है। उनके युग की सभी समध््याओ्रों को उनके नाठको में 
वाणी मिली है | देश की तत्कालीन, राजनेतिक, आर्थिक, सामाजिक, धार्मिक 
ओर स।हित्यिक अवस्था के वह सजीव चित्र भारतेन्दु ने अकित किए हैं । 
तत्कालीन जीवन के सुख दुःख, आशा-निराशा, उत्थान-पतन और भावी 
आकाक्षाए' सभी उनके नाटकों में साकार हो उठी है | वेदिकी हिसा-हिसा न 
भवति, विषस्य विषमोषधम, भारत जननी, भारत दुर्दशा, नीलदेबी, अन्घेर 
नगरी इस दृष्टि से उनके महत्वपूर्ण नाटक हैं | अपने चारो ओर के जीवन को 
वे अपने इन नाटकों में समेठ कर चले हैं और तत्कालीन युग का कोई पहलू 
उनकी सूक्ष्म निरीक्षण दृष्टि से बचा नहीं है। सत्य तो यह है कि उनकी रच- 
नाश्रो के आधार पर उलन्नीसबीं शताब्दी का इतिहास सहज ही लिखा जा 
सकता है। उन्होने तत्कालीन आचार विचार और वेशभूषा का भी चित्रण 
किया है। कहीं-कहीं उनकी रचनाओं मे कालगत दोष आ गए हैं | जसे कि 
सत्य हरिश्चन्द्र के काल मे गगा वर्णन करना जब कि गगा राजा हरिश्चन्द्र 
के बहुत काल उपरात काशी मे प्रगठ हुईं थी। इसी प्रकार प्राचीन पात्नो को 
आधुनिक वेशभूषा मे चित्रित किया है | 

अभिनय--भारतेन्दु को अभिनय से बड़ा प्रेम था और वे स्वयः कुशल 
अमिनेता ये । इसलिए. यह स्वाभाविक था कि भारतेन्दु अपने नाठको को 
अमभिनेय बनाते | इनके रगमच का सास्‍्क्ृतिक स्तर बहुत नीचा था। उनके 
नाटक शिष्ट समाज से अमिनेय योग्य न थे अपने नाटको द्वारा भारतेन्दु ने 
हिन्दी रंगमच का पुनद्धांर किया । उन्होने ऐसे नाठकों की रचना की जो 
शिष्ट समाज में अ्रभिनीत हो सके | दुख है कि उनके जीवनकाल मे उनके 
समस्त नाटकों का अभिनय न हो सका, जिससे कि वे अपनी अभिनय कला 
की त्रुटियों से पूर्णतः परिचित न बन सके । इसीलिए भारतेन्दु के नाठको में 
अभिनय सम्बन्धी गुणों के साथ दोष भी पाए जाते हैं। फिर भी नाठको के 
कार्य व्यापारो के अधिक व्यापक न न होने से, पात्रों के अधिक जमघट और 
भीड़-भाड़ न होने से, दृश्यों में अदूशुत और विलक्षण बातो के अभाव से 
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क्लिष्ट और अव्यावद्यारिक भाषा के बचाव से उनके नाटक थोड़ी काट-छाट 
के पश्चात सरलतापूर्ब शिष्ट रगमच पर अभिनीत हो सकते हैं । 


रस--इस योजना की दृष्टि से भी भारतेन्दु सफल नाटकार हैँ। उनके 
नाटको में नवरसो का तो सुन्दर विधान है ही इसके अतिरिक्त उन्होने भक्ति- 
प्रेम, सख्य वात्सल्य और आनद इन चार रसो की श्रवतारणा की है और अपने 
नाठको में इन रसो का सुन्दर परिपाक किया है। द्ास्य रस उनकी सभी रच- 
नाओ में खूब निखरा है। 


इस प्रकार भारतेन्दु के नाटक हमारे सास्कृतिक जीवन की श्रमूल्य धरोहर 
हैं| उसमे पुरातन की प्रेरणा, वर्तमान का सध् और भविष्य का सुखद सदेश 
है । नाठको के माध्यम से उन्होंने हमारी बिखरी हुईं शक्तियों और कविताओं 
को सगठित किया है। उनके सभी नाठक राष्ट्र के नवोत्थान की व्यापक 
आधार भूमि लिए हुए हैं । उस आधार भूमि का हमारे सामाजिक, आर्थिक 
राजनेतिक जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है । 


भारतेन्दु से पूर्ववत्ती काव्य साहित्य सन्‍्तो की कुटिया से निकलकर राज- 
दरबारों मे पहुँच गया था। उसकी गति कुश्ठित हो गई थी और लोक 
जीवन से उसका संबन्ध विच्छेद हो गया था। भारतेन्दु ने 

काठय साधना हिन्दी काव्य को उसकी इस अधघोगति से उबारा । उन्होने 
जहा एक ओर काव्य का भक्ति की पावन सुधा से अनुरजित 

किया दूसरी ओर उन्होंने काठ्य को हमारे जीवन के समक्ष ला खड़ा किया | 
काव्य के ज्षेत्र मे उन्होंने अपनी बहुमुखी प्रतिमा का परिचय दिया। अपनी 
काव्य साधना में जहाँ उन्होंने एक ओर पुरानी परम्पराओ को ग्रद्दण किया 
“बहीं दूसरी ओर नवीन परम्पराश्रो को मी जन्म दिया | एक ओर सूर, कबीर, 
मीरा, देव, पद्माकर, आदि प्राचीन भक्त और रीतिकालीन कवियों की पंक्ति 
में बेठकर ललित पद और मुक्तक छुन्दो का सजन किया वहीं दूसरी और लोक 
कवियों का सहगामी बन लावनी और मुकरियोँ लिखी है। रोमांटिक कवि- 
ताझ्ो के साथ-साथ सामाजिक उन्नति और देशभक्ति की रचनाए प्रस्तुत 
की । उदू' शैली पर जहा गजले लिखी वहीं ब्रजभाषा खड़ीबोली आदि के 
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नवीन-नवीन छन्दों में विविध प्रकार की कविताओं को हमारे सामने रखा । 
इस प्रकार भारतेन्दु के काव्य का ज्षेत्र बहुत विस्तृत विविधता लिए हुए है। 
हम उनकी समस्त रचनाओं का विभाजन मोटे तौर पर निम्न प्रकार से कर 
सकते हैं । 


मध्ययुगीन भक्ति प्रधान रचनाए--मारतेन्दु व्यक्तिगत रूप से उसी 
बल्‍लभ समुदाय के अनुयायी हैं जिसमे सूर आदि अष्टछाप के कवि दीक्षित 
हुए थे । इस प्रकार भारतेन्दु की भक्ति पुष्टिमार्गीय है। फलतः भारतेन्दु का 
भाव क्षेत्र बह्दी है जो सूर ननन्‍्ददास आदि कृष्ण भक्त कवियों का है। राधा 
ओर कृष्ण की अनन्त भक्ति के रूप में उन्होंने इन्हीं भक्त कवियों के आदर्श 
को अपनाया है। इन भक्त कवियों की मॉँति उनकी भी यही अ्रमिलाषा थी--- 


ब्रज के ल्ता-पता मोहि कीजे । 
गोपी पद षंकज़ पायन की रज जामे सिर भीजे |। 


उनकी इन भक्ति प्रधान रचनाओं में विनय, बाललीला, सख्य, और 
दाम्पत्य प्रेम से सम्बन्धित समी प्रकार के पद मिलते हैं। सूर ने जहाँ केवल 
कृष्ण की बाललीला को अपने काव्य का आधार बनाया है भारतेन्दु ने वहा 
राधारानी के बाल्यकाल को श्रपने पदो में चित्रित किया है। राधा कृष्ण के 
प्रेम, मान, विरह, विरह की समस्त दिशाएं और इश्टदेव कृष्ण के प्रति दैन्य 
से भरा अ्रपना आत्म निवेदन इन सभी भाव मगिमाओं से भारतेन्दु का भक्ति 
काव्य सजोया हुआ है । अपने इन गीतो में मारतेन्दु सूर से बहुत अधिक 
प्रभावित है | भारतेन्दु के अनेक पद सूर के पदो के साथ बिठाए जा सकते 
हैं। उनमें बहुत कुछ भाव ओर शैलीगत साम्य है। आत्म निवेदन में मारतेन्दु 
का जो अक्खड़ रूप देखने को मिलता है उस पर बहुत कुछ सूर की ही 
छाया है | 

उनकी भक्ति पद्धति में कही-कहीं सूफियों का स्वर भी सुनाई पड़ता है 
आर कहीं उन्होने कबीर आदि सत कवियों की भाति प्र मोन्माद के गीत गाए, 
हैं । इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु सम्प्रदाय गत होते हुए भी किसी नियम या 
बंधन से परे ये । उनकी भक्ति रसधारा स्वच्छुद रूप से गतिशील हुई है । 


भारतेन्दु के इन भक्ति सम्बन्धी पदों में शुद्ध गीतशली के सभी तत्व 
पाए जाते हैं | वेयक्तिकता की अ्रभिव्यजना ने उन्हें बड़ा उत्कृष्ट रूप प्रदान 
किया है। कही-कही तो ये रचनाएं लोक गीतो का रूप ले बेठी हैं। सब 
कुछ मिलाकर मारतेन्दु का भक्ति काव्य बड़ा पुष्ट है। उन्होंने पुनः एक बार 
रीतकालीन कलुष वासना की बालुका से दबी कृष्ण भक्ति काव्य की अ्रत 
सलिला को जीवित किया है। इस क्षेत्र में उन्होंने परम्पराश्रो का पालन नहीं 
किया वरन्‌ अनन्य वेष्णव होने के नाते राधा कृष्ण के प्रति अपनी आसक्ति 
के भावों को इन पदो मे उड़ेल दिया है। 

रीतिकालीन श्षद्भार प्रधान रचनाए'--भक्त दोने के साथ साथ भारतेन्दु 
रसिक भी थे, फलतः रीतिकाल के अनुकरण पर उन्होने कवित्त ओर सबेयो मे 
श्र गारिक रचनाएं की थीं | पर ये कवित्त ओर सवेये किसी परम्परा के फलन 
न होकर कवि की श्रनुभूति से भरे हुए है। उनमे जड़ता न होकर प्र।णो का 
स्पदन है| रीतिकालीन स्वच्छुन्दप्रेम मार्गीय कवि घनानन्द, बोधा, ठाकुर की 
भाति उसमे शब्दों का क्रीड़ाकौठुक न होकर हृदय की गूढ़ अन्तर्दशाओ्रो का 
उद्घाटन है। इन पक्तियों में हृदय की कैसी रसाद्रता, भाव-विहलता ओर 
अनुभूति की तीव्रता है-- 

देख्यो एक बारहूँ न नन भरि तोहि यातें, 
जीन जोन लोक जे है तहीं पछतायगे । 
बिना प्रान प्यारे, भए दरस तिहारे हाय, 
देखि लीजो आंखे ये खुली ही रह जायगी । 

इसी खुली ही 'रहि जायगी? में कैसी लाक्षरिणषक वक्रता है, जसे धनानंद 
का कवि श्रपनी पूरी प्रतिभा के साथ इसमे उत्तर आया हो । 

इन कविताओं का मुख्य आधार राधा कृष्ण प्रेम वर्णन है, पर यहाँ 
राधा कृष्ण स्मरण के बहाने मात्र नहीं है, वरन्‌ राधा कृत्ण के प्रति कवि की 
अनन्य भक्ति को ही स्वर प्रदान करते हुए इस प्रेम की व्यजना हुई है। 
राधा कृष्ण की ओठ में रीतिकालीन कवियो' की भाति कुत्सित मनोद्ृत्तियो 
के प्रकाशन का ध्येय उनका न था, वरन्‌ जिस राधारानी के गुलाम थे और 
जिस कृष्ण के वे सखा थे उनके स्वाभाविक प्रेम की व्यजना में उन्हो ने 
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अपनी श्रनुभति के स्वर मिलाए थे। इसलिए भारतेन्दु का यह काव्य 
रीतिकाल का पिश्पेषण मात्र नहीं है। उसमे नवीनता सजीवता और 
मौलिकता है। ३ 
नए युग की देश-भक्ति ओर समाज सुधारप्रधान रचनाएं --सेठ 
अमीचंद के राज भक्त घराने में जन्म लेकर भारतेन्दु ने देशभक्ति का बाना 
धारण किया था | उनकी आँखों के सामने अंग्रेज उनके प्यारे देश को 
लूट रहे थे। उनकी शिक्षा दीक्षा भारतीय बुद्धिजीवियों को मानसिक 
गुलाम बना रही थी। उनकी कुटिल नीति हिन्दू मुस्लिम वेमनस्य की दरारे 
डालकर राष्ट्रीय जीवन की जड़ो को गुलाम बना रही थी। बड़े-बड़े राजा 
रईस ओर नवाब राजभक्त बनकर अग्नजी शासन को मजबूत बना रहे 
थे | यह सब होते हुए भी भारतीय जीवन बड़ी अधोगति दशा में था। सन्‌ 
१८४७ की असफल जन-क्राति ने एक व्यापक भय, आतक ओर निराशा के 
बीज जन-मानस में बो दिये थे । राष्ट्र की शिराओं में न स्फूर्ति थी न चेतना । 
ऊँचे उठने का उत्साह भारतवासी खो चुके थे। श्रनेक कुरीतियों, रूढ़ियों 
ओर बुराइयो ने उनके पॉबो को जकड़ रखा था। 


भारतेन्दु यह सब कुछ देखकर शात न रह सके । अ'ग्रेजो की शोषण 
नीति का पर्दाफाश करने के लिये, राजभक्तो की स्वार्थ लोलुपता की भर्त्सना 
के लिये भारत के प्राणों मे नए. जीवन का सचार करने के लिये, देश की 
सुप्त चेतना को जगाने के लिये राष्ट्र के जन-मानस में आशा और विश्वास 
का आलोक देने के लिये, कुरीतियो, रूढ़ियो श्रोर बुराइयो के विध्वश के 
लिये वे कटिवद्ध हो गए | अपनी साहित्य साधना द्वारा उन्होंने इस जन- 
क्रात का आवाहन किया । देश प्र म ओर देश के नवोत्थान की अजख्र-धारा 
उनके हृदय से फूट पड़ी | साहित्य इसका माध्यम बना ओर इसका सबसे 
स्पष्ट स्वर उनके काव्य में मुखरित हुआ । इस प्रकार भारतेन्दु का यह नवीनो- 
न्मुखी काव्य देश के नव-जागरण नव आकाक्षाओ ओर नव-चेतना की भाव 
सपदा को लेकर चला | 

भारत की तत्कालीन अ्रवस्था का यथार्थ चित्र खीचते हुए कवि 
कहता है-- 
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अ'ग्रेज राज सुख साज सजे सब भारी। 
पे धन विदेस चलि जात इहे अति ख्वारी |) 
ताहू पे महंगी काल रोग विस्तारी। 
दिन दिन दूने दुख ईसा देत हा हारी | 
रोवहु सब मिलि के आवहु भारत भाई । 
हा | हा !! भारत दुदंशा न देखी जाई ॥ 
भारत की इस दुदंशा के लिये कवि ने आसू ही नही गिराए उसने देश- 
वासियों को कर्मठता, उत्साह और जागरण का मन्न दिया-- 


लहो सुख सब विधि भारतवासी । 
विद्या कन्ला जगत की सीखो तजि आलस की फांसी ॥ 
अपनो देश धरम कल समभहु छोड़ि वृत्ति निजदासी। 


इसी प्रकार सामाजिक दोषो पर कबीर की भाति भारतेन्दु ने कड्ढ॒ प्रहार 
किये हैं | ऐसा ही एक उदाहरण है-- 
जाति अनेक करी नीच ओर ऊँच बतायो। 
खानपान संबन्ध सबनि सो बरजि छुड़ायो ॥ 
करि कुलीन के बहुत ब्याह बल धीरज भारथो 
विधवा विवाह निषेध कियो विभिचार प्रचारयो 
रोकि विज्ञायत गसन कूप झंडूक बनायो। 
ओरन को संसर्ग छुड़ाइ प्रचार घटायो॥ 
इस रूप में भारतेन्दु कवि ही नहींइसमाज सुधारक भी थे | 
इसके अतिरिक्त; भारतेन्दु ने लोक साहित्य का भी सूजन किया है। 
उन्होंने खयाल, लावनी, ठुमरी, और नोठकी के गींतो की रचना की है, 
तथा विविध त्यौहार विवाह और अन्य सामाजिकश्ठत्सवों पर गाए जाने वाले 
गीतो की भी रचना की है । 
प्रकृति चित्रण के क्षेत्र में भारतेन्दु अधिक सफल न हो सके। उनके 
काव्य में प्रकृति के बाह्य रूप का वर्णन मात्र है। प्रकृति के अन्तस्तल में बेठ 
कर उसकी श्री सुषमा को वे वाणी न दे सके | 
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प्रकृति-चित्रण उन्होने प्रकृति के स्पन्दन को, मानवीय क्रियाओं की 

भाति उसकी धडकन को नहीं पहिचाना | सत्य हरि- 

श्चन्द्र नाठक में उन्होंने काशी की जिस गगा का वर्णन किया है, उसमे उसकी 
नेसर्गिक सुषमा कम, कवि कौशल अधिक है । 

फिर भी भारतेन्दु के प्रकृति चित्रण का एक दृष्टि से बड़ा महत्व था। 
हिन्दी में अब तक जो प्रकृति चित्रण होता था, वह उद्दीोपन मात्र था। कवि 
गण इस ओर ध्यान ही नही देते थे। भारतेन्दु ने पहली वार इस उपेक्षित 
अज्ञ को अपनाया । उनके सामने कोई आदर्श नहीं था। भारतेन्दु ने अ्रपने 
ढंग से प्रकृति का चित्रण किया। भारतेन्दु के हाथो में प्रकृति-चित्रण का 
रूप इतिद्ृतात्मक था, पर आगे जाकर छायावादी युग मे यही प्रकृति-चित्रण 
काव्य क्षेत्र का सबसे बड़ा वैभव बन गया। 

भारतेन्दु के काव्य में नवरसो का सुन्दर परिषाक हुआ है। हास्यरस 
जिसका स्थान अब तक हिन्दी साहित्य में नगए्य था, भारतेन्दु के हाथो वह 

अपनी पूर्ण सम्पन्नता को प्राप्त हुआ । भारतेन्दु से 

रस योजना पूर्व हास्य रस की ऐसी उत्कृष्ट योजना नहीं 

मिलती । उनके नाठको में वीर, भयानक, रौद्र, और 

करुण रस का सुन्दर परिपाक हुआ हैं। शात रस भक्ति परक गीतो और आत्म 
ग्लानि के पदो में प्रस्कुटित हुआ हैं । 

“शज्ञार भारतेन्दु का सबसे प्रिय रस है। राधाकृष्ण भक्ति-प्रधान रचनायों 
में शज्भार का स्वर बड़ा उदात्त है। वह मीरा और सूर की कोटि में रखा जा 
सकता है। उसमें प्रेम की अनन्यता का तीव्र प्रकाशन है। कवि का भक्ति 
विभोर हृदय उसमें मूत्तिमान हो उठा है। 

उनकी रीतिकालीन रचनाओ में लोकिक » गार की ग्यभिव्यक्ति हुई है । 
सयोग और वियोग श्रज्ञार के विविध प्रसगो को लेकर भारतेन्दु ने रसराज 
की व्यापक चित्रपटी प्रस्तुत की है। सयोग और वियोग की इस रगरुथली से 
हमें लडिता, कृष्णा|मिसारिका, वासकसजा, आगत यौजना, मुग्धा, मध्या, प्रौढा,, 
परकीया नायिकाओ के चित्र मिलते हैं। नायक -नायिकाओ की सयोग क्रीड़ाओ 
उनके हास परिदास, छेड़-छाड़, हावभाव और रस चेष्टाओ के। लेकर भी 
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भारतेन्दु ने बहुत कुछ कहा है| सयोग के सुखद क्षणो का एक चित्र देखिए- 
आजु सिंगार के केलि के मन्द्रि बेठि न साथ मे कोऊ सहेली । 
धाय कै चूमैं कबों प्रतिबिंब कबों कहे आपुषि प्रेम पहेली । 
अ'क आपुने आपे लगे 'हरिचन्दजू” सी करे आपु नवेली। 
प्रीतम के सुख मे पिय में भई आएते लाज के जान्यो अकेली ॥ 
इसके अतिरिक्त भारतेन्दु ने नलसिख वर्णुन, रूप चित्रण सुरति, विपरीत 
रति आदि के चित्रण द्वारा सयोग शगार को व्यापक रूप दिया है। ऐसे 
वर्णुन प्रायः परम्परायुक्त हैं । उनमें कोई नवीनता और मौलिक उद्भावना 
नहीं है | कुछ में शब्दो की क्रीड़ा मात्र है ओर कुछ में रीतिशाखत्र का स्पष्टतः 
सहारा लिया है | 
सयोग श्रज्धार की अ्रपेक्षा भारतेन्दु का वियोग वर्णन अधिक नैसर्गिक 
है | चन्द्रावली में उन्होंने वियोग का जो रूप हमारे सामने रखा है वह बड़ा 
भावपूर्ण और मर्म वेधी है :-- 
बलि साँवलो सूरत मोहनी मूरत, आँखिन को कबों आइ दिखाइए। 
चातकसी मरे प्यासी परीं, इन्हें पानिपरूप सुधा कबों प्याइए। 
पीत पटे बिजुरी से कबो, हरिचंद 'जू! धाइ इते चमकाइए। 
इतहूँ कबहूँ आइके आनंद के घन, नेह का मेह पिया बरसाइए॥ 
वियोग्र के ऐसे वर्णुनों में शब्दो की उछुल कूद नहीं है, वरन्‌ अनुभूतियों 
की तीव्रता ओर भावों की गम्मीरता है। वह हमारे लिए तमाशा बनकर नहीं 
रह जाती, हमारे हृदय की सवेदना को जगाती है | वियोग वर्णन के अनेक 
चित्र भारतेन्दु की रचनाओ से लिए जा सकते हैं। नीचे की पक्तियो में विरदद 
से दग्ध नायिका का कितना करुण चित्र हैं :-- 
छरी सी छकीसी जड़भई जकी सी धर 
हरी सी बिकी सी सो तो सब ही धरी रहे । 
बोले तें न बोले द॒ग खोले ना हिडोले बेठि, 
एकटक देखे सो खिलोना सी धरी रहे । 
'हरिचन्दः ओरों घबरात समुझाए हाय 
हिचकि-हिचकि रोबे जीवति मरी रहै। 
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याद्‌ आए सखिन रोबाबे दुख कहि-कहि 
तो लो सुख पाबे जोलों मुरछ्ति परी रहे ।॥। 
अपने इस वियोग वर्णन में निश्चय ही भारतेन्दु घनानन्द की परम्परा 
के कवि हैं । 
भारतेन्दु सच्चे अ्र्थों में कवि थे | कल्पना, सूकुम निरीक्षण शक्ति, व्यापक 
संवेदना, श्रनुभूति की वीब्रता ओर कुशल श्रभिव्यजना शक्ति आदि जो गुण 
कवि के लिए अपेक्षित हैं वे सब भारतेन्दु में विद्यमान हैं । 
कला सोन्द्य अपनी इसी अप्रतिम काव्य प्रतिभा के बल पर भारतेन्दु 
भावनाओं के व्यापक क्षेत्र में सचरण कर सके, और उनका 
काव्य इतना बहुमुखी रूप ले सका | इतना अवश्य है कि उनकी चतु॒र्दिक 
काव्य भूमि मे नवीन भावनाओं की तो विपुल राशि है, पर कला की सुषमा 
उतनी नहीं है| उनकी भक्ति परक और ःशज्भार रचनाओं में उनके काव्य का 
कलागत सौन्दर्य अधिक शोभा के साथ उभरा है। ये रचनाएं ही कलागत 
सौदर्य की दृष्टि से भारतेन्दु की प्रतिनिधि रचनाएं हैं। अन्य रचनाए, काव्य 
सौष्ठव ओर कला-सौदर्य से रहित है | वे उपदेशात्मक, वर्ण॑नात्मक_ और 
इतिदृतात्मक हैं । उनके भावों का रूप तो बड़ा उदात्त है पर उनकी अमि- 
व्यक्ति शुष्क, सोधी सादी और बिना कोई रमणीयता लिए हुये है | फिर भी 
उनकी शरज्भारिक रचनाओं मे उनकी उत्ककृष्ठ काव्यकला का रूप सहज ही 
आॉका जा सकता है। उसमें निश्चय ही भावों की अभिव्यक्ति बड़ी मार्मिक, 
लाक्षणिकतापूर्ण और सरस है | उसमे हमें सच्चे काव्य का आनन्द प्राप्त होता 
है। नीचे की पक्तियो में योवन के देहली पर प्रथम चरण रखने वाली नायिका 
के हाव-भावों की कितनी मधुर व्यजना है :-- 
सिसुताई अजॉन गई तन ते तऊ जोवन जोति बटोरे लगी | 
सुनिके चरचा 'हरिचंद” की कान कछूक दे भोह मरोरे लगीं ॥ 
बचि सासु जेठानिन सो पिय ते दुरि घृघट मे दृ॒ग जोर लगी । 
दुतही उलदी सब अंगनतें दिन ढूं ते पियूष निचोरं लगी॥ 
इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु की अ्रभिव्यजना शक्ति कितनी बढ़ी चढ़ी 
१७ 
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थी। नीचे हम अ्रभिव्यजना के प्रमुख प्रसाधन अलकारों पर विचार करेंगे। 
समन्वयवादी हरिश्चन्द्र की कविता में अलकारों ओर भावों का सुन्दर 
समन्वय है। श्रपनी रचनाओ द्वारा उन्होने श्रलकारों के बोर से दबी रीति- 
कालीन काव्य को मुक्त कर उसके प्रकृत रूप को सामने 
अलंकार योजना रखा। फलतः भारतेदु के काव्य में रस का आग्रह 
अधिक है, अलकारो को उनके सहायक का ही पद 
मिला है | शब्दालकारों की अपेक्षा मारतेंदु ने अर्थालकारों को प्रधानता दी 
है | इनमे उपमा, रूपक, उछ्ोक्षा अलकारो का उन्होने विशद्‌ प्रयोग किया है। 
इसके अतिरिक्त अनुप्रास, उदाहरण, सदेह, अ्तिशयोक्ति, दृष्टॉत, परिकर, 
व्याज स्तुति भी उनके प्रिय अलकार है | 
उनके रूपकालकार का एक सुन्दर उद्ाहर तु लीजिए :--- 
नेन लाल कसुम पत्नास से रहे है फूलि, 
फूल मालगर बन मालरिसो लाई हे। 
भंवर गुजार हरि नाम को उचार तिमि, 
कोकिला सों कहुकि वियोग राग गाई है।। 
हरिचंद”ः तजि पतकार घर वार सबवे, 
बोरी बनि दौरि चारु पौन एऐकी धाई है। 
तेरे विछुरे ते प्रान कंत के हित अन्त, 
तरी प्रेम जोगिनी बसत बनि आईं है।॥ 
अलड्डारो का ऐसा सहज संदय भारतेदु के काव्य मे पग-पग पर 
दर्शनीय है । 
केशव के बाद हिन्दी काव्यधारा में छुन्दो का ऐसा बाहुल्‍य भारतेंदु की 
रचना में ही दृष्ण्व्य है | उन्होने केवल हिन्दी के ही नहीं उद्‌, सस्कृत 
बगला भाषा के छुदौ को भी स्थान दिया है। उन्होने सस्कृत 
छंद के बसततिलका, शादू ल विक्रीड़ित, शालिनी ओर अनुष्ठप छुन्दो 
का विधान किया है| चौपाई, चौपई, सार, छुप्पय, रोला, सोरठा 
कु डलिया, ताटंक, सरसी, गीता, कवित्त, घनाक्षरी, सबैया आदि हिन्दी के 
सभी मात्रिक और वर्णिक छुदो का कुशलता पूर्वक प्रयोग किया है। उन 
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कवियों की भॉति पद रचना भी की है। उनकी कविताओं में बगला के 
'पयार! नामक वर्णिक छुंद भी मिलता है । उदू के रेखता और गजल को भी 
उन्होने अपनाया है। इसके अतिरिक्त मासरतेंदु ने कजली, ठुमरी, लावनी 
विरहा, मलार, पुकारी, चेती आदि छुंदो का व्यवहार कर कवि साहित्य की 
सृष्टि की है| 
मि छुन्दों के इस विधान में भारतेन्दु ने अपने समय की प्रचलित काव्य 
शलियो का ही निर्वाह नहीं किया वरन्‌ स्वथ मी नए प्रयोग किये। छुंदो 
ओर काव्य शैली की पुरातन बिरासत को भी ग्रहण किया । इसीलिये विद्या- 
पति और कबीर, तुलसी, सूर, केशव, मीरा, घनानद, बिहारी, देव, घनानद, 
मतिराम, पद्माकर आदि पूर्ववर्ती प्रमुख हिन्दी कवियो की शेलियोँ भारतेन्दु की 
काव्य रचनाओं में मिलती हैं । वस्तुतः काव्य के क्षेत्र मे भारतेन्दु की दृष्टि दो 
युगो पर थी प्राचीन और नवीन । इन दोनो ही युगो की शेलियाँ आकर भार- 
तेन्दु के काव्य में घुल-मिल गई हैं । इस प्रकार भारतेन्दु अपने काव्य में हिन्दी 
साहित्य की सभी विभूतियाँ समेटे हुए हैं । 

भारतेन्दु की साधना साहित्य के दो कूलो को स्पर्श करती हैं। वे कवि 
ओर लेखक दोनो रूपो मे ही हमारे सामने आते हैं। इन दोनो रूपो मे वे 

हमारे युग-प्र्वत्तक कलाकर थे । उनकी भाषा शैली 
भाषा से यह बात भली-मभाति स्पष्ट हो जाती है। 

काव्य रचनाओ में भारतेन्दु ने ब्रज भाषा को अपनाया | यद्यपि खड़ी 
बोली में की गई रचनाओं की सख्या भी कम नहीं हैँ, पर साहित्य दृष्टि से 
वे विशेष महत्वपूर्ण नहीं है । कवि की कविताओं का सच्चा साहित्यक सौदर्य 
उनकी ब्रज भाषा की रचनाओं मे निहित है । 

भारतेन्दु काल तक सूर, देव बिहारी, घनानद, मतिराम और पद्माकर 
जैसे महारथियों के हाथो व्रजमाषा बड़ी साहित्यिक, परिमाजित ओर शक्ति 
सम्पन्न बन चुकी थी। सब प्रकार के प्रकाशन करने की उसमें अ्रपूर्ष॑ क्षमता 
थी । भारतेन्दु ऐसी ब्रज भाषा के मोह को न छोड़ सके। फलतः कविता की 
भाषा भारतेन्दु ने ब्रजमाषा स्वीकार की | इतना अवश्य था कि उनके काव्य से 
ब्रज भाषा को नया बल मिला | उन्होंने उसके सहज प्रकृति रूप के दर्शन 
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कराए। उनके समय तक कवि गण ब्रजभाषा के परपरागत रूप को अपनाते 
चले आते ये | फलतः श्रनेक अप्रचलित शब्द जो साधारण जनसमाज की 
भाषा में से उठ गए ये पर काव्य की दृष्टि से रूढि बने हुए थे उनका प्रयोग 
ऐसे कवियों की रचनाओं में निस्सकोच होता था । भारतेन्दु ने ऐसे शब्दों को 
अपनी रचनाओं में स्थान न देकर भाषा को अधिक व्यावहारिक, चलता हुआ 
शोर परिमार्जित रूप दिया । अपनी इसी प्रवृत्ति के कारण भारतेन्दु की भाषा 
कही अव्यस्थित, व्याकरण की दृष्टि से अशुद्ध नहीं होने पाई । उन्होंने तोड़- 
मरोड़ की प्रणाली से शब्दों को कहीं विकृृत रूप प्रदान नही किया और न 
मनगढन्त शब्दों से ही उसे मरा । उनकी भाषा की रस-धार सर्वथा स्वच्छ 
ओऔर स्वाभाविक रूप से प्रवाहित हुईं | भारतेन्दु के जीवन काल में ही उनके 
कवित्त सवैये जो इतने सर्व प्रिय हो गए थे उसका प्रमुख श्रेय उनकी भाषा 
को ही है । 
सभी प्रकार के भाव प्रकाशन की छमता भारतेन्दु में है। भावों के अ्रनु- 
कूल चुने हुए शब्दों की सुव्यवस्थित पदावली उनकी रचनाओं में पेक्षणीय 
है| प्रसाद और माधुर्य उनकी भाषा के प्रधान गुण है। लोकोक्तियों और 
मुहावरों के सफल प्रयोगो ने उनकी भाषा के सौन्दर्य मे श्रपूर्व अमिवृद्धि की 
है। सक्षेप मे कहे तो भारतेन्दु की भाषा बड़ी नेसर्गिक, रसाद्र और भावपूर्ण 
है। उसमे तन्‍्मयता, सार्थकता और स्वामभाविकता का सहज समावेश है। 
भाषा की दृष्टि से भारतेन्दु का युगान्तर रूप गद्य के क्षेत्र में श्राविभूत 
हुआ है | उनसे पूव ख़डी बोली गद्य निर्विवाद रूप से गद्य के लिए स्वीकार 
तो की जा चुकी थी, पर उसका रूप स्वंथा अस्थिर 
गद्य-शेली था | उसमे एक रूपता न थी और मात्रा को लेकर 
नए-नए प्रयोग हो रहे थे | खड़ी बोली को शिक्षित 
समाज में आदर और सम्मान भी न मिला था क्योकि उदू ओर श्र ग्रजी 
भाषा की तुलना में उसे विचार प्रकाशन के लिये हीन वममा जाता था। 
ऐसी खड़ी बोली को भारतेन्दु ने सहारा दिया और अपनी रचनाओ द्वारा उसे 
शक्ति सम्पन्न सबल ओर स्थिर बनाया। गद्य भाषा को निश्चित रूप देकर 
हिन्दी गद्य-परम्परा का प्रवत्त न किया। सन्‌ १८७३ ई० में जब उनकी हरि- 
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चन्द्र मैगजीन का प्रथम अड्ड प्रकाशित हुआ तब हिन्दी नई चाल में ढली । 

भारतेन्दु के समय खड़ी बोली को लेकर राजा शिवप्रसाद सितारे हिंद 
ओर राजा लक्ष्मणसिह के बीच खींचातानी चल रही थी । राजा शिवप्रसाद 
सितारे हिन्द उदू बहुल खड़ी बोली के पत्तपाती थे | वे चाहते थे कि अरबी 
फारसी शब्दों के प्रयोग द्वारा हिन्दी गद्य लेखक अपनी भाषा पर 'पालिश? 
करे । पर दूसरे लेखक भाषा को ऐसा रूप प्रदान करने को प्रस्तुत न थे । भाषा 
के उदू बहुल रूप की प्रतिक्रिया मे राजा लक्षमणस्िह विशुद्ध खड़ी बोली का 
रूप लेकर सामने आये । उन्होंने अपनी भाषा में किसी भी प्रकार के विरोधी 
शब्दों का बहिष्कार किया और संस्कृत की तत्सम शब्दावली का उसे 
आधार दिया | 

पर खड़ी बोली के स्वस्थ विकास के लिये ये दोनो दिशाएँ उपयुक्त न 
थी | दोनो ही मार्ग खड़ी बोली को कृत्रिम और अव्यावहारिक बनाते थे । 
ऐसे समय भारतेन्दु की गद्य-रस्वनाओ्रों का उदय हुआ | उसमे जिस गद्य के 
दर्शन हुये उसमे खड़ी बोली के सहज और प्रकृत रूप का उसमे प्रथम उन्मेष 
था। परवत्ती गद्य-लेखको के लिए भारतेन्दु की यही नई भाषा आदर्श बनी । 

भारतेन्दु ने किसी नई भाषा को जन्म नहीं दिया । वरन्‌ जन-समाज में जो 
खड़ी बोली का प्रचलित रूप था उसे ही साहित्यिक रूप प्रदान किया | उनकी 
इस साहित्यिक खड़ी बोली में सस्कृत के तत्सम शब्दों के स्थान पर तदुभव 
शब्दों को रखा । जन-समाज में प्रचलित अरबी-फारसी के शब्दों का प्रयोग 
किया, और जहाँ बिचारो की अभिव्यक्ति के लिये ऐसे शब्द न मिले वहाँ 
संस्कृत शब्दों का सहारा लिया गया । यही भारतेन्दु की नई भाषा नीति थी। 
यही रूप लेकर सन १८७३ मे हिन्दी नई चाल में ढली । 

अपने 'हिन्दी भाषा! निबन्ध में भारतेदु ने गद्य की विभिन्न शेलियों के 
उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। उसमे से एक शैली संस्कृत बहुल है, दूसरी मे 
सस्कृत के शब्द अल्प मात्रा मे हैं, तीसरी शुद्ध हिन्दी है । यह फारसी अरबी 
से नहीं, सस्कृत से भी शुद्ध है । चौथी शेली में फारसी अरबी शब्द 
बहुत हैं । 

इन शैलियौो पर मत देते हुए भारतेदु ने लिखा है-- 


डे 


ब्बश्द्‌र 
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हम इस स्थान पर वाद नही किया चाहते कि कोन भाषा उत्तम है और 
वही लिखनी चाहिये पर हॉ मुझ से कोई अनुमति पूछे तो मै यह कहूँगा कि 
नम्बर दो और तीन लिखने योग्य हैं। भारतेदु की शुद्ध हिन्दी का नमूना इस 
प्रकार हैः-- 

पर मेरे प्रीतम श्रब तक धर न आए, क्या उस देश से बरसात नहीं होती 
या किसी सौत के फद में पड़ गए कि इधर की सुध ही भूल गए । कहाँ (तो) 
वह प्यार की बातें कहाँ एक सद्भ ऐसा भूल जाना कि चिट्ठी भी न भिजवाना। 
हा ! मै कहों जाऊँ कैसी करू मेरी तो ऐसी मुँह बोली सहेली भी नहीं कि 
उससे दुखड़ा रो सुनाऊ । कुछ इधर-उधर की बातो ही से जी बहलाऊँ ।॥? 

भारतेदु ऐसी भाषा का आदर्श लेकर चले | सस्कृत, फारसी और हिन्दी 
का व्यावहारिक रूप उन्होंने अपनी रचनाओं में रखा। ऐसे शब्द व्यवहार के 
छषेत्र मे यदि कुछ विकृत अवस्था मे भी प्राप्त थे तो वे अपने इसी रूपी में, 
व्यवह्मत हुए । उनके कफन कलेजा, भले मानस, हिया, गुनी, लच्छुन, जोतसी 
जोबन, सिंगार आदि शब्द इसके उदाहरण हैं। ऐसे तदूभव रूप के 
प्रयोग से भारतेंदु की भाषा में बड़ा माधुये, लचीलापन और प्रवाह 
शआ्रा गया है। ब्रजमाषा की भात्ति खड़ी बोली को अधिक से अधिक मधुर और 
सरस बनाने के लिए ही उन्होने » गार की अपेक्षा सिगार शब्द का प्रयोग 
किया है । उन्होने जिन विदेशी शब्दों को ग्रहण किया है उन पर हिन्दी का 
रग चढ़ा दिया है। कर्ण कट्ठु शब्दो को मधुर बनाया है। जहाँ तक बन पड़ा 
है कोमल ओर मधुर शब्दों का प्रयोग किया है। लोक प्रचलित कहावतो, मुद्दा- 
वरो का खुलकर सहारा लिया है। इन्ही सब कारणों से भारतेदु की भाषा में 
अपूर्य स्निग्घता, नेसर्गिकता और सरसता है । छोटे-छोटे वाक्य और गठी हुई 
शब्दावली ने उसमे अपूर्व शक्ति भर दी है । 

भारतेदु की भाषा की इन विशेषताओं के साथ-साथ उस पर पडिताऊपन 
की भी कुछ छाया है। जेसे हुईं के स्थान पर भई का प्रयोग, कहलाते के लिये 
कहाते का प्रयोग, बह के स्थान पर सो का प्रयोग उनकी भाषा में खूब मिलते 
हैं । व्याकरण सबन्धी भूलें भी उनकी रचनाओं मे देखी जा सकती है। इस 
प्रकार भारतेंदु के हाथो हिन्दी गद्य को स्थिर रूप तो मिला पर वह परिष्कृत 


लश्कर 


न हो सका | यह कार्य आगे जाकर बाबू महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा सपन्न 
हुआ । कुछ भी हो, भाषा के क्षेत्र मे भारतेदु का कार्य भी कम महत्वपूर्ण न था 
डा० राम विलास शर्मा के शब्दों मे 'भाषा के परिष्कार की दृष्टि से भार- 
तेदु के गद्य मे बहुत सी खामिया थी, लेकिन उनका युगान्तर कारी काम यह 
था कि उन्होंने बोलचाल की माषा की प्रकृति पहिचानी । उसकी मिठास को 
साहित्य में जगह दी | उस पाषा को सभी तरह से साहित्य का समर्थ माध्यम 
बनाया ।? 

अपनी ऐसी भाषा के माध्यम से भारतेढ़ ने इतिहास, समाज, राजनीति, 
साहित्य आदि विषयो पर प्रचर मात्रा में साहित्य रचना की थी | फलतः भाव 
श्रौर विकारो की दृष्टि स उनका साहित्य विविधता मयी हैं। भाव और विचारों 
के अनुकूल ही भारतेन्दु ने विविध शेलियो का प्रयोग किया है । मोटे तौर पर 
भारतेदु का शेली विधान निम्न रूपो में देखा जा सकता है--- 

१--परिचयात्मक या इतिबृतात्मक शेल्ी--जहाँ विषय का सीधा सादा 
प्रतिपादन करना होता है भारतेन्दु ने ऐसी शैली का सहारा लिया है । इति- 
हास श्रादि विषयो के प्रति-पादन में हमे इस शेली के दान होते हैं। इसमे 
वाक्य कहीं छोटे, कही लम्बे सरल ओर प्रसाद गुण युक्त हें | ससकृत, फारसी, 
श्ररबी भाषाओं के व्यावहारिक शब्दों का प्रयोग हैं | जहाँ विषय के वर्णन में 
भावुकता का योग है वहा तो शेली सरस वन गई है, पर जहाँ विषय प्रतिपादन 


सीधे सादे ढग से हुआ है शैली में नीरसता है उनकी इस शेली का 
उदाहरण है-- 


“जब हरिश्चन्द्र के पिता त्रिशंकु ने इसी शरीर से स्व जाने के हेतु 
वशिष्ठजी से कहा तो उन्होने उत्तर दिया कि वह अशक्य काम हमसे न होगा। 
तब त्रिशकु वशिष्ठ के सौ पुत्रो के पास गया ओर जब उनसे भी कोरा जबाब 
पाया तब कहा कि तुम्हारे पिता और तुम लोगो ने हमारी इच्छा पूर्ण नहीं 
की और हमको कोरा जबाब दिया इससे अब हम दूसरा पुरोहित करते हैं । 

२-गवेषणात्मक शेल्ली-भारतेन्दु के साहित्यक निबन्धों मे हमे इस शैली 
के दर्शन होते हैं। गवेष॒णात्मक ऐतिहासिक निबधों में भी यह शैली पाई 
जाती दे । इसमे भाषा अपेक्षाकृत संस्कृत प्रधान है। भाषा का व्यावद्यारिक 
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रूप उसमे नहीं है। उसमे न सरसता है न प्रवाह, वह जन-समाज के लिए 
न होकर विद्वत्‌ समाज के लिए, है। उनकी इस प्रकार की शेली का उदाहरण 
नीचे दिया जाता है ;-- 

४प्राच्चीन समय में सस्कृत भाषा मे महामारत आदि का कोई प्रख्यात 
वृत्तात अथवा कवि प्रौढ़ोक्ति सभूत किवा लोकाचार संघटित, कोई कल्पित 
आख्यायिका अवलबन करके नाटक प्रभ्ति दशविधि रूपक ओर नाटिका प्रभृति 
ग्रष्टादश प्रकार उप रूपक लिपिवद्ध होकर सहृंदय सभासद लोगो की तात्का- 
लिक रुचि अनुसार उक्त नाठक-नाठिका प्रभ्मति दृश्य काव्य किसी राजा की 
ग्रथवा राजकीय उच्च पदाभिषिक्त लोगो की नावट्यशाला में अ्रमिनीत होते थे । 

३-- भावात्मक शेज्ञी--भारतेन्दु की यही प्रतिनिधि शैली है । हृदय के 
मनोभावो दुख, क्रोध, स्नेह आदि का चित्रण इस शैली में हुआ है। वाक्य 
विन्यास बड़ा प्रवाह पूर्ण सरस सरल और स्पष्ट है। वाक्य छोटे-छोटे और 
कोमल तथा मधुर शब्दों से गुम्फित हैं । उनके नाठको विशेषतः चन्द्रावली, 
भारत दुर्दशा मे यह शेली पाई जाती है । उदाहरण के लिए :-- 

“मै अपने इन मनोरथो को किसको सुनाऊ श्रौर अपनी उमगे कैसे 
निकालू । प्यारे, रात छोटी है और स्वॉग बहुत है । जीना थोड़ा और उत्साह 
बड़ा । हाय मुझ सी मोह में ड्रबी को कहीं ठिकाना नही । रात दिन रोते ही 
बीतते हैं। कोई बात पूछने वाला नही क्योकि ससार मे जी कोई नहीं देखता, 
सब ऊपर की ही बात देखते हैं | हाय में तो अपने पराए सब से बुरी बनकर 
बेकाम होगई |!” 

४--हास्य प्रधान व्यंगात्मक शैल्ली--भारतेन्दु इसी शैली के हिन्दी मे 
जन्मदाता है। समाज के पाखणंडो ठकोसलो और देश विरोधियों पर करारी 
चोट करने के लिए, भारतेन्दु ने इस शेली के शर्त को अपनाया है। उनके 
बाद गद्य क्षेत्र मे यह शेली बहुत लोकप्रिय हुईं । भाषा की जिन्दादिली इस 
शैली में देखते ही बनती है| हास्य की ऐसी अद्भुत छुआ, व्यंगी की ऐसी 
बौछार भाषा की ऐसी सशक्तता श्रन्यत्न नहीं मिलती है। उनकी इस शैली 
का रूप निम्न उदाहरण में देखा जा सकता है। तत्कालीन गवर्नरजमरल के 
काशी मे हुए, दरबार का वर्णन करते हुए वे लिखते हैं :-- 
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“वाह वाह दरबार क्‍या था 'कठपुतली का तमाशा? या बल्ले मारो की 
'कवायद' थी या बन्दरों का नाच था, या किसी पाप का फल भुगतना था 
'फौजदारी की सजा थी |! 


सक्षेप मे भारतेंदु की शैली सर्वथा विषय, भाव ओर पात्रों के अनुकूल है । 
उस पर उनके व्यक्तित्व की स्पष्ट छाप है। 


भारतेदु हरिश्चन्द्र हिन्दी साहित्य में नवयुग के सृष्टा हैं। हिन्दी में 
उन्होने जिस साहित्यिक परम्परा का शिलान्यास किया, परवर्त्ती साहित्य का 
भव्य प्रासाद उसी पर ठिका हुआ है। अपने चौतीस वर्ष के 
भारतेन्दु और थोड़े समय मे वे इतना सब कुछ कर सके उसका कारण 
हिन्दी साहित्य उनकी विलक्षण प्रतिमा और हिन्दी के लिए श्रपूर्व त्याग 
साधना थी | उन्होने हिन्दी के उन्नयन और उत्थान के लिए 
अपने जीवन का प्रत्येक क्षण, अपनी अ्रवुल धन राशि का प्रत्येक कण, ओर 
अपनी प्रतिभा का प्रत्येक अश उसे अर्पित कर दिया। वे महान साधक थे 
आर उन्होने तिल तिल जलकर साहित्य साधना के मन्दिर को प्रकाशमान 
किया था। उन्होने अ्रधोगति के मार्ग में पड़े हुए देश को, समाज को, साहित्य 
को उँगली पकड़ कर ऊपर उठाया और प्रगति की स्वस्थ भूमि पर ला खड़ा 
किया | इस महान अनुष्ठान के लिए उन्होने कविता, कहानी, नाटक, निबंध 
आदि साहित्य के सभी साधनों का पूर्णतम उपयोग किया | 


हिन्दी भाषा के लिए तो भारतेन्दु जेसे ईश्वरीय वरदान थे। उन्नीसवीं 
शताब्दी के उस युग मे जब कि उदू का बोलबाला और अ्रज्ञरेजी की धाक 
थी । हिन्दी गेंवारो की भाषा समझी जाती थी। शिक्षण सस्थाओं में और 
राजकीय कार्यों मे उसका पूर्णतः बहिष्कार किया जा चुका था। ऐसे समय में 
भारतेन्दु ने हिन्दी को उबार लिया। मारती के इस सच्चे सपूत ने हिन्दी के 
ग्रॉसू पोछे, उसे उससे छिने अधिकार दिलाए। हिन्दी उस युग में राजमाषा न 
बन सकी पर वह जनता की भाषा बन गई। भारतेंदु ने हिन्दी भाषा का 
संदेश जन-जन के हृदयों तक पहुँचाया। भारतेदु के माध्यम से जनता का 
सहयोग पाकर हिन्दी भाषा समृद्धि के सोपानों पर चढ़ती गई । अ्रग्न॑ जी और 
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उदू की दीवाले उसके आ्रागे ढहह गईं और आज तो हिंदी हमारी राष्ट्रभाषा 
है । भारत राष्ट्र की हिंदी की यह देन भारतेंदु की है। इसीलिए-- 
जबलों भारत भूमि मध्य आरज कल बासा। 
जबलों गुन आगरो धर्म माँहि आरज विश्वासा॥ 
जबलों गुन आगरी नागरी आरज बानी। 
जबलों आरज बानी के आरज अभिमानी। 
तबलों यह तुम्हरी नाम थिर चिरजीवी रहि है अटल । 
नित चन्द्‌ सूर सुमरिहे हरिचन्दहु सब्जन सकल। 
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श्री जगन्नाथ दास 'रत्ञाकर' आधुनिक काल से प्राचीन कवि हैं | बीसवीं 
शताब्दी के कोलाहल में मध्य युगीन काव्य धारा के दबे हुए स्वर रत्ञाकर की 
काव्य वीणा की भकार में पुनः गूंज उठे हैं। “उन्होने हमे पहले के सुने पर 
भूलते हुए गान फिर से गाकर सुनाये, पिछली याद दिलाई और हमारे विस्म्ृत 
स्वर का सधान किया ( नन्ददुलारे बाजपेयी ) |”? रत्ञाकर नवयुग के उस कबि 
वर्ग में न थे जिन्होंने खड़ीबोली के माध्यम से नई भावनाओं के स्वर छेड़े ये । 
र्नाकर जी इन सबसे परे पुरानी लीक पर चलने वाले कवि थे | सूर ओर 
तुलसी जैसे भक्त कवियों की भाति पौराणिषिक आख्यानो को उन्होने अपने काव्य 
का विषय बनाया तथा रीतिकाल की श्रमिव्यजना कला का उसे कल्षेवर 
दिया । इस प्रकार प्राचीनता के धरातल पर उन्होंने अपने काव्य प्रासाद का 
निर्माण किया । वे अपने काव्य में मध्यथुगीय काव्य परम्परा की समस्त विभूत 
समेठ कर चले । भक्ति युग की भाव सम्पदा और रीत युग की कला समृद्धि 
उनकी रचनाओ्रो में एकाकार हो उठी है। इस तरह रक्ाकर जी का काब्य 
मौलिक न होकर भी अपूर्व है | मध्ययुगीन काव्यधारा की उसमे वास्तविक 
अनुकृति है । इतना अवश्य है कि रल्लाकर जी तुलसी और सूर के समान भक्त 
कवि न थे और न रीतिकालीन कवियो की भाति »॒ गारी कवि । वे मक्तो और 
शगारियों के बीच की कड़ी के रूप में प्रगठ हुए हैं | एक शब्द में वे हमारे 
अतिम 'क्लासिक? कवि हैं। 

काशी के प्रतिष्ठित अ्रप्रवाल कुल मे र्नाकरजी का जन्म भाद्रपद शुक्ला 
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पंचमी, स० १६२३ को हुआ था । उनके पूर्वज मुगल शासन काल में उच्च- 
पदो पर प्रतिष्ठित थे। रत्नाकर जी के पितामह सेठ 
जीवन-परिचय तुलाराम मुगल सम्राट जहादरशाह के दरबार मे थे | 
सम्राट के साथ वे एक बार काशी आए और तब 

से यहीं रहने लगे। 


र्नाकर जी की प्रारम्भिक शिक्षा दीक्षा काशी मे हुईं। पिता पुरषोत्तम- 
दास फारसी उदृ' के विद्वान ये । उन दिनो उदू फारसी का बोल-बाला था 
फलतः रत्नाकर जी की शिक्षा का श्रीगणेश फारसी भ।षा से हुआ । काशी के 
क्वीस कालेज से उन्होने फारसी लेकर बी० ए० किया | एम० ए० में 
भी आपने फारसी विषय ही लिया पर कुछ कारणों वश आप परीक्षा मे न 
बैठ सके | विद्यार्थी जीवन समाप्त करने के उपरान्त रतज्ञाकरजी अवागढ़ मे 
कोष-निरीज्षक के पद पर नियुक्त हो गए | परन्तु जलवायु अनुकूल न होने के 
दो वर्ष पश्चात्‌ ही उन्होंने अपने पद से त्याग-पत्र दे दिया और वे पुनःकाशी 
लोट आए । 


सन्‌ १६०२ में वे श्रयोध्या नरेश सर प्रताप नारायण सिह के प्राइवेट 
सेक्रेटरी बने । उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ भी वे स्वगींय महारानी के निजी मत्री 
रहे और जीवन पर्यन्त तक इसी पद पर कार्य करते रहे | इसी पद पर रहकर 
वे साहित्य साधना भी करते रहे | सवत १६८६८ को रत्ाकर जी का देहान्त 
हो गया। 


रत्नाकर जी बाल्यकाल से भावुक ओर प्रतिभावान बालक थे | वे कवि 
. हुदय लेकर उत्पन्न हुए ये | बाल्यकाल से ही उन्होने अपनी काव्य प्रतिभा का 
परिचय देना प्रारम्भ कर दिया था। रत्नाकर जी के पिता फारसी और उदू 
के ही विद्वान न थे, हिन्दी काव्यानुरागी भी थे। उनके घर हिन्दी कवियों 
का जमघट लगा रहता था । भारतेन्दु हरिचद्र उनके घनिष्ठ मित्रो में से थे । 
रनाकर जी भी इन काव्य गोष्ठियों मे सम्मिलित हुआ करते थे । उनको सहज 
काव्य प्रतिभा समुचित वातावरण पाकर पुष्पित और पल्लवित हुई। बचपन 
में उनकी काव्य प्रतिमा से प्रभावित होकर भारतेदु हरिचद्रजी ने कद्दा था यह 
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लड़का कभी अच्छा कवि होगा । आगे जाकर भारतेन्दु का यह कथन अक्ञरशः 
सत्य सिद्ध हुआ । 
साहित्यकार के रूप में र्नाकर जी ने अपने जीवन में ही अनन्य लोक- 
प्रियता प्राप्त करली थी । सन्‌ श्८६ ३ ई० में आपने काशी से 'साहित्य-सुधा 
निधि? मासिक-पन्न का प्रकाशन प्रारम किया । हिन्दी भाषा राजकीय कार्यालयो 
में स्थान प्राप्त करे इसके लिए भी आपने आन्दोलन किया। इस सबंध मे 
जो डेपूटेशन तत्कालीन लाठ महोदय से मिला था उसके सदस्यो में से रत्माकर 
जी भी थे । र्नाकर जी सन्‌ १६२२ में कलकत्ता हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
सभापति भी थे । हिन्दी की गण्यमान्य सस्था काशी नागरी प्रचारणी सभा की 
स्थापना में आपका प्रमुख हाथ था। काशी कवि समाज की स्थापना भी 
आपकी प्रेरणा से हुईं थी। तत्कालीन युग के समस्त साहित्यकारों से उनकी 
घनिष्ठ मित्रता थी। सभी रत्नाकर जी का बड़ा आदर करते थे | उनकी मृत्यु 
पर सुधा सपादक ने लिखा था “देव कोप से श्राज हिंदी मा का रज्ञाकर ही 
लुट गया ओर तमिस्र से आज सारा हिंदी साहित्य ससार आदइत्त हो उठा है। 
माँ का हृदय एकाएक थधेय का बॉध तोड़कर पुकार उठा हैं-- 
इकते एक सुन्दर छुटे, रतन सही सो पीर । 
पर विधि रह्लाकर लुटे, केहि विधि धारो घीर ।। 
ऐसे थे रज्नाकर जी और उनका महिमामय जीवन । 
रज्ञाकर जी विलक्षण बोद्धिक प्रतिमा लेकर अ्रवतीर्ण हुए थे। वे हिंदी 
उद्‌ अ्रग्रंजी के तो विद्वान थे ही संस्कृत, प्राकृत, अपभ्र श, मराठी, बगला, 
ओर पंजाबी भाष्रा पर उनका अच्छा अधिकार था। 
व्यक्तित्व वे केवल कवि ही न थे, उच्चकोटि के पत्रकार, टीका- 
कार ओर गद्य-लेखक भी थे | साहित्य शास्त्र, पुराण 
दर्शन, इतिहास तथा हिंदी के प्राचीन कवियों को लेकर उनका श्रध्ययन बड़ा 
गहन ओर व्यापक था । रलाकर साहित्यिक नहीं सगीतज्ञ भी थे। मृदग, 
तबला सितार , वायलन सभी वाद्य यत्रो की कला में आप प्रवीण थे | उनकी 
रचनाओ्री में संगीत की जो श्रपूर्व माधुरी बही है वह इसी का प्रतिफलन है । 
संगीत के अ्रतिरिक्त वे वैद्यक ज्योतिष, गणित विज्ञान, योग दर्शन, रसायन- 
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शास्त्र, सभी के ज्ञाता थे । उनकी यह विज्ञता उनकी रचनाओ्रो में स्थल-स्थल 
पर प्रस्फुटित हुई है। 
ऐसे रत्लाकर जी बड़े कोमल और मधुर स्वभाव के व्यक्ति थे। उनका 
रहन-सहन पुरानी चाल के रईसो के ढड्ग का था। वे नित-प्रति व्यायाम करते 
थे। फलतः उनका शरीर बड़ा सुडोल ओर व्यक्तित्व आकर्षक था। इत्र का 
उन्हें बड़ा शौक था और वे मौसम के अनुसार इच्च बदला करते थे । व्याव- 
हारिक जीवन में पक्के सनातन धर्मी थे । फिर भी धार्मिक अनुदारता उनमें 
नाम मात्र को भी न थी। भारतीय संस्कृति के वे कट्टर पुजारी थे। उनके 
रहम-सहन आचार-विचार सभी पर भारतीय संस्कृति छाप थी। बी० ए० 
तक आधुनिक शिक्षा प्राप्त करने पर भी रज्ाकर जी में पाश्चात्य सभ्यता के 
संस्कार लेश मात्र को भी न पनप सके थे । 
वास्तव में रज्ञाकर जी का व्यक्तित्व बड़ा सरल श्रौर आडम्बर हीन था। 
अपने संपर्क मे आने वाले व्यक्ति को वे अनायास ही प्रभावित कर लेते थे। 
वे बड़े हेंसमुख और विनोदी भाव के व्यक्ति थे | स्मरण शक्ति बड़ी तीक्ष्ण 
थी । पूर्ववर्ती कवियों की सहस््रो रचनाएँ उन्हें कंठाग्र थीं | रत्नाकरजी श्रात्मा- 
मिमानी मी बहुत थे पर उनमे क्ूठा गर्व न था | उनका यही व्यक्तित्व उनके 
काव्य में मुखरित हुआ है । 
र्नाकरजी ने अनेक रूपो में साहित्य ससार की महान सेवा की है । श्रव 
तक हिंदी साहित्य में वे कवि रूप में ही विख्यात हैं पर कवि के साथ-साथ 
वे उत्कृष्ट गद्य लेखक भी थे | इसमे सदेह नहीं। विविध 
रचनाएं. संस्थाओं के सभापति पद से दिए गये उनके भाषण, उनके 
द्वारा सम्पादित पुस्तको की भूमिका, तथा विविध साहित्य, 
इतिहास पुरातत्व विषयो पर सरस्वती में प्रकाशित उनके लेखों का सग्रद्द किया 
जाय तो वह एक उत्कृष्ट गद्य रचना का रूप ले सकता है, इसमें संदेह नहीं । 
उसमें उनकी गद्य शेली का जो प्रौढ़ और व्यवस्थित रूप देखने को मिलता 
है, वह उस युग की गद्य रचनाओं मे बहुत कम दिखाई पड़ता हैं। 
गद्य रचनाओ के साथ-साथ रत्ञाकरजी की अनुवाद और संपादित की हुई 
रचनाओ का विशेष महत्व है। उन्होने अ्न जी के प्रसिद्ध साहित्यकार पोप 
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के काव्य ग्रथ 7889ए 00 00480877 का 'समालोचनादर्श” नाम से 
पद्यानुवाद किया | उनके इस अनुवाद में भी काव्य का सा आनन्द है। 
संपादन के क्षेत्र मे भी रह्ाकर जी का कार्य कम महत्वपूर्ण नहीं है । सर्वप्रथम 
उन्होने 'सुधासरः नाम से प्राचीन कवियों के »ज्ञार रसात्मक कवित्त, सबैयों का 
संपादन किया | इसके बाद उन्होने चंद्रशेखर बाजपेयी कृत 'नखसिख', हमीर 
हठ तथा केशवक्कत “नखसिख? का सम्पादन किया । पर उनका सबसे महत्व- 
पूर्ण कार्य इस दिशा में बिहारी रत्ाकर की ठीका थी। बिहारी सतसई को 
लेकर श्रब तक लगभग चालीस टीकाओ का निर्माण हो चुका है पर “बिहारी 
रज्ञाकरः इन सब टीकाओ में सर्वभ्रेष्ठ है | यह टीका रत्नाकर जी को अपने 
युग का सर्वश्रेष्ठ ठीकाकार प्रमाणित करती है। जीवन के अन्तिम वर्षों में 
रलाकरजी सूर सागर का सम्पादन भी कर रहे थे, पर दुर्देव से वह पूर्ण न हो 
सका ओर रज्ाकर जी हमें छोड़ कर चल बसे | 

काव्य के क्षेत्र में 'हिंडोला” रज्नाकर जी की प्रथम कृति है। सवत्‌ १६५१ 
में इसकी रचना हुईं थी | यह कवि का प्रबंध काव्य है। इसमें रत्ाकरजी ने 
वर्षा ऋतु में राधा-कृष्ण के कूला कूलने का वर्णन किया है, अतः अन्त तक 
इसमें संयोग श्ज्भार का प्राधान्य है। इसके उपरान्त उन्होने सत्य हरिश्चन्द्र 
की कथा को लेकर 'हरिश्चंद्र! खडकाव्य का प्रणयन किया। इसका कथानक 
भारतेन्दु हरिश्चंद्र कृत सत्य हरिश्चन्द्र नाटक! से बहुत कुछ साम्य रखता है। 
समस्त ग्रथ रोला छुदो में समाप्त हुआ है | काशी नगरी का वर्णन करते हुए 
उन्होने रोला छुदो में 'कल काशी? कृति की भी रचना की पर वह अपूर्ण ही 
रह गई । प्रबंध काव्य के क्षेत्र में उनकी महत्वपूर्ण रचना गगावतरणु है। सन्‌ 
१६२१ में उन्होने इसकी रचना प्रारम्भ की थी। इसमें कवि ने सुरलोक से 
काशी तक गगा के अवतरण की सम्पूर्ण कथा को रोला छुंदाँ में वर्शित 
किया है। 

'उद्धवशतक” रत्ञाकर जी की काव्य साधना का गौरव स्तूप है। इसमें वे 
भक्तिकालीन कवियों की माबुकता, तथा रीतिकालीन कवियो की कलात्मकता 
लेकर उपस्थित हुए हैं, यह काव्यग्र'थ प्रबंध और मुक्तक दोनो ही हैं। इसका 
प्रत्येक छुद स्वतत्र भी है और एक विशेष घटना सूत्र में बद्ध भी है । इसमें 


् ्छ र्‌ ्न्कत 
कृष्णु काठ्य की चिर प्रचलित परम्परा अ्रमरगीत की कथा का वर्णन है फलतः 
रचना वियोग-श्र गार प्रधान है। रत्नाकर जी की समस्त कृतियों में ही उत्कृष्ठ- 
तम रचना है। 
इसके अतिरिक्त श्र गार लहरी, तथा प्रकीर्ण पद्मावली रज्ञाकर जी की 
समस्या पूर्ति के लिए रचे गए मुक्तको का सग्रह हैं । ये सब अऋगार प्रधान 
रचनाएं हैं | गगाविष्णु लहरी भी मुक्तक काव्य हैं। ये कवि की भक्ति 
भावना से झ्ोतप्रोत रचनाएं हैं। 
इसके अतिरिक्त भारतेन्दु ने बीराष्टक ओर रज्लाष्टक कृतियो के रूप में 
लगभग तीस भअ्ष्टकों का प्रणयन किया है । 
रज्ञाकर जी का व्यक्तित्व उनकी काव्यसाधना मे स्पष्टरूप से मुखरित हुआा 
है। इसीलिए बीसबी शताब्दी के कवि होकर भी वे प्राचीनता के पोषक रहे | 
पुराने खेवे के कवि बनकर उन्होने प्राचीन काब्य परम्परा 
काव्य साधना की भाव सम्पदा को, उसी की भाषा और अ्रभिव्यंजना शैली 
के माध्यम से वाणी प्रदान की हैं। इस प्रकार रतज्नाकर को 
अपने काव्य की सर्जना के लिए प्राचीन काव्य की अतुल पू जी धरोहर रूप में 
प्राप्त हुईं है । इसका उपयोग भी उन्होंने भरपूर किया है। रत्नाकर जी की 
कविता के आदर्श सूर, नन्ददास, तुलसी आदि भक्त कवि रहे हैं। सूर और 
नन्‍्ददास की भ्रमरगीत परम्परा के वे गोरवपूर्ण स्तम्म हैं ओर तुलसी की भाँति 
उन्होने पोराणिक कथाओं को काठय का आवरण दिया है। किन्तु उनकी 
ग्रभिव्यंजना शेली सूर, नद्ददास और तुलसी का आदर्श लेकर नहीं चली । 
यहाँ उन्होने स्पष्ट रूप से रीतिकालीन शैली का आधार लिया है । बेसी ही 
अलकरण शैली, वैसा ही कवित्त सवेया आदि छुन्दो का विधान, बैसा ही उक्ति 
वैचित्र्य | इस ज्षेत्र में देव, बिहारी, घनानन्द प्रभ्ति कवि उनके काव्य की 
प्रेरणा खोन्न बने हैं | रल्ाकरजी ने स्पष्ट ही कहा है :--- 
ननन्‍्ददांस देव घन आनन्द बिहारी सम, 
सुकवि बनावन की तुम्हे सुधि ध्याऊ में । 
अपनी अनन्य प्रतिभा के वल पर रत्नाकर इन अभिनन्दनीय कवियो की 
कोटि मे, पहुँच ही नहीं गए. अपितु अनेक दृष्टियों से वे उनसे भी झागे निकल 
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गए हैं| सत्य तो यद्द है कि काव्य परम्परा की ऐसी लम्बी विरासत श्रन्य 
किसी कवि को प्राप्त ही नहीं हुईं | इस विरासत के वे सच्चे अधिकारी भी 
थे | रज्नाकर की सबसे बडी मोलिकता इस बात मे है कि उन्होंने उन विषयों 
को जिन पर पहले बहुत कुछ कहा और सुना जा चुका था, इस प्रकार हमारे 
सामने रखा कि वे पुराने होते हुए भी नये जान पडते हैं । श्रपनी मोलिक 
सूझ बूक से कवि ने उन पर ऐसी पालिश की है कि उसकी नई चमक में 
उसका पुरानापन छिप गया है। 
प्राचीन हिन्दी काव्य की स्वर्ण राशि पर रीका हुआ यह कवि आधुनिक 
प्रवृत्तियों के बीच श्रॉख मू दकर चला ऐसा नहीं कहा जा सकता । रज्ञाकर के 
युग में देशभक्ति, समाज सुधार आदि विषयो के जो नए स्वर छोड़े जा रहे थे 
उनकी गूंज रत्लाकर जी के कानो तक भी पहुंची। फलतः नये युग की इन 
प्रवत्तियो पर भी रज्ञाकर जी ने काव्य रचना की | इन पक्तियों में अंग्रेजी 
शासन को खरी खोटी सुनाते हुए उन्होने गॉधी जी के तेजस्वी व्यक्तित्व को 
कितनी स्पष्टता के साथ चित्रित किया है ;-- 
जानि बल पोरुष विहीन दल दीन भयो, 
आपने बिगाने हूँ कटाई जाति काँधी है। 
कहे रत्नाकर यों मति गति साधी मची, 
जाकी ऋ्राँति वेग सो असांति महा आँधी है । 
कुटिल कुचारी के निगरिन मुखारी पर, 
बक्र चाहि चक्र चरखे की फाल बाँधी है। 
ग्रसित गुरंड ग्राह आरत अथाह परे, 
भारत गयन्द को गुविद भयो' गॉधी है।॥ 
इतना अवश्य है कि रल्लाकर जी राजभक्तो की कड़ी भत्सना करते हुए 
भारतीय नवजागरण के अ्रधिक गीत न गा सके । इसका एक कारण भी था । 
रताकर जी श्रयोध्या नरेश के आश्रित थे जिन्हें कि अ्ग्र जी राजभक्ति का बाना 
धारण करना पडता था | फलतः इस दिशा मे रत्ताकःजी की मावनाए कु ठित 
ही रहीं | वे अधिक स्पष्ट और अधिक तीब्र न हो सकी । लेकिन उनके जीवन 
श्ष् 
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की परिस्थितियों इन भावनाओं को दवा न सकी । वे दूसरे रूप में प्रस्फुटित 
हुई, और वह रूप था भारत के प्राचीन अतीत का गौरवगान। स्वतन्त्रता के 
ज्योतिर्मय पु ज महाराणा प्रताप, छुत्रपति शिवाजी, गुरु गोविद्सिह, रानी 
लक्ष्मीबाई को लेकर अपने वीराष्टक में उन्होंने जो वीर प्रशस्तियाँ लिखी हैं, 
वे कवि की राष्ट्रीयता से ओतप्रोत हृदय की ज्वलत प्रतीकहेँ | ऐसी प्रशस्तियाँ 
थोड़ी हैं पर जो भी हैं बड़ी महत्वपूर्ण हैं | वे हिन्दी की वीरकाव्य परपरा में 
कवि को गौरवपूर्ण स्थान प्रदान करती हैं । 

प्रबध और मुक्तक इन दोनों ही रूपो में कवि की काव्य साधना का 
आलोक विकीण हुआ है | उनकी हरिश्चन्द्र, गगावतरण और हिडोला प्रभ्ति 
प्रबध रचनाओं का ब्रजभाषा काव्य में ऐतिहासिक महत्व है। क्योंकि बज- 
भाषा में मुक्तक रचनाओ की तो प्रचुरता रही है पर प्रबन्ध रचना इनी गिनी 
हैं। अ्रपनी प्रबध रचनाओं द्वारा रक्नाकर जी ने व्जमाषा साहित्य के एक 
निश्चित श्रभाव की पूत्ति की है, इसमे सन्देह नहीं । 

रत्ञाकरजी की प्रबन्ध कृतिया खड काव्य का रूप लेकर आई हैं। साहित्य 
दर्षणकार परिडत विश्वनाथ ने खड काव्य का लक्षण देते हुए. लिखा है :- 

तत्तू, घटना प्राधान्यात्‌ खंडकाव्यमिति स्पृतम्‌ 

अर्थात्‌ खड काव्य वह है जो किसी घटना विशेष को लेकर चलता है। 
उसमें किसी महापुरुष के जीवन के एक पहलू अ्रथवा तत्संबधी घठना पर 
प्रकाश डाला जाता है । इसमें एक ही छुन्द का व्यवहार होता है। खण्ड- 
काव्य की उक्त कसौटी पर रत्नाकर जी की प्रबंध कृतियों के मूल्याकण द्वारा 
निसकोच रूप से उनकी श्रेष्ठता प्रतिपादित की जा सकती है । 

हिडोला कवि की प्रथम प्रबन्ध रचना है। इसमे राधा-कृष्ण के मूला- 
भूलने का आकर्षण वर्णन है। फलतः कथा की दृष्टि से प्रस्तुत काव्य का 
विशेष महत्व नहीं है । उसका सच्चा महत्व वस्तुतः ब्रज की वर्षा कालीन 
प्राकृतिक सुषुमा के चित्रण मे, पुराण ज्ञान ओर दाशनिक विचारो के प्रति- 
पादन में तथा राधाकृष्णु परक सयोग शृज्ञार की रसीली व्यजना में निहित 
है | खड काव्य की दृष्ठि से कवि की यह प्रौढ़ कृति नही है और न इसमें 
कवि का पूर्ण विकास ही हुआ है । 
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कवि का दूसरा खण्डकाव्य इतिहास प्रसिद्ध सत्यवादी हरिश्चद्र की लोक- 
विश्र,त॒ कथा को लेकर चला है। यह कथा इतनी लोक प्रचलित है कि कथा- 
नक की दृष्टि से इसमे किसी प्रकार की मौलिक उद्भावना के लिए, स्थान ही 
नहीं रह जाता | ऐसे खडकाव्यो की सच्ची सफलता वस्तुतः काव्यकौशल और 
भावो की मनोवैज्ञानिक अभिव्यक्ति पर निर्भर है । इस दृष्टि से रक्नाकर जी का 
यह खण्डकाव्य निश्चय ही बड़ा उत्कृष्ट बन पड़ा है। काव्यो की कथा चार 
सगों में पूर्ण हुईं है ओर समस्त रचना मे केवल रोला छुन्द का ही विधान है | 
प्रबन्ध रचना होने के कारण काव्य यद्यपि वर्णनात्मक है फिर भी उसमें रोच- 
कता सर्वत्र बनी हुई है | कवि की सूछुम-निरीक्षण शक्ति ने कथा के मार्मिक 
स्थलो को खूब परखा है ओर भाव-विभोर होकर उनका चित्रण किया है। 
काव्य का जो परम साध्य भाव-व्यजना है, अनेक साधनों की सहायता से कवि 
ने वहाँ तक पहुंचने की चेष्टा की है। भावों को अनुभूति गम्य बनाने के लिये 
कवि ने उनका बड़ा यथार्थ चित्रण किया है । 


“गंगावतरण? में कवि की यह प्रबन्ध प्रतिभा पूर्ण बेभव को प्राप्त हुई है । 
प्रबन्ध रचना के क्षेत्र मे यह कविता ही नहीं व्रजमापा का उत्कृष्ट तम ग्रन्थ 
हैं। भावपतक्ष श्रोर कलापक्ष का जैसा सुन्दर समन्वय इसमे दृष्टव्य है वैसा अन्यत्र 
दुलभ है । “गंगावतरण? विशुद्ध पौराणिक आख्यान है, ओर इसका कथानक 
मूलतः बाल्मीकि रामायण पर टिका हुआ है। गगावतरण” के प्राक्थन से 
कवि ने स्पष्ट रूप से स्वीकार किया हैं कि महारानी अध्योया ने उन्हे उपयुक्त 
कथानक को काव्यमय रूप प्रदान करने का आदेश दिया था। रज्लाकर जी ने 
अपने काव्य में पोराणिकता का रग बनाये रखने के लिये बाल्मीकि रामायण 
के कथानक को स्थूल रूप में स्वीकार तो किया पर कथा की अ्भिव्यजना में 


उन्होने अपनी भावुकता से काम लिया है | 


गगावतरण की कथा १३ सर्गों में विभक्त है। इसकी रचना भी कवि ने 
अपने प्रिय छुद रोला में ही की है | प्रायः सभी रसो का इस काव्य में सुन्दर 
परिपाक है। कथा के नायक राजा भगीरथ धीरोदत्त नायक हैं।वे लोक- 
विश्ुत, दूरदशीं तथा कर्मठ हैं | नायक तथा अन्य पात्रों के चरित्र-चित्रण में 
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कवि ने बड़ी सफलता प्राप्त की है। भाषा, भाव, रस की दृष्टि से यह कृति 
बड़ी महत्व पूर्ण है । 
कवि के काव्य गौरव की श्री सम्पन्नता से मण्डित 'उद्धवशतकः? की श्रमर 
कृति की गणना भी प्रबन्ध रचना के च्षेत्र में की जाती है। यद्यपि इसका 
प्रत्येक छुन्द अपने आप में पूर्ण होने के कारण मुक्तक 
अ्रमरगीत परम्परा काव्य की विशेषताओं से युक्त हैं । अपने बाल्यकाल 
ओर रत्नाकर में ही रत्लाकर जी ने श्रमर गीत से प्रसग को लेकर 
कुछ पदों की रचना की थी । रज्नाकर जी जैसे मध्य- 
युगीन मनोवृत्ति के कवि के भ्रमर-गीत प्रसग के प्रति ऐसा तीत्र आग्रह होना 
स्वाभाविक भी हैं | हिन्दी काव्य साहित्य में श्री ह्‌- गत एक छोटे से प्रसग 
को लेकर भ्रमरगीत के रूप में विशाल साहित्य का निर्माण किया गया है। 
श्रमरगीत काव्य परम्परा के आ्रादि कवि सूर ने इस प्रसंग के माध्यम से गोपियों 
के वियोगजनित हृदय के जैसे यथार्थ चित्र खीचे, निगु ण॒ मत पर सगुण साधना 
के जो प्रहार किये वे अपूर्व थे । सूर के बाद जैसे भ्रमरगीत के प्रसग को लेकर 
कुछ शेष रहा ही नहीं । पर परवर्त्ती कवियो को भश्रमरगीत का यह प्रसज्ध 
इतना आकर्षक प्रतीत हुआ कि राधाकृष्ण के प्रेम को श्रपने हृदय की वाणी 
देने वाले सभी कवियो ने भ्रमरगीत को लेकर कुछ न कुछ अवश्य कहा । यहाँ 
तक कि आधुनिक युग में नए भाव-शिल्प से भ्रमरगीत काव्य की मूति को 
नया रूप में गढ़ा गया | सत्यनारायण कविरत्न ने उसे राष्ट्रीयता का बाना 
पहिनाया | दरिश्रीध और गुप्त जी ने मानवता परक नए दृष्टिकोणों की उसे 
सामान्‍य भूमि प्रदान की | पर रत्नाकर जी ने अपने इन समकालीन कवियों 
की मान्यताओं को अस्वीकार करते हुए मध्ययुग की भावभूमि में ही संचरण 
किया। उनका भ्रमरगीत सूरदास और नंददास का आदर्श लेकर चला। यद्यपि 
उसकी अमिव्यजना शैली पर रीतिकाल का स्पष्ट प्रभाव है। रीतियग के 
सर्वाधिक लोकप्रिय छुद घनाक्षरी सवैये मे उनके काव्य की समाप्ति हुईं है । कवि 
की अ्र॒लंकरणमयी रुचि, सूक्तिप्रियता, ऊहात्मकता, सभी पर रीतियुग की छाया 
है। इस प्रकार उनके भश्रमरगीत की आत्मा तो भक्ति कालीन है, पर उसका 
शरीर रीतिकालीन है। आधुनिकता की छाप उस पर तनिक भी नहीं है। 
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श्राधुनिकता के नाम पर इतना ही कहा जा सकता है कि उसकी रचना आधु 
निक काल में हुई है। 

प्राचीनता की इस अनुकृति में रक्ाकर ने अपने को कुछ रूपो मे भिन्न भो 
रखा है । सूर नन्ददास आदि कृष भक्त कवियो ने उद्धव के ब्रज जाने से पूर्व 
कृष्ण की आतुरता का चित्रण नही किया । उनमे एकागी प्रेम का प्रदर्शन 
है। पर उद्धव शतक मे कृष्ण भी गोपियों के विरह से व्याकुल है। रत्ाकर 
जी के भ्रमर गीत की दूसरी विशेषता यह है कि उद्धव शतक में गोपियाँ 
उद्धव को मधुप नाम से सम्बोधित तो करती हैं पर उसमे न तो सर की भाति 
शअ्रमर की प्रधानता ही है और न नन्ददास की भाति भ्रमर का विधिवत प्रवेश 
ही कराया गया है। अन्य सब बातो मे कवि ने प्राचीनता का ही अनुसरण 
किया है। 

रत्ञाकर के श्रमर गीत की आत्मा सूर की अ्रपेज्ञा ननन्‍्ददास के अ्रधिक 
निकट है | उसकी गोपियों सूर की भाति भोली न होकर बड़ी बुद्धि प्रवीण 
आर तक मयी हैं | वे अपने प्रबल तकों से उद्धव के ज्ञान की धजियाँ उडा 
देती हैं | उद्धव के ज्ञान का अहकार गोपियो के तीत्र प्रेम-प्रवाह मे बह जाता 
है। वे भी व्रज की धूल को अपने अड्भी से लगाकर ज्ञानयोगी की श्रपेक्षा प्र म 
योगी का रूप बना मथुरा लौट जाते हैं | हास्य और व्यंग में भी रत्नाकर की 
गोपियोँ नन्‍्द और सूर की गोपियों से किसी भी प्रकार कम नहीं हैं। पर रत्ना- 
कर जी के ये व्यग कोरे व्यग नही हैं | उनमें गोपियों ने अपने हृदय की 
समस्त भाव विहलता को ओर कृष्ण भक्ति के सखिद्धान्तो को साकार कर दिया 
है। सूर और ननन्‍्द की भाति र्नाकरजी की भक्ति भावना भी पुष्टिमार्गीय है । 
उद्धवशतक के उद्धव श्रद्दे तवाद के प्रतीक है, और गोपियों द्वेतवाद की भूमि पर 
स्थिति हैं | नन्‍्ददास के श्रमर गीत की भाति बल्कि उससे भी बढ़कर रत्नाकर 
के भ्रमर गीत मे कथा की रोचकता है। कथा का पर्यावसान बड़ी नावटकीय 
शैली में हुआ है। अमिनयात्मक तथा कथोपकथन प्रधान होने से कथा बड़ी 
हृदयग्राही हो गई है | भावों की अभिव्यक्ति बड़े मनोवैज्ञानिक दद्भ से प्रस्तुत 
की गई है | सम्पूर्ण काव्य मे वियोग »%गार का हृदय स्पशीं चित्रण है। 
वियोग जनित मार्मिक श्रनुभूतियों का सफल चित्रण कवि ने किया है। पर 
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इसकी अमिव्यजना शैली पर / “-: मनोबृत्ति की स्पष्ट छाप अंकित 
है | उद्धव शतक का कोई भी छुन्द ऐसा नही हैं जिसमे कवि का उक्ति चम- 
त्कार न हो । कह्दी-कही तो कवि की चमत्कार प्रियता ने रस की अवहेलना की 
है । वस्तुत कवि की यह कृति रसमय कम, सूक्तिमय श्रधिक है । 
यह तो हुई कवि की प्रबन्ध रचनाओ की बात, मुक्तक के क्षेत्र में कवि ने 
श्र गार लहरी, प्रकीर्ण पद्मावली, गगाविष्णु लद्दरी, रज्नाष्टक, वीराष्टक प्रभृति 
कतियो का प्रणयन किया है। मुक्तक रचनाओं में जिन गुणों की अ्रपेत्षा होती 
है वे सब कवि के इन मुक्तको में विद्यमान हैं। कवि का रीतिकालीन रूप 
शअ्रपनी इन मुक्तक रचनाश्रो में खूब निखरा है। रीतिकाल की समस्त विशेष- 
ताएँ इनमे प्रतिबिम्बित हैं । जीवन की छोटी-छोटी भगिमाओ्रो को लेकर कवि 
ने बड़े सवाक चित्र खीचे हैं। इसमे सन्देह नही कि रत्लाकरजी प्रबन्धकार होने 
के साथ-साथ सफल मुक्तककार भी हैं । 
रज्ञाकरजी की रचनाओं से जेसा कि स्पष्ट है, उन्होंने नव रसो का सुन्दर 
परिपाक किया है। फिर भी श* गार और वीर उनके सर्वाधिक प्रिय रस हैं, 
इनमें भी &'गार में उनकी वृत्ति अधिक रमी है। 
रस योजना पबेसे तो »*॒ गार रस का चित्रण कवि की प्रत्येक रचना 
में हुआ है, फिर भी हिडोला, »'गार लहरी और 
उद्धव शतक कृतियोँ अधिक महत्वपूर्ण है। हिंडोला और >£'गार लहरी मे 
सयोग श्व गार की प्रधानता है, उद्धव शतक विप्रलम्म श्र गार की रखधारा में 
डूबा हुआ है। “४ गार रस की योजना में कवि रीतिकाल से स्पष्टतः प्रभावित 
है | राधाकृष्ण को ज्ेकर उसने उसी लौकिक “शगार को वाणी दी है जिसकी 
चेतनारस में सम्पूर्ण रीतिकालीन साहित्य आपादमस्तक निमग्न है। उसके 
: राधाकृष्ण सूर की मॉति श्रपार्थिव न होकर रीतिकालीन कवियों की भॉति 
मानवीय हैं। इसीलिए रत्नाकर के काव्य में भक्ति की तल्लीनता न होकर 
रीतिकालीन कवियों की सी रसिकता है। फिर भी इस अ&गार के बढ़े आक- 
षंक ओर कलात्मक चित्र हमें कवि ने दिए है। इस प्रिय-मिलन के औत्सुक्य, 
उत्कण्ठा, अ्रमिलाषा से लेकर मिलन, दर्शन, स्पर्श, सलाप और सभोग तक 
के सभी प्रसगो से सयोग & गार की भावभूमि को व्यापक रूप प्रदान किया 


हर 0 हो 


है। सयोग »£ गार में नायक नायिकाओ्ओ के मन की विविध दशाओ, उनके 
कायिक व्यापारों, रस चेष्टाओ और दहाव-भावी की बडी रसीली व्यजना कवि 
ने की है | आतरिक हप॑ से अनुप्राणिणित, कृत्रिम क्रँकलाहट का प्रदर्शन करने 
वाली नायिका का कितना भावपूर्ण चित्र है-- 


गू'थन गुपाल बैठ बेनी बनिता की आप, 
हरित लतानि कुज माँहि सुख पाइ के। 
कहें रतनाकर संबारि निरवारि बार 
बार बोर विवश बिलोकत बिकाइ के॥ 
लाइ उर लेते कबों फेरि गहि छोर लखे, 
ऐसे रही रूयालनि मे लालन लुभाइके | 
कान्ह गति जानि के सुजान मन मोद मानि, 
करत कहा है कह्यो मुरि मुरि मुसकाइ के॥ 
रीतिकालीन कवियो की भॉति रत्नाकर का रूप चित्रण भी बड़ा कला- 
त्मक है | उसमें सौदर्य की गरिमा नहीं स्निग्वता अधिक है । उसमें सौदर्य 
का सहज स्वाभाविक उल्लास है, देव की भाँति तीव्रता और गहनता नही है । 
नीचे की पक्तियो से यह बात भली भाति स्पष्ट है :-- 


जगर मगर ज्योति जागति जबाहिर की, 
पाइ प्रतिबिब ओप आतनन उज़ारी की । 
छबि रतनाकर की तरल तरंगनि प 
मानो जगा जोति होति स्वच्छ सुधाधारी की ॥ 
संग मे सखीगन के जोवन उमंग भरी, 
निरखति सोभा हाट बाट की तयारी की। 
जित जित जाति वृषभानु की दुलारी फबी, 
तित तित जाति दबी दीपति दिबारी की॥ 
राधा के इस सौंदर्य को कवि के शब्द सौदर्य ने ओर भी हिगुणित कर 
दिया है इससे सन्देह नही । 
रीतिकालीन साहित्य में घनानन्द को छोड़कर विरह की उत्कृष्ठ व्यजना 
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नही मिलती है। इसीलिए रत्नाकर ने उद्धवशतक के रूप में भक्तिकालीग 
कवियो का आदर्श लेकर विरह्द की मा्िक व्यंजना की है। 
वियोग वन उद्धव-शतक की गोपियों विरद्द की सजीव मूर्तियों हैं। सजीव 
मूर्तियों हैं यही बात उनके लिए दुखदायी हैं, क्योकि यदि जड़ 
होती तो सम्भवतः उन्हें विरह्द की ऐसी दारुण व्यथा में नहीं दहना पड़ता। 
उद्धवशतक को पंक्ति पक्ति मे विरहिणी गोपियो का कृष्ण के अनन्य प्रेम और 
उनके विरह में स्नात हृदय झाक रहा है। उद्धवशतक के षड़ ऋतु वर्णन में 
विरहिंणियों की जिस दारुणु दशा का चित्रण है, वह शब्दकोतुक मात्र ही नही 
उसमे विरह की अनन्य गम्भीरता और मामिकता है । उद्धवशतक के वियोग 
वर्णन में एक ओर विशेषता है | जहाँ अन्य कवियों की नायिका ही विरह से 
दग्घ रहती है, नायक उससे श्रद्धृता रहता है, वहाँ रत्नाकर जी ने नायक कृष्ण 
को भी वियोग से व्यथित बताया है| इस प्रकार रत्नाकर जी का वियोग वर्णन 
अन्य कवियो की भाति एकांगी नहीं है | 
उद्धवशतक मे ही नहीं अन्य रचनाओं मे भी कवि ने वियोग श्र गार के 
बड़े मर्म स्पशों चित्र अ्धित किए हैं| विरह से व्यथित उन्मादिनी नायिका 
का कितना सजीव रूप इन पक्तियों में उभर उठा है ॥ 
टरें हूँ न हेरे दृग फेरे हूँ न फेरे दृग, 
बेकल सी वा गुन उधेरति बुनति है । 
कहे रतनाकर मगन मन ही मन मे, 
जाने कहा आनि मन गौरि के गुनति है । 
होति थिर कबहूँ छनेक फिरि एकाएक, 
भाँतनि अनेक सीस कबहूँ धुनति हे । 
धालि गयो जबते कन्हेया नेह काननि मै, 
तब ते न नेकु कछू काहू की सुनति है।॥ 
र्नाकर जी का विप्रलम शशद्भार कहीं-कही उनकी चमत्कार प्रियता, 
अलकारिता, ओर शब्दों की करामात से अपना स्वाभाविक सौदर्य खो बैठा 
है | खडिता, मानदूती प्रयोग आदि के चित्रण में उन्होंने रीतिशास्त्र का 
स्पष्ठतः सहारा भी लिया है, ओर वे परम्परा भुक्त हैं। उनके वियोग वर्णन 
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पर उदू फारसी शैली का भी प्रभाव है | पर सब कुछ मिलाकर उनकी श्ज्भार 
व्यजना का यह अज्ज बड़ा कलात्मक और भावपूर्ण है। 


शद्भार के मधुर गीत गाने वाले इस कवि की वाणी ने वीर रस की ओज 

भरी हुँकार भी भरी है । वीराध्टक के कवित्तो श्रोर गगावतरण के अनेक स्थलों 

पर यह हुंकार स्पष्ठतः प्रतिध्वनित है। इस प्रकार प्रबध 

वीररस और मुक्तक दोनो ही क्षेत्रो मे उन्होने वीर रस की अ्रजल 

धारा प्रवाहित की है। वीररस की इस व्यजना को, कवि ने 

मन के भावो, शारीरिक मुद्राओ, शौर्यपूर्ण क्रिया व्यापरो, और वीररस पूर्ण 

वातावरण का चित्रण कर सभी प्रकार से पूर्ण बनाने की चेष्टा की है। राजा 

धृतराष्ट्र के राजद्रबार मे श्रीकृष्ण की यह वीर मूत्ति कितनी सजीव है । भाव- 
प्रेरित मुद्राओ और कायिक चेष्टओ की कितनी स्पष्ट व्यजना है: 


त्रिकुटी तनेनी जुटी भ्रकुटी बिराज बक्र, 
तोले संख चक्र कर डोले थरकत है । 
कहे रतनाकर त्यो रोब की तरग भरे, 
रोधित उमंग अंग-अंग फरकत है। 
कने दुरजोधन दुसासन की मान कहा, 
प्रान इनके तो पांसुरी में खरकत है । 
भीषम ओ द्वोनहूँ सो बनत न डारे डीठि 
नी७ हूँ निहारे नेन तारे तरकत है। 
वीर रस के सहायक रौद्र और भयानक रस का भी कवि ने सफलता पूर्वक 
चित्रण किया है। इसके साथ-साथ वात्सल्य, करुण, शान्त वीमत्स आदि रसो 
की उत्कृष्ट ठयजना र्नाकर जी की रचनाओ में दृष्ठव्य हैं। प्रबन्धकार रना- 
कर जी के लिये यह स्वाभाविक ही था कि वे इतने रसो का विधान अ्रपने 
काव्य में इस कौशल के साथ कर सके | 


र्नाकर जी भाव लोक के कुशल चितेरे है। विभिन्न परिस्थितियों के 
बीच मानव हृदय मे कौन से भाव उत्पन्न होते हैं, रत्नाकर की सूक्रम निरीक्षण 
शक्ति से वे छिपे नहीं रहते । वे कुशल चित्रकार की 
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भाव व्यंजना भाति अपनी काव्य तूलिका से उन भावों का चित्रा 
कन करते हैं | वे परिस्थिति प्रकृति और हृदय को 
ऐसी मर्मजञता से व्टोलते हैं कि उनका सहज स्वाभाविक रूप बड़े मनोवैज्ञानिक 
श्रौर सजीव रूप में मूतिमान हो उठता है। उद्धव के ब्रज पहुचने पर जब 
गोपियो को ज्ञात होता है कि कोई उनके प्रिय कृष्ण का संदेश लेकर आया, 
तब नीचे की पक्तियों में कवि ने सीधे सादे शब्द सकेतो से उनके हृदय को 
उनकी अवस्था के चित्र को एक दूर खड़े फोटोग्राफर की भाति उतार कर रख 
दिया हैः-- 
उम्रकि-उम्रकि पद-कंजनि के पंजनि पे, 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि छबे लगी। 
हम को लिख्यो है कहा, हमको लिख्यों हे कहा, 
हमको लिख्यो है कहा कहन सबे लगी ॥ 
मन में जैसे भाव उठते हैं, हमारी भाव मुद्राएँ, हमारी चेष्ठाएँ भी वेसी 
बन जाती हैं । रत्नाकरजी इस मनोवैज्ञानिक तथ्य से भली-भाति परिचित हैं | 
गंगा आगमन के समय भयभीत सुर सुन्दरियों की चेष्टाश्रो का इसीलिए वे 
सजीव चित्राकण कर सके हैं--- 


सुर सुन्दरी ससंक बंक दीरघ हदृग कीने । 
लगीं मनावन सुकृत हाथ कानन पर दीने ॥ 


रत्नाकर जी की भाव व्यजना की सबसे बड़ी शक्ति वास्तव में उसकी 
लाज्षणिक सौंदय, उसकी रस भरी सूक्तियाँ, उसकी नवनवोन्मेष शालिनी कहल्प- 
नाएँ और चित्नोपमता है | विविध अ्रनुभूतियो के चित्रण में कवि ने बड़ी रम- 
* णीय और मौलिक उद्भावनाएँ की हैं । लाक्षरिक शक्ति का बल पाकर कवि 
का यह कल्पना सौन्दर्य ओर भी निखर उठा है। उद्धव शतक काव्य की 
प्रत्येक पक्ति इसके उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती है | निश्चय ही 
रत्नाकर शब्दों की कारामात में और कला के सूकछम जड़ाव में किसी रीति- 
कालीन कवि से कम नही है । 


रक्बाकर की काव्य प्रतिभा अलंकार योजना मे खूब खिली है। भावों को 
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सरकार रूप देने में तथा वस्तु के रूप, गुण, क्रिया व्यापारों को मूर्तिमान 
बनाने मे उन्होने अलकारों का खूब उपयोग किया 
अलंकार योजना है। मध्य कालीन कवियो से प्रभावित कबि के लिये 
अधिक अलंकार प्रिय होना स्वाभाविक भी है। पर 
रत्नाकर ने रीध्िकालीन कवियों की भाति अलकारो को अनावश्यक महत्व नहीं 
दिया | उन्होने सर्वत्र अलकारों की मर्यादा का ध्यान रखा है। उनकी कविता 
अलकारो के लिये नही वरन अलंकार कविता के लिये थे | फलत$ कवि की 
कविता कही भी अलकार भाराक्रात नही हुईं | कविता के नैसर्गिक सौन्दर्य का 
विकास सहज और स्वाभाविक है | अलकारो के प्रयोग से वह निखर उठा है । 
कहीं-कद्दी तो कवि ने स्वाभाविकता को ही अलकार के साँचे में ढाल दिया 
है। जिन अलंकारो को लेकर अन्य कवियो ने बड़े अ्रस्वाभाविक चित्र गढ़े हैं, 
उन्हीं श्रलकारों मे अपनी नवनवोन्मेषशालनी कल्पना सौन्दर्य का पुठ देकर 
बड़े रमणीय काव्य की सृष्टि की है । 
रत्न।कर जी अपने युग के सबसे अधिक अलकार प्रिय कवि हैं। उनकी 
रचना का प्रत्येक छुन्द अलकारो की सुषमा से सम्पन्न है | उनके युग के अन्य 
किसी कवि ने सभवतः उनके बराबर अलकारो का प्रयोग किया ही नहीं । रत्ना- 
रकजी का श्रत्यन्त प्रिय अलकार साग रूपक है। साग रूपक का जेसा सफल 
निरूपण उनके हाथो हुआ है वैसा हिंदी का अन्य कोई कवि नहीं कर सका । 
उद्धव शतक का यह सॉँग रूपक कितना सागोपॉग है-- 
राधा मुख संजुल सुधाकर के ध्यान ही सो, 
प्रभ रत्नाकर हिये यो उम्रगत 
त्यो ही विरहातप ग्रचण्ड सो उसमंडि अति, 
ऊरध उसाँस की मभकोर यो जगत 
केवट विचार को विचारों पचि हारि जात, 
होत गुनपाल ततकाल नभ गत 
करत गम्भीर धीर लंगर न काज कछु, 
मन को जहाज डगमि डूबन लगत है । 
रनाकर जी के काब्य से एक नहीं अनेक ऐसे उदाहरण दिये जा सकते 
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हैँ । रूपक अलकार ही नहीं र्नाकर जी के काव्य में सभी प्रमुख अल कारो की 
ऐसी ही चमत्कार पूर्ण, पर भावमयी योजना है| यमक, श्लेष, श्रनुप्रास आदि 
शब्दालकारौ, उपमा उत्प्रेज्ञा, विभावना, प्रतीप, व्यतिरेक, ब्याज स्तुति, स्मरण 
आ्रादि अथालकारो का सौन्दर्य देखना हो तो रत्माकर जी की के काव्य को 
छोड़कर वद भला कहाँ प्राप्त होगा ! 
अलकारो क॑, माति ही छुन्द योजना में र्नाकर जी सिद्ध हस्त हैं। 
पिगल शास्त्र के र्नाकर जी परिडत थे, और उन्होने अपने इस ज्ञान से इस 
क्षेत्र मे खूब लाभ उठाया है। उनके सभी छुंद विष- 
छ्न्द्‌ यानुकूल है, और काठय का सच्चा आनन्द प्रदान 
करने वाले हैं| सगीत के माघुय से वे अनुप्राशित 
हैं और उनकी गति निश्चय ही बड़ी मस्तानी है | अपनी » गार और वीर 
रस प्रधान रचनाओं में कवि ने कवित्त छुन्द का प्रयोग किया है। प्रबन्ध रच- 
नाओ में रोला उनका प्रिय छुन्द रहा है । रोला छुन्द के र्नाकर एक प्रकार 
से सम्राट है। इस छुन्द के माध्यम से उन्होने सभी रसो का सुन्दर 3द्रेक किया 
है | इसके श्रतिरिक्त, दोहा, छुप्पय, कुए्डलियॉ, उल्लाला और सवेया छुन्दो में 
भी कवि ने अपनी रचनाओं का विधान किया है | 
रत़्ाकर जी के काव्य में प्रकृति के मनोरम चित्रों की कमी नहीं है। 
उन्होने प्रकृति का उद्दीपन रूप में ही चित्रण नहीं किया वरन उसे आलम्बन 
प्रकृति चित्रण रूप में भी ग्रहण किया है। उनकी हिडोला कृति 
ऋतु सम्बन्धी अष्टक ओर गगावतरण के प्राकृतिक स्थलों का वर्णन इसके 
उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किये जा सकते हैं। वर्षा ऋतु का नीचे की पक्तियों में 
कैसा सश्लिष्ट चित्रण है-- 
छाई सुभ सुखमा सुहाई रितु पावस की, 
पूरब मे पश्चिम में उत्तर डउदीची में । 
कह्टे रतनाकर कदम्ब पुलके है बन, 
लरजे लवबंग लता ललित बगीची में ।। 
अवनि अकास मे अपूरव मची है धूम, 
भूमि से रहे हे रुचि सुरस उलीची मे ! 


न्न्बेट्पू «- 








आल डिली 


हिरकि रह्दी हे इत मोर सो मयूरी उत, 
थिरक रही हे बिज्जु बादर दरीची मे ॥ 
यद्यपि कहीं-कहीं रतज्ञाकर जी का प्रकृति चित्रण अलकार प्रधान और कवि 
की चमत्कार ग्रियता का द्योतकमात्र बनकर रह गया है, फिर भी ऐसे स्थल 
अधिक नही हैं | उनका प्रकृति चित्रण अपनी सहज सुषमा को लिए. हुए है । 
इतना अवश्य है कि उन्होने अ्रपने प्रकृति चित्रण मे अपने पूर्वक्ती सभी 
कवियों की शैली को अपनाया है | सस्कृत कवियों के समान उसे आलम्बन 
रूप दिया है, तथा मध्ययुगीन हिन्दी कवियों की भाँति उद्दीपन रूप मे, अल- 
कार योजना में सहायक रूप में तथा उपदेशात्मक सकेतो के रूप में भी 
अपनाया है। हॉ, छायावादी कवियों की भाँति उसे मानवीय रूप अवश्य 
नहीं प्रदान किया | 
खड़ी बोली के युग में ब्रजभाषा को अपनाकर श्रपनी कविता का स्वर- 
सधान करना रत्लाकर जी जैसे साहसी का काम था । जो भाषा श्रपनी सम्पूर्ण 
प्रौढ़ प्रतिमा और देश व्यापी प्रभाव के रहते हुए. भी 
भाषा ओर शेल्ी श्रपनी ही परिचारिका खड़ी बोली को अपना सौमाग्य 
सौप कर विवश पडी हो, उस माननी को सात्वना 
देने के लिए किसी अ्रनन्य प्रेमी की ही आवश्यकता होगी | ब्रज की वह सभ्य 
सुन्दरी जब ग्रामीण और अनुपयोगी कही जा रही हो, तब उसके रोष-दीपत 
मुख के अभ्र्‌ मुक्ताओ को सेमालने के लिए बहुत बडी सहानुभूति अपेक्षित 
है ( नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ) | यह सहानुभूति ब्रजभाषा के अनन्य प्रेमी रल्लाकर 
के रोम-रोम में बिधी हुईं थी। इसीलिए रज्ञाकर को पाकर ब्रजमाषा कृतकृत्य 
हो गई । उसकी टिमटिमाती लो उसके स्नेह स्पर्श से पुनः निधू'म प्रकाश से 
प्रज्ज्वलित हो उठी | 
ब्रजभाषा पर रज्ञाकर जी का कितना व्यापक अधिकार था यह उनकी 
रचनाओ के अ्रनुशीलन से भलीमॉति ज्ञात हो जाता है। ब्रजभाषा के बहुत 
कम कवि ऐसे हैं जिन्होंने र्चाकर की भाँति उसकी प्रकृति को वास्तविक रूप 
में परखा हो | यही कारण है कि रत्नाकर जी सस्कृति की पदावली को इतनी 
सुधड़ता के साथ व्रजभाषा में गूथ सके हैं। उन्होने श्रन्य बोलियो के शब्दो 
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को ब्रजभाषा के सॉँचे में इस प्रकार ढाल दिया है कि गमकावत, अजगुतहाई, 
पराना शब्दो का प्रयोग कहीं अ्रस्वाभात्रिक प्रतीत नहीं होता । ब्रजभाषा कहीं 
भी अपना निजत्व नही खोती । सत्य तो यह है कि रज्ञाकर जी की भाषा बड़ी 
प्रौढ शुद्ध और साहित्यक थी | ब्रजभाषा के सभी गुण उसमें पर्णता के साथ 
विद्यमान हैं । 

रत्नाकर जी की भाषा की सबसे बडी विशेषता कहावतो, मुहावरों का 
प्रचुर और सफल प्रयोग है। इससे उनकी भाषा में अपूर्व लाकज्षणिक सौदर्य का 
समावेश हुआ्रा है तथा माव-व्यजना को बड़ा प्रवाह मिला है। कहावतो और 
मुहावरों के प्रयोग ने रत्चाकर जी की भाषा को बडा सजीव ओर आकर्षक बना 
दिया है। आँखों का पानी गिरना, जिन्दगी से हाथ धोना, आँख खुलना, 
मन लेना, आँखे दिखाना, अन्धे के आगे रोना अपना दीदा खोना, होम करते 
हाथ जलना, घोड़े बेचकर सो रइना आदि अनेक लोकोक्तियाँ और मुहावरे 
उनकी रचनाओ मे बिखरे पड़े हैं । 

ब्रजभाषा का स्वाभाविक माधुर्य उनके काव्य की प्रमुख विशेषता है। 
यद्यपि गगावतरण की अनेक पक्तियों मे सस्कृत की समासात पदावली के 
कारण भाषा बहुत बोमिल हो गई है, फिर भी उसने अपने माधुर्य को नहीं 
खोया हे । उन्होने अधिकार पूर्ण कोशल से सस्क्ृत के तत्सम शब्दों को ब्रज- 
भाषा में ढाल लिया है | रज्ञाकर जी की भाषा धर्वत्र भावानुकूल है। *£ गार 
के चित्रण मे जहाँ कोमल है, वहीं वीररस के भावों में बहती हुई परुष बन 
गई है । 

रज्ञाकर जी की भाषा की सबसे बडी विशेषता उसका टकसालीपन, 
व्याकरण के नियमों से उसका अनुशासित और परिष्कृत रूप हे | जिस प्रकार 
द्विवेदी जी ने अ्रपने प्रयल से खड़ी बोली को व्याकरण सम्मत एवं साहित्यिक 
रूप प्रदान किया था उसी प्रकार रज्ञाकर जी ने भाषा का शुद्ध और परिष्कृत 
रूप हिन्दी जगत के समक्ष प्रस्तुत किया था । 

रज्ञाकरजी के काव्य विवेचन से इतना तो स्पष्ठ है कि वे काव्य के क्षेत्र 
में अन्यतम प्रतिमा लेकर अवतीर्ण हुए थे। भाव, भाषा, छुन्द, शैली सभी 
इष्टियो से वे रीतिकाल के बड़े से बड़े कवि की टक्कर के कंवि हैं | यह सत्य 
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है कि वे अपने युग के नवीन जीवन दर्शन और नूतन सस्कृति का स्पर्श न कर 

सके, पर इस दृष्टि से उनका महत्त्व किसी भी प्रकार कम नहीं किया जा 
सकता । अपने समय के सभी कवियों में चाहे वह ब्रजभाषा के हो अथवा 
खड़ीबोली के, काव्य ओर कला की दृष्टि से रज्नाकरजी का स्थान स्ॉपरि है । 
उन जेसी रससिक्त कला की सूछम पदन्चीकारी के समक्ष द्विवेदी युग का इति- 
वृत्तात्मक खड़ी बोली काव्य तो शिशु सा जान पड़ता है। यही कारण है कि 
नये युग के उन्मेष में जब पुरातन के विरुद्ध तीव्र आदोलन की क्रान्ति छिड़ी 
तब भी रत्ञाकरजी के काव्य ने अपनी महत्ता, अपने आकर्षण को बनाए रखा 
है। नये युग के कोलाहल मे भी उनके पुरातन का सगीत बड़ा प्रबल, बड़ा 
स्पष्ट और बड़ा मधुर है। इसमें सन्देह नहीं कि यदि आधुनिक हिन्दी का 
कोई कवि प्राचीन पन्‍थ पर चलने का साहस कर सफल मनोरथ हो सका हें तो 
वे रत्नाकर जी हैं । 





बीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में भारतेन्दु की मार्ग विधायक शक्ति ने 
जिस साहित्य क्रॉति का सूजन किया उसके पोषण का उत्तरदायित्व प० महा- 
वीरप्रसाद द्विवेदी ने ग्रहण किया । साहित्य-ज्षितिज पर हिन्दी की इस भअ्प्र- 
तिम विभूति के उदय होते ही श्राधुनिक साहित्य की वह प्रथम उन्मेष बेला 
अलोक भरे प्रभात में बदल गई | हिन्दी भाषा श्रोर साहित्य के लोक में 
द्विवेदी जी का आगमन वस्तुतः एक युगातर कारी घटना है। भारतेन्दु हरि- 
श्चन्द्र की असमय मृत्यु से हिन्दी के उत्कर्षोन्मुख जीवन में जो शैथिल्य भर 
गया था, दिवेदी को पाकर उसने पुनः नव्य स्फूर्ति और गतिशील चेतना का 
रूप लिया | द्विवेदी जी मानों हिन्दी साहित्य कानन के आऋतुराज बसंत थे | 
उनके आगमन पर नए भाव प्रसूतत खिल उठे, नई विचार कलिकाए, प्रस्फुटित 
हुई, साहित्य विटपो से नई शाखाए फूट पड़ीं और वे नई चेतना की हरीमरी 
कोपलो से लद॒ गई । समस्त साहित्य कानन अनेक कवि-कोकिलो के मधुर 
स्वर से गूज उठा । उसमें नए जीवन, नए प्राणो का सचार हुआ | हिन्दी 
साहित्य अब स्थिर और दृढ़ कदमों के साथ निश्चित आदशों और निश्चित 
ध्येय का सम्बल लेकर विकास की ठोस राह पर अपने नायक के पीछे 
चलने लगा । 

अपने नायकत्व में द्विवेदी जी ने हिन्दी साहित्य के ऐतिहासिक अ्रभाव की 
पूर्ति की । जिस खड़ी बोली के माध्यम से नवयुग के साहित्य की प्राचीरे 
खडित को जा रही थी, गद्य की भूमि पर तो उसका अधिकार होगया था पर 

श्ण्ण 
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काव्य के ज्षेत्र मे ब्रजमाषा उसे यह अधिकार सौपने को प्रस्तुत न थी | खड़ी 
बोली के किशोर व्यक्तित्व में अभी इतनी शक्ति भी नही आ पाई थी कि वह 
ब्रजमाषा जैसी विभूति सपन्न साहित्यिक भाषा को उसके गौरवमय पद से 
विलग कर स्वय वह स्थान ग्रहण करे। द्विवेदी जी ने खड़ी बोली को यह 
श्रमता और शक्ति प्रदान कर उसके अधिकार पक्ष का जोरदार समर्थन किया। 
फल यह हुआ कि खड़ी बोली साहित्य के सपूर्ण अ्ज्ञों की सम्राशी बन गई । 
द्विवेदी जी के हस्तक्षेप से बेचारी ब्रजमाषा को साहित्यिक क्षेत्र से अलग हठ 
जाना पड़ा । द्विवेदी जी की कुशल साहित्य नीति के कारण खड़ी बोली का 
भण्डार भी अमूल्य काव्य कृतियों की शोभा से सपन्न होने लगा । द्विवेदी जी 
स्वय कवि नहीं थे, पर वे युगातकारी सूत्रधार श्रवश्य थे । उनकी प्रेरक शक्ति 
ने हमे मैथिलीशरण गुप्त, अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रोध!, प० रामनरेश 
त्रिपाठी, गोएरजरन्णर-, श्रीधर पाठक, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही जैसे 
कवि प्रदान किए । भाव, भाषा, छुन्द सभी में द्विवेदी जी उनके पथ प्रदर्शक 
बने । इसीलिए इस युग की काव्यधारा पर द्विवेदीजी के व्यक्तित्व, उनकी रुचि 
उनकी मान्यताओं की स्पष्ट छाप है। 
गद्य के क्षेत्र में द्विविदी जी का यह नायकत्व श्रोर भी प्रबल है। दिवेदी 
जी से पूर्व गद्य की माषा स्थिर तो बन गई पर वह प्राजल परिष्कृत और 
व्याकरण सम्मत रूप न ले सकी । उनके पूर्ववर्ती सभी गद्य लेखकों की रच- 
नाएँ व्याकरण की भद्दी भूलो से भरी रहती थी । विरामादि चिह्ो का श्रशुद्ध 
प्रयोग किया जाता था था। वाक्य विन्यास पर अ्रग्र जी शैली का अ्वाछुनीय 
प्रभाव पड़ रहा था। साहित्य के स्वस्थ निर्माण के लिये भाषा की इन त्रुटियों 
का सुधार आवश्यक था । द्विवेदी जी इस दिशा में आगे बढ़े । उन्होंने खडो 
बोली को उसकी कमजोरियो से अवगत कराया, उन्हें दूर करने का मार्ग सुकाया, 
और वे स्वयं ही इसके मार्ग दर्शक बने । उन्होने अपने युग के गद्य लेखको को 
शुद्ध, प्राजल और व्याकरण सम्मत भाषा लिखने की प्रेरणा दी ओर अपनी 
रचनाओं द्वारा उनके सम्मुख भाषा का आदर्श प्रस्तुत किया | उन्होने भाषा 
व्यजक शक्ति को बढाकर सभी प्रकार के साहित्य निर्माण के लिये उसवो 
१६ 
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सक्षम बनाया। उनकी प्रेरणा से नाठक, उपन्यास, निबन्ध आलोचना आदि 
के सभी अ्रज्ञों का अद्भुत विकास हुआ । नाटक में जयशंकर प्रसाद, उपन्यास 
में प्रेमचन्दर और निबन्ध तथा आलोचना में रामचन्द्र शुक्ल जैसी प्रतिभाएँ 
अवतीर्ण हुई । इस प्रकार द्विवेदी जी की छुत्रक्लाया में आधुनिक साहित्य हर 
दृष्टि से फूला, उसका चौमुखी विकास हुआ, समृद्धि के उच्च मानो का उसने 
स्पर्श किया | ह॒ 
तत्कालीन साहित्य ससार की स्वच्छुन्द मनोव्त्तियों को अनुशासित करने 
के लिये जैसी कर्मठता और प्रतिभा अपेक्षित थी द्विवेदी जी में बह कूठ-कूट 
कर भरी हुई थी | इसीलिए बीस वर्ष के लम्बे समय तक अपने युग की समस्त 
साहित्यिक गति विधियों के केन्द्र बिन्दु बन उन्होंने बड़े अनुशासन के साथ 
हिन्दी साहित्योत्थान के कार्य का सचालन किया । पत्रकार, निबन्धकार 
अ्रलोचक, कवि, शिक्षक हिन्दी भाषा प्रचारक, गद्य पद्म परिष्कारक रूप में 
उनका साहित्यिक जीवन सतत्‌ क्रिया शील रहा | हिन्दी ससार उससे इतना 
प्रभावित हुआ फि द्विवेदी जी का यह साहित्य साधना काल “द्विवेदी युग? के 
नाम से साहित्य के इतिहास मे प्रख्यात है । 
रायबरेली जिले के दौलतपुर गॉव में आचाय प्रवर पणिडत महावीर 
प्रसाद द्विवेदी का जन्म वैशाख शुक्ल ४, सबत्‌ १६२१ को हुआ था । पिता 
रामसद्दाय ई ट इण्डिया कम्पनी की सेना में थे। सन 
जीवन परिचय १८४७ की जन-क्रान्ति मे उन्होंने भी विद्रोहियो का ' 
साथ दिया । विद्रोह की समाप्ति पर वे बम्बई जाकर 
नौकरी करने लगे । उन्हे महावीर का इष्ट था। इसीलिए उन्होने अपने पुत्र 
का नाम महावीर सहाय रखा | जन्म के आध घणरठे पश्चात्‌ ही उन्होने 
बालक की जिह्ा पर सरस्वती का बीजमन्त्र अ्रद्धित किया | कुछ बड़े होने पर 
बालक महावीर सहाय अपने गॉव की पाठशाला मे प्रविष्ट हुए | हिन्दी, उद्‌ 
गणित की प्रारम्मिक शिक्षा उन्होने यहीं से प्राप्त की | अपने वचा की 
सहायता से दुर्गा रुप्तशती, विप्णु सहख नाम, महूर्त चितामणि और श्रमर 
कोष के कुछ अंश कठाग्र कर लिए.। पाठशाला की शिक्षा समाप्त होने पर 
जो प्रमाण-पत्र बालक को मिला उसमें उसका नाम महावीर प्रसाद था। यही 
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नाम आगे चलकर स्थायी बन गया | 

आगे की अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त करने के लिए महावीर प्रसाद रायबरेली के 
जिला स्कूल में प्रविष्ट हुए | घर की आशथिक स्थिति बहुत साधारण होने से 
तेरह वर्ष की आयु के इस बालक को प्रतिदिन आदा-दाल पीठपर लादकर 
अपने गॉव से स्कूल तक अठारह कोस पेदल जाना. पड़ता था। इस स्कूल मे 
सरकृत न होने से महावीर प्रसाद को वैकल्पिक विषय फारसी का शअ्रध्ययन 
करना पड़ा । कुछ समय उपरान्त यह स्कूल ही दृठ गया और द्विवेदी जी 
उन्नाव चले आए । पर यहाँ उनका जी नहीं लगा । इसी बीच उनका विवाह 
हो गया । वे अपने पिता के पास बम्बई चले गये। वहीं उन्होंने सस्कृत, 
गुजराती, श्रेग्रेजी, मराठी का थोड़ा सा अभ्यास किया | उनके पडौस मे रेलवे 
के अनेक क्लक' रहते थे | द्विवेदी जी ने भी उन जेसा ही बनने के लिये 
रेलवे में नौकरी करली पर बम्बई में उनका चित्त नहीं रमा | वे पुनः अपने 
गॉव चले श्राए । भाग्य उन्हें श्रजणमेर खीच ले गया। वहाँ भी १५) मासिक 
पर रेलबे में नौकरी करली । इन पन्द्रह रुपयो में से वे ५) घर भेजते थे, ५) से 
अपना ख्च॑ चलाते थे और ५) मे एक ग्रह-शिक्षक रखकर विद्याध्ययन करते 
थे | सरस्वती साधना के प्रति इस महात्रती की प्रारम्भ से ही कितनी रुचि 
अौर कितनी श्रद्धा थी । 

अजमेर से द्विवेदी जी पुनः बम्बई थ्रा गए. और तार का कार्य सीख कर 
जी० आई० पी० रेलवे मे सिग्नतर बन गए । इसी पद पः उन्नति करते- 
करते वे माल बाबू, स्टेशन मास्टर बन गए | तदुपरात झाँसी आकर टेलीग्राफ 

न्सपेक्टर नियुक्त हुए । उनकी कार्य कुशलता से उनके अधिकारी गण बड़े 

प्रसन्न ये । फलतः द्विवेदी जी शीघ्र ही डिस्ट्रिक्ट ट्र फिक सुपरिटेडेट के आफिस 
में चीफ कलक बन गए । इस पद पर रह कर द्विवेदी जी को बहुत काय करना 
पड़ता था | सुपरिटेडेंठ महोदय का मी सारा काय वे ही सभालते थे | बहुत 
दिनो तक द्विवेदी जी अपने अधिकारी की इस अनीति को सहन करते रहे 
पर अधिक दिन तक उनका आत्मसम्मान इसकी गवाही न दे सका | द्विवेदीजी 
ने अपने पद से त्याग पत्र दे दिया और वे १५०) मासिक की भरी पूरी नौकरी 
पर लात मार कर कानपुर चले आ्राये और फिर उन्होने सरस्वती के सम्पादन 
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का का भार अपने कधो पर लिया । द्विवेदी जी के जीवन का यह मोड़ हिंदी 
के लिये ऐतिहासिक घटना थी । हिन्दी का परम सौभाग्य था कि उसके 
सपूत ने लक्ष्मी का क्षीरसागर छोड़कर सरस्वती की कुटिया में निवास किया। 
जिस दिन द्विवेदी जी सरस्वती के सम्पादक बने हिन्दी के इतिहास में नए, युग 
का सूत्रपात हुआ । 

सत्रह वर्ष तक द्विवेदी जी सरस्वती के सम्पादक रहे | सपादन काल में 
उन्हे शक्ति से अधिक परिश्रम करना पड़ता था। इससे उनके स्वास्थ्य पर बुरा 
प्रभाव पड़ा । सन्‌ १६२० में सम्पादन कार्य से अवकाश ग्रहण वे गॉँव चले 
आए । यहाँ कुछ दिनों सरपच रहे । जीवन के अन्तिम दिनो में वे रोग ग्रस्त 
हो गए । रोग निवारण के लिये बहुत चिकित्सा की गईं, पर सब प्रयत्न 
निष्फल हुए.। सन्‌ १६३८ ६० को २१ दिसम्बर को हिन्दी साहित्य का यह 
महारथी साहित्य ससार को विलखता छोड़ स्वर्ग प्रयाण कर गया | 

द्विवेदी का यह सम्पूर्ण जीवन सतत्‌ साधना से गढ़ा राजकीय सेवा, सावे- 
जनिक सेवा और साहित्य सेवा का जीवन था। राजकीय सेवा में रहकर 
वे एक साधारण से पद से उन्नति करते-करते कितने ऊ चे पहुंच गए यह 
स्पष्ट ही है। सार्वजनिक सेवा भरा जीवन भी उनका कम महत्व पूर्ण नहीं 
था । रेलवे में नौकरी करते हुये उन्होने सेकड़ों लोगों की जीविका लगवा दी 
थी | गावो की दशा सुधारने के लिये वे सदैव उद्योगशील रहे। उनके ही 
प्रयत्न से ग्राम्य पचायत कानून पास हुआ, और वे अपने गॉव के सर्व प्रथम 
सरपंच चुने गये | उन्होने अपने गाव में डाकघर, प्राइमरी स्कूल, पशुशाला, 
आओऔषधिशाला खुलवाई | गाव के सभी लोग उनसे बड़ी श्रद्धा और भक्ति रखते 
थे | द्िवेदीजी भी उनके सुख दुख में सदेव भागी बनते ये । 

पर उनका साहित्यिक जीवन इन सबसे महत्वपूर्ण था। अपने अध्यवसाय 
से उन्होने हिन्दी, सस्कृत, अंग्रेजी ही नहीं बगला, मराठी, गुजराती, उदू, 
फारसी, भाषाओं का भी ज्ञान प्राप्त कर लिया था । रेलवे में काम करते हुये 
बे 'सरस्वती? पत्निका में नियमित रूप से लिखते ये। सरस्वती के सम्पादक 
बनने पर उन्होने हिन्दी के उन्नयन में जो योगदान दिया वह स्पष्ठ ही है। 
इस कार्य भार से अ्रवकाश ग्रहण करने पर भी साहित्य ससार से उनका सम्पर्क 
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बना रहा। यद्यपि द्विवेदीनी का पारिवारिक जीवन सुखी नहों था, आर्थिक 
चिन्ताओ से वे मुक्त नहीं थे, स्वास्थ्य भी उनका ठीक नही रहता था, फिर भी 
इन सब कठिनाइयों का सहष स्वागत करते हुये वे साहित्य साधना में सतत 
रत रहे । उनकी इस साहित्य सेवा का हिन्दी प्रेमियों ने हृदय खोलकर 
स्वागत भी किया | सं० १६८८ में काशी नागरी प्रचारणी सभा ने हिन्दी 
का सर्व प्रथम आचार्य मान कर उन्हे सम्मान प्रदान किया | सं० १६६० मे 
उन्हे अमिनन्दन ग्रथ भेट किया गया। इसी वर्ष डा० गगा नाथ का के 
सभापतित्व में द्विवेदी मेले' का श्रायोजन किया गया। इतना अधिक सम्मान 
अब तक हिन्दी के किसी लेखक को प्राप्त नहीं हुआ था । जब द्विवेदी जी गाव 
में रहते थे सभी साहित्य प्र मी उनके दशनों के लिये आते थे । 
भरा पूरा डील डोल, रोबदार चेहरा जिस पर केसरी की सी बिखरी हुई 
घनी मूं छे, तेजस्थिता से भरी श्रॉखे, प्रशस्‍्त ललाठ इन सबने द्विवेदी जी के 
बाह्य व्यक्तित्व को विशिष्ट रूप से गढ़ा था। उनके 
व्यक्तित्व इस तेजस्वी, व्यक्तित्व पर सयम अनुशासन और 
गम्भीरता की स्पष्ट छाप थी । अ्रन्दर से भी वे इतने ही 
कर्मठ दृढ़ और आत्म विश्वासी ये | आत्म सम्मान उनमें कूठ-कूट कर भरा 
हुआ था । यह इसी का परिणाम था कि द्विवेदी जी १५०) की रेलवी नौकरी 
की ठुकरा कर २३) मासिक बृत्ति पर सम्पादक बने । उनके इसी आत्म विश्वास 
ओर आत्म सम्मान ने उन्हे बड़ा खरा और स्पष्ट वादी बनाया। सत्य बात 
कहने मे उन्हें तनिक भी हिचक नहीं थी | श्रनुचित बात को वे तनिक भी 
सहन नही कर सकते थे । अपने इस गुण के कारण लोगो को द्विवेदी बड़े कठोर 
ओर उग्र जान पड़ते थे | पर वास्तव में द्विवेदी जी चाडुकारिता, आडम्बर, 
ओर कपटाचार के प्रति कठोर थे । व्यर्थ का आडम्बर चादे वह किसी व्यक्ति, 
चरित्र, आचार-विचार, वेश-भूषा, वाणी, साहित्य से संबंध रखता हो, द्विवेदी 
जी को तमनिक भी रुचिकर न था । द्विवेदी जी स्वय बड़ा सीधा सादा और 
सरल जीवन व्यतीत करते थे | उनके मन, वचन ओर कार्य में अभिन्नता थी | 
जो कुछ उनके मन में होता वही उनके बचनो और कार्यों मे प्रगढ होता । 
वैसे द्विवेदी जी बड़े सहृदय और सरल थे | गुणी जनो का बड़ा आदर 
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सम्मान करते | उनकी सी गुण ग्राहकता विरलो में ही मिलती है। लोगो की 
बुराइयो की जितनी वे आलोचना करते थे, उससे कही अधिक गुणों की 
प्रशसा करते थे | श्रपनी सच्ची आ्रालोचना से भी वे प्रसन्न होते थे । उनकी 
सरलता उनकी हास्य और विनोद प्रियता में देखी जाती है। वास्तव में द्विवेदी 
जी गम्भीर होते हुए भी शुष्क नही थे | द्विवेदी जी की गम्भीरता वास्तव में 
उनकी अनुशासन प्रियता में थी। अध्यवस्था और अशुद्धता उन्हें तनिक भी 
पसन्द नहीं थी । उनका दैनिक जीवन बड़ा नियमत और सयमित था । अनेक 
वस्तुओं से मरा रहने पर भी उनका कमरा बड़े व्यवस्थित दड् से सजा हुआा 
रहता था । प्रत्येक वस्तु अपने निश्चित स्थान पर रखी जाती थी । वे अपने 
कमरे के सामान ओर पुस्तको की सफाई अपने द्वाथो से करते थे । अकर्मण्यता 
उच्छु खलता ओर लापरवाद्दी से उन्हे बड़ी चिढ़ थी। आलसी और प्रमादी 
लोग सदेव उनकी भर्त्सना के पात्र बने रदते थे। अपने इसी गुण के कारण 
द्विवेदी जी ने जो भी कार्य हाथ में लिया, पूर्ण उत्तरदायित्व के साथ उसे पूरा 
किया | उनके इसी दृढ़, कर्मठ और अनुशासित लौह व्यक्तित्व ने उनकी 
साधना में इतना तेज, इतनी स्फूति, इतना जीवन भर दिया था कि वे अपने 
समय की अव्यवत्थित, उच्छु खल और स्वच्छुन्द साहित्य धारा को मर्यादा 
ओर अनुशासन वी समस्याओ्रों मे बॉध सके | 
द्विवेदी जी की साहित्य सेवा का क्षेत्र कितना व्यापक था इसका अनुमान 
उनकी रचनाओं से मली भाति लगाया जा सकता है। उन्होने इतिहास, 
राजनीति, अर्थशास्त्र, पुरातत्व, समाज शास्त्र, विज्ञान, 
रचनाएं साहित्य, काव्य, सभी विषयों पर लिखा है। उनके 
छोटे बड़े ग्रग्यो की सख्या कुल मिलाकर ८१ 
है। उन्होने बालकों के लिये, तरुणों के लिये, महिलाओ के लिए, साधारण 
जनो के लिए, विद्वत समाज के लिए, ग्रन्थ रचना की और हिन्दी साहित्य के 
भण्डार को सभी प्रकार से वैभव पूर्ण बनाने की चेष्ठा की | उनके मौलिक 
श्रोर अनूदित ग्रथ इस प्रकार हैः-- 
पद्मय--अनूदित (१) विनय विनोद (२) विहार वाटिका, (३) गगा 
लद्॒री, ( ४ ) ऋवु तरंगिणी (४) कुमार सम्भव सार, (६) सोद्दागरात | 
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मौलिक (१) देवी स्तुति शतक (२) नागरी (३) काव्य मजूषा, (४) 
कविता कलाप (५) काव्य कुब्जली ब्रतम्‌ (६) समाचार पत्र सम्पादक स्तवः३ । 
गद्यः--अनुवाद (१) कामिनी विलास (२) अमृत लहरी, (३) बेकन 
विचार रत्नावली (४) शिक्षा (४) हिन्दी महामारत (६) जल चिकित्सा (७) 
वेणी सहार (८) कुमार सम्भव (६) मेघदूत (१०) किराताजु नीय (११) 
प्राचीन परिडत और कवि । 
मौलिक--(१) तरुणोपदेश (२) नैषध चरित चर्चा (३) हिन्दी कालिदास 
की समालोचना (४) वैज्ञानिक कोष (५) नाव्यशास्त्र (६) हिन्दी भाषा की 
उत्पत्ति (७) सम्पति शास्त्र (८) कालिदास की निरकुशता (६) कौटिल्य कुठार 
(१०) अवध के किसानों की बरबादी । 
इसके अतिरिक्त उन्होने कानपुर जिले का भूगोल, शिक्षा सरोज, बाल 
बोध, हिन्दी की पहली किताब आदि स्कूल की रीडरे भी तैयार की। बनिता 
विलास, श्रोद्योगिकी, चरित चर्चा, लेखानलि, विचार विमश, साहित्य सीकर, 
रसज्ञ रजन, साहित्यालाप, गोविन्द कीत्त न, महिलामोद, विज्ञान वात्तो, 
आलोचनाजलि, परावृत्त सकलन, आत्म निवेदन, विज्ञविनोद, प्राचीन चिह्न, 
पुरातत्व प्रसग, सकलन आदि कृतियों मे उनके सरस्वती मे प्रकाशित लेखों 
का संग्रह है। 
द्विवेदी जी अपने युग की समस्त साहित्यक प्रवृत्तियो के केन्द्र थे । फलतः 
हिन्दी के चौमुखी विकास के लिए उनको साधना ने साहित्य के सभी उप« 
करण का उपयोग किया है। वे एक साथ कवि, 
साहित्य साधना अश्रालोचक, निबन्ध लेखक, पत्रकार, साहित्य परिष्कार 
कर्ता और साहित्य शिक्षक तो थे ही कवि और 
गद्य लेखक निमौता भी ये । इन सभी रूपो में उनकी साहित्य सेवा बड़ी 
इलाघनीय है| नीचे हम उनकी साहित्य साधना के विविध रूपो पर प्रकाश 
डालेंगे । 
रुच्चे ञ्र्थों में द्विविदी जी की साहित्य साधना का वास्तविक आधार 
उनकी पत्र कारिता है। द्विवेदी जी हिन्दी के महान पत्रकार थे और इस रूप 
में उन्होने हिन्दी भाषा के प्रसार ओर उन्नयन मे जो 
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पत्रकार कार्य किया. वह अभूतपूर्व है । सरस्वती सम्पादन 
का भार जिस दिन उनके कन्धों पर पड़ा हिन्दी 
ससार ने भी अ्रपनी बागडोर उनके हाथो में सोप दी | वस्तुतः द्विवेदी जी के 
सरस्वती सम्पादक का इतिहास ही हिन्दी साहित्य का इतिहास है। 
सन्‌ ६६०३ ६० में द्विवेदी जी सरस्वती के सम्पादक बने। उनके सम्पा- 
दकत्व में जो पहला अ्रह्ढ प्रकाशित हुआ वह अनेक दृष्टियो से महत्वपूर्ण था। 
सरस्वती के प्रथम श्र्ड के साथ हिन्दी में सच्ची पत्रकारिता का जन्म हुआ । 
पत्रिका में विषयो की अ्रनेक रूपता थी | सम्पादकीय टिप्पणियाँ, बाल ओर 
महिलोपयोगी रचनाएं, सम सामयिक विषयों पर लेख, साहित्य समाचार, 
पुस्तक परीक्षा, चित्रों का चित्र परिचय श्रादि सभी दृष्टियो से उसके 
कलेवर को शोभा सम्पन्न बनाने का प्रयत्न किया गया। समय की आ्रावश्यक- 
ताओ ओर जन आकॉक्षाओ को पहिचान कर उन्होने इतिहास, पुरातत्व, जीवन 
चरित, समालोचना, काव्य, उपन्यास, कहानी, दर्शन, विज्ञान, नाठक, राजनीति, 
अर्थशासत्र आदि सभी विषयो पर रोचक सामिग्री पत्निका के पाठकों को प्रदान 
की | और ऐसे समय में जबकि हिन्दी पत्रों की कोई बूक नहीं थी, द्विवेदी जी 
की 'सरस्वती' जन समाज के गले का हार बन गई । 
अपने पत्रकार जीवन में द्विवेदी जी का सबसे महत्व पूर्ण कार्य था हिन्दी 
के अनेक नए लेखको को प्रकाश में लाना । इन नवोदित साहित्यकारो के 
लेखों का उचित सशोधन करके वे अ्रपने पत्र में स्थान देते | सशोधन के 
कार्य में उन्हें अथक परिश्रम करना पड़ता था पर हिन्दी की सेवा में रत द्विवेदी 
जी को दूसरी चिता न थी । किस प्रकार हिन्दी साहित्य का भंडार अधिक से 
अधिक लेखकों की विविध विषयो पर प्रणीत रचनाओ द्वारा पुष्ठ बने उन्हें 
अहर्निशि यही धुन लगी रहती थी | श्रपने इस पुण्य काय में द्विवेदी जी को 
श्रन्यान्य सफलता भी मिली । उन्होने केवल देश के ही नहीं विदेशों से भी 
हिन्दी लेखकों को हू ढ़ निकाला । उनकी 'सरस्वती' के लिए अमेरिका से 
सत्यदेव भोलादतत पांडे श्रौर रामकुमार खेमका, इगलैंड से सत निहालसिह 
सुन्दरलाल, कृष्णकुमार माथुर तथा फ्रास से बेनीप्रसाद शुक्ल अपती रचनाएं 
प्रेषित करते ये । रामचन्द शुक्ल, केशवप्रसाद मिश्र, कामताप्रसाद गुरु, विश- 
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म्भर नाथ शर्मा 'कौशिक”ः पदुमलाल पुन्नालाल वख्शी, देवीदत्त शुक्ल, 
गगानाथ मा, लक्ष्मी घर बाजपेयी, मेयिलीशरण गुप्त, गोपाल शरणसिह 
प्रति कवि और लेखको का तो सरस्वती से घनिष्ठ सबन्ध था ही । 
द्विवेदी जी की पत्रकारिता का लक्ष्य था, खड़ी बोली काव्य का स्वस्थ 
निर्माण, गद्य का परिष्कार, हिंदी भाषा का प्रसार, हिन्दी कवियों की मनोभूमि 
का विकास, हिन्दी साहित्य की विविध शक्तियों का पोषण | पतन्नकार रुप में 
द्विवेदी जी अपने इस महान कार्य मे कहाँ तक सफल मनोरथ हुए अगले पृष्ठो 
से यह बात भली भाति स्पष्ट है | 
अपने उदद श्य में सफलता प्राप्त करने के लिये पतन्नकार द्विवेदी जी ने 
आलोचक का बाना धारण किया । इस रूप में जहाँ उन्होने हिन्दी की आलो- 
चना परिपाटी को गति दी वहीं अनेक दिशाओं में हिन्दी 
आलोचक साहित्य का सस्कार कर उसे समृद्ध बनाया । उनके 
आलोचना साहित्य का निर्मोण हिन्दी की परिस्थितियों 
और आवश्यकताओं के अनुसार हुआ है | सस्कृत आ्राचार्यों की भाति छुद 
अलकार रस सबन्धी सिद्धान्त निरूपण मे बौद्धिक श्रम करना उन्हें अभीष्ठ 
न था । उन्होने नाव्य कला से अनिभिजश्ञ नाटककारो और “गुलाबकावली' 
श्रौर “इन्द्र समा? मे रुचि रखने वाले दशकों के लिए, “नाथ्य शास्त्र! तथा 
कवियो और लेखको को सच्चे साहित्य का स्वरूप निर्देशन के लिये "नायिका 
भेद, कवि और कविता, श्राघधुनिक कविता, सपादको, समालोचको तथा लेखको 
का कत्त व्य प्रश्नति विषयो को लेकर रसज्ञ रंजन की रचना की | इन लेखों 
में स्थान-स्थान पर शास्त्रीय आलोचना का प्रतिपादन करते हुये उनका आचा- 
य॑त्व रूप बड़ा स्पष्ट है। उनकी संद्धान्तिक आलोचनाएं किसी प्रकार के बाद 
या खडन-मडन की प्रद्वति से ग्रसित नहीं हैं। उनमे सीधे सादे ढंग से 
सिद्धान्तो के रूप में द्विवेदीजी की निजी साहित्य मान्यताएँ प्रतिपादित हुई हैं । 
यह तो हुई आचार्य पद्धति की समालोचना की बात, द्विवेदी जी ने 
आलोचना के क्षेत्र में टीका पद्धति को भी अपनाया है। 'नैषध चरितः और 
“विक्रमांकदेव चरितः संस्कृत ग्रन्थों की उन्होंने टीका रूप में परिचयात्मक 
आलोचना की । इसमे उन्होने संस्कृत टीकाकारों की भाँति पदगत अथ का 
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गुण-दोष विवेचन किया । श्रालोचना के क्षेत्र में उन्होंने खएडन-मण्डन की 
शास्रार्थ पद्धति को भी अपनाया | ऐसी आलोचनाओं से विषय का प्रतिपादन 
करते हुए. उनका पाडित्य और तार्किक बल देखते ही बनता है। 'भाषा और 
व्याकरण” “भद्दी कविता?, कालिदास की निरकुशता?, उनके ऐसे ही लेख हैं | 
यही नही, हिन्दी साहित्य की गति के विरोधी तत्त्वो का परिद्दार करने के लिए 
उन्होने भाषा बद्ध व्याकरण जैसी दोष मूलक आलोचना कृतियों का भी प्रण- 
यन किया | इस प्रकार द्विवेदी जी ने आलोचना क्षेत्र में सस्कृत ओ्रोर हिन्दी 
में प्रचलित सभी आलोचना पद्धतियों का सहारा लिया। 

अपनी इन आालोचनाओ में यद्यपि द्विवेदी जी ने कोई ठोस साहित्य हमें 
प्रदान नही किया, फिर भी युग निर्माण की दृष्टि से उनका विशेष्र महत्त्व है। 
उनका श्रालोचना साहित्य उनके युग के अनुरूप था। उस युग में आलोचना 
के गम्भीर और व्यापक रूप को ग्रहण करने वाला ही कोई नहीं था फलतः 
द्विवेदी जी की आलोचनात्रो ने छोटे-छोटे निबन्ध और सरल पुस्तिकाओं का 
रूप लिया | दूसरे अपने युग की साहित्यिक अव्यवस्था, अनिश्चितता और 
उच्छुड्डलता के कूड़े-करकट को साफ करने के लिए उनकी आलोचना ने 
बजाय समीक्षात्मक ओर सेद्धान्तिक होने के सहारक रूप को अधिक ग्रहण 
किया । तीसरे द्विवेदी जी के समक्ष आलोचना का कोई परम्परागत आदश भी 
नहीं था । उन्होने युग के अनुरूप अपने आलोचना साहित्य का आदर्श स्वय 
ग्रहण किया | इसीलिए द्विवेदी जी का आलोचनात्मक रूप भाषा सुधार, रुचि 
परिष्कार, दोष परिहार श्रोर लेखन निर्माण तक ही सीमित रहा है । 

वास्तव में आलोचक महावीर प्रसाद द्विवेदी का मूल्याकन उनकी कृतियों 
के आधार पर नहीं किया जा सकता। डा० उदयभानुसिदह्द के शब्दों में 
“उन्होने आलोचना को तप के रूण मे स्वीकार किया । उनकी सहारात्मक 
समीक्षाओं ने लेखकों को सावधान करके, भाषा को सुव्यवस्थित करके हिन्दी 
साहित्य की ईहक्ता और इयत्ता को उन्नत करने की भूमिका प्रस्तुत की | साहि- 
त्यिक जगत मे जाशति उत्पन्न की, जिसके फलस्वरूप आगे चलकर मननीय ठोस 
ग्रन्थों की रचना हो सकी । उनकी सर्जनात्मक समर्थक आलोचनाओ ने 
मेथिलीशरण गुप्त, रामचन्द्र शुक्ल आदि साहित्यकारों का निर्माण किया 
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जिनके यश:सौरभ से हिन्दी संसार सुवाखित है। ** ** ***सच तो यह है 
कि द्विवेदी जैसा युग निर्माता आलोचक हिन्दी साहित्य में कोई नहीं हुआ । 
ग्रालोचना के ज्षेत्र मे अपने युग की आवश्यकताओं को ध्यान मे रख जो 
दृष्टिकोण ट्विवेदी जी ने अपनाया उनका निबन्ध साहित्य भी वही आदर्श 
लेकर चला । यही कारण है कि द्विवेदी जी आत्मा- 
निबन्ध लेखक भिव्यजक ओर उच्च साहित्यिक तथा कल्लात्मक निबधधों 
का सुजन कर सके । पर हिन्दी भाषा के प्रसार 
पाठको की रुचि परिष्कार और ज्ञान वद्ध न के लिए उन्होंने विविध विषयों 
पर अनेक निबन्धो की रचना की । विषय की दृष्टि से द्विवेदी जी के निबन्ध 
आठ भागों में विभाजित किए जा सकते हैं--साहित्य, जीवन चरित, विज्ञान, 
इतिहास, भूगोल, उद्योग-शिल्प, भाषा, अध्यात्म | साहित्यिक निबन्ध विशेषतः 
कवि लेखक परिचय, ग्रन्थ परिचय, समालोचना, शास्त्रीय विवेचन, सामा- 
जिक साहित्य को लेकर लिखे गए हैं | शैली की दृष्टि से द्विवेदी जी के निबन्ध 
वर्णनात्मक, मावात्मक और चितनात्मक हैं । मनोविज्ञान, श्रध्यात्म श्र साहित्य 
पर लिखे गए निबन्धो में चितन और विचार की प्रधानता है। विषय की 
भाँति इनकी शैली में भी गम्भीरता है। उनके आत्मा, ज्ञान, कविता, नाव्य- 
शास्त्र, प्रतिभा ऐसे ही निबन्ध हैं | ऐसे निबन्धो से उनका आलोचक रूप 
. _अधिक उभरा है| चितनात्मक निबन्धों मे जहाँ मस्तिष्क का योग है, भावा- 
त्मक निबन्धों में हृदय का योग है। उनमे लेखक की सहज अनुभूतियों का 
मामिक प्रकाशन है। अनुमोदन का अत! 'सपादक की विदाई” ऐसे ही निबंध 
हैं । इन निबन्धों मे वस्तुतः कविता का सा माधुय है। द्विवेदी जी के वर्णना- 
त्मक निबंध चार थकार के हैं--वस्तुवशनात्मक, कथात्मक, आत्म कथात्मक 
कौर चरित्रात्मक । इनमे उनके चरिजत्रात्मक निबंध का विशेष महत्त्व है। 
द्विवेदी जी ने पहले-पहल ऐसे निबधो की परम्परा को हिन्दी साहित्य में जन्म 
दिया । इसके अतिरिक्त द्विवेदी जी ने आवश्यकतानुसार व्यंगात्मक, चित्रात्मक 
बक्तृतात्मक और सलापात्मक निबधों की भी सृष्टि की ! 
यहाँ यह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि द्विवेदी जी पहले पत्रकार थे बाद 
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में लेखक ओर आलोचक | पन्नकार के रूप में ही उन्होने निबधों की अवता- 
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रणा की । स्वृतन्त्र रूप से उनकी निबन्धकारिता विकसित न दो सकी । उनके 
अधिकतर निबध समसामायिक विषयों पर ही हैं। शुद्ध कलात्मक दृष्टि से बे 
हमे उच्चकोटि का स्थायी निबध साहित्य न दे सके । पर इस दृष्टि से द्विवेदी 
जी के निबंध साहित्य को परखना अनुचित होगा । उनके निबंध उनके युग 
की समस्याओ्रो का समाधान लेकर आए हैं। यदि द्विवेदी जी ऐसे निवंध न 
लिखते तो वे अपने युग के साथ अन्याय करते । वे उच्चकोटि के निबधकार तो 
बन जाते पर युग प्रवर्तक साहित्यकार न बन पाते | इसी दृष्टि से द्विवेदी 
जी के निबध साहित्य का महत्त्व है। वे कला कला के लिए! सिद्धान्त को 
ने मानकर उपयोगितावाद को स्वीकार करते हुए, चल्ले हैं। फिर भी द्विवेदी जी 
के कुछ निबध, हिन्दी भाषा की उत्पत्ति, साहित्य की महत्ता, प्रतिभा, कालि- 
दास का स्थिति काल, कालिदास के मेघदूत का रहस्य, हिन्दी साहित्य की 
श्रमूल्य ओर स्थायी धरोदर हैं । 
द्विवेदी जी ने हिन्दी गद्य में उस समय लिखना प्रारम्भ किया जब हिन्दी 
भाषा व्याकरण की अराजकता से आक्रान्त थी । चातुर्यता, सोन्दर्यता, जिन्‍्हो, 
निरदई, वरणन, हुवा, उसके, प्रतिकूल, पूँछिगई 
भाषा शेली ओर आदि व्याकरण विरोधी शब्दों का और “उसको उसके 
भाषा सुधार पिता के मरने का समाचार मिला), अपना हित- 
साधन?, दुष्टता सूचित करना चाहिए! आदि गलढ 
ओर श्रव्यवस्थित वाक्य-विन्यास का प्रयोग गद्य रचनाओ में निधड़क भाव से 
होता था | हिन्दी के लेखक जैसा मन में आता बेसा लिखते। भाषा की 
शुद्धता, प्राजलता ओर व्याकरण की मर्यादा का उनके सामने न तो कोई 
आदर्श था ओर न उन्हें इसकी परवाह ही थी। इस प्रकार निरकुश लेखकों 
की कलम बेलगाम घोड़ो की भाँति साहित्य क्षेत्र में सरपठ दौड़ने लगी। 
द्विवेदी जी भाषा की शुद्धता और व्याकरण के नियमों की मर्यादा का आदश 
लेकर भाषा क्षेत्र में उतरे | लेखको की मनमानी उन जैसा अनुशासन प्रिय 
सहन नहीं कर सका । हिन्दी भाषा की यह अराजकता और दुर्देशा उनसे देखी 
नहीं गई । फलतः हिन्दी साहित्य वाटिका को रम्य और स्वच्छु बनाने के लिए 
एक कुशल माली की मॉति उसके घास फूस को काठ छॉट कर साफ किया | 
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उन्होने अपने लेखों मे सदोष रचनाओं को तीब्र आलोचना की, सम्पादक पद 
से लेखको की रचनाओ का संशोधन किया, कवि और लेखको को उनके दोषो 
से अवगत कराया, तथा शुद्ध भाषा लिखने के लिए उन्हे प्ररित किया | 
द्विवेदी जी के लौह व्यक्तित्व ने अव्यवस्था में व्यवस्था उत्पन्न की। उनके 
साधु प्रयत्न से हिन्दी गद्य की धारा मर्यादा ओर अ्रनुशासन के उपकूलो में 
होकर बही । 
द्विवेदी नी का यह भाषा सुधार केवल आलोचना और उपदेश कर्म तक 
सीमित नहीं रहा, उन्होने स्वयं अपनी रचनाओ दारा लेखकों के समक्ष साधघु- 
भाषा के उदाहरण प्रस्तुत किये ।ग्ररिम्भ में स्वय द्विवेदी जी का गद्य व्याकरण 
की दृष्टि से सदोष, अव्यवस्थित और विभ्रक्डुल था। उस पर बगला, मराठी 
अग्रेजी, गुजराती आदि भाषाओं के वाक्य विन्यास का प्रमाव था। समुकका, 
दृष्टी, कीशोरी, प्राणीयों, कारुणिक, यकदम, पहचान, बेचने, दुखदाई, निर- 
दई, आदि अशुद्ध शब्दों का प्रयोग, उनकी प्रारम्मिक रचनाओ में स्थान- 
स्थान पर हुआ है | व्याकरण के अनुसार वांक्य रचना भी सदोष होती थी। 

आघात सहन करना पड़ते हैं, बाण छूटने ही चाहते है। इसी प्रकार 
पूर्व कालिक क्रियायो, वचनो, लियों, उपसर्ग, प्रत्यय, विभक्ति सभी की त्रुटियाँ 
उनमें विद्यमान थीं | इसीलिए, उनकी रचनाओं मे असत्य को निर्णय करके 
चेष्टा न करना चाहिए, जाने को तुझे निषेध नहीं करता, आदि वाक्य मिलते 
न्‍हैं। उन्होने कहीं दम्पत्ति को दम्पत्यका, विद्वता के स्थान पर विद्वानता, हस्त- 
क्ञेप के स्थान पर हस्ताक्षेप शब्दों की सृष्टि की है। विरामादि चिह्नो का प्रयोग 
भी अशुद्ध है । कहावतो तथा मुहावरों की स्थिति भी चुटिपूर्ण है। वाक्य में 
शब्दों का क्रम भी ठीक नहीं है अनेक स्थलो पर वह बास्तविक अ्रथ के स्थान 
पर अन्य अर्थ का द्योतक है। उनकी इस रचना में शेली की दृथ्ि से पुनरा- 
वृत्ति, शिथिलता, जटिलता और अर्थहीनता भी कम नही है। द्विवेदी जी 
अपनी भाषा की इन त्रुटियों से अनजान न बने रहे | उन्होने अपनी भाषा को 
पहले सुधारा तब दूसरो को भाषा सुधार की प्र रणा दी । इरुके बाद द्विवेदी 
जी का गद्य त्रुटि पूर्ण और अ्रव्यवस्थित न रहा | व्याकरण के नियमों का 
उन्होंने विरामादि चिन्हों के प्रयोग मे, शब्दो के विधान मे, वाक्यो की गठन में, 
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पूर्णतः ध्यान रखा । उन्होने स्वय अपने गद्य को प्राजल, परिष्कृत और साहि- 
त्यिक रूप प्रदान किया ओर हिन्दी गद्य को भी उसी सॉचे में ढाला। 

भाषा के सम्बन्ध में द्विवेदी जी का दृष्टिकोण बडा उदार और प्रगतिशीत 
था । वे न तो सस्कृत बहुल भाषा के पक्षपाती थे और न उद्‌ फारसी ओर 
अ्प्रचलित हिन्दी शब्दों से लदी भाषा के । वे भाव और विषय के अनुकूल 
भाषा का विधान वाहते थे | उनका शब्द सग्रह स्थान की उपयुक्तता के श्रनु- 
कूल होता था | जनसाधारण से सबन्धित जो उनके वर्णनात्मक लेख होते थे 
उसमे भाषा सीधी श्रीर सरल होती थी। अंग्रेजी ओर फारसी के प्रचलित 
शब्दों का वे निसकोच प्रयोग करते थे | उनके चितन प्रधान लेखों में श्रवश्य 
संस्कृत के तत्सम शब्दों की प्रधानता रहती थी पर शब्द और वाक्य रचना 
हिन्दी की प्रकृति के अनुरूप ही थी | कही भी उद्‌ या अद्जरेजी ढदग का 
वाक्य विन्यास न था। उनकी भाषा का वाक्य विन्यास बड़ा दृढ़ ओर अधिक 
व्यंजक शक्ति लिए हुए होता था | छोदे-छोटे वाक्यो मे बल तथा चमत्कार 
उत्पन्न कर गूढ से गूढ विषयो की स्पष्ट अ्भिव्यजना करना द्विवेदी जी खूब 
जानते थे | इसीलिए द्विवेदीजी के विचार प्रधान लेखो मे गम्भीरता होते हुए 
भी बड़ा प्रवाह और जिन्दादिली रहती थी । 

द्विवेदो जी की यह भाषा वर्णुनात्मक, व्यगात्मक, भावात्मक, विचारा 
त्मक, वक्त तात्मक और संल।पात्मक शैलियों में प्रगठ हुई है । उनकी वणनात्मक 
शैली का रूप बड़ा सरल ओर व्यवहारोपयोगी है। इस शैली में उन्होंने 
साधा ण्‌ जन समाज के लिए इतिह।स, भूगोल, यात्रा, जीवन चरित सम्बन्धी 
लेख लिखे हैं | विषय के अनुकूल इसमे उन्होने सस्कृत, श्र ग्रेजी और उदृ 
शब्दों का प्रयोग किया है। उदाहरण के लिए :--- 

“बाड साहब कई साल से अपने बगीचे में देख रहे थे कि एक नियत 
समय पर बहुत सी मक्खिया इतनी अधिक हो जाती हैं कि इनसे बगीचे के 
प्रायः सभी पेड़ पौधे ढक जाते हैं । बाड साहब इनकी बढ़ती पर बड़े 
चकित हुए |?” 

द्विवेदी जी की व्यंगात्मक शैली की भाषा भी बड़ी व्यावहारिक होती 
थी । उसमे शब्द विधान सरल और वाक्य छोटे-छोटे पर बड़े शक्तिशाली 
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होते थे | शैली मे बडी सजीवता,प्रवाह होता था । मुहावरों के प्रयोग से शैली 
में भी भाव व्यंजक शक्ति में और भी बल आजाता था | उदाहरण के लिए:- 
“इस म्यूनिस्पैलियी के चेयरमेन ( जिसे अब कुछ लोग कुरसीमेन भी 
कहने लगे हैं ) श्रीमान बूचाशाह है | बापदादे की कमाई का लाखों रुपया 
आपके घर भरा है। पढ़े लिखे आप राम का नाम ही हैं| चेयरमेन आप सिर्फ 
इसलिए हुए हैं कि अपनी कारगुजारी गवनमेठ को दिखाकर आप रायबहादुर 
बन जायें और खुशामदियों से श्राठ पहर चौसठ घड़ी घिरे रहे |?” 
द्विवेदी जी की विचारात्मक शैली गरभीर, संयत और कुछ संस्कृत बहुल 
है | व्यंगात्मक शेली की भॉति उसमें उछुल कूद नहीं हैं। भाव और विषय 
के वह सर्वथा उपयुक्त है। आडम्बर उसमे तनिक भी नहीं हैं । उदाहरण के 
लिए :--“अपस्मार और विक्तिप्तता मानसिक विकार रोग हैं । उनका सम्बन्ध 
केवल मन से हे । प्रतिभा भी एक प्रकार का मनोविकार ही हे। प्रतिमा में 
मनोविकार बहुत ही प्रबल हो उठते हैं, विह्षिप्ता मे भी यदी दशा होती हे |” 
द्विवेदी जी की भावात्मक शैली बडी ममंस्पर्शी, सरस, तीत्र प्रवाह वाली, 
मधुर और कोमल कात पदावली से युक्त हे | कही -कही उसमें अलकारो की 
रमणीय छुटा दर्शनीय होती है | विपय के अनुकूल उसमे कही -कही कविता 
का सा आनन्द मिलता है ओर कही वह बडी ओजपूर्ण होती है। उसमे 
जटिलता, शिशथिलता, कठ्॒ता तनिक भी नदी होंती। उदाहरण के लिए ४-- 
“ सब तरह के भावों को प्रगठ करने की योग्यता रखने वाली ओर निर्दोष 
होने पर भी यदि कोई भाषा अ्रपना निज का साहित्य नही रखती तो वह रूप- 
वती मिखारिण की तरह कदापि आदरणीय नहीं हो सकती। अ्रपनी माँ को 
निःसहाय और निर्धन दशा में छोड कर जो मनुष्य दूसरे की माँ की सेवा 
सुभ्रषा मे रत होता है उस अघम की कृतध्नता का क्‍या प्रायश्चित होना 
चाहिए इसका निर्णय कोई मनु, याशवल्क््य, या श्रास्ताब ही कर सकता है |”? 
उनकी वक्त तात्मक शैली में बरसाती नदी का सा उफान है । एक ही माव 
को अनेक शराक्यों में दुहदराने से भाव व्यजना में बडा बल आगया है। भाषा 
स्वंथा आडम्बरद्दीन, ओर दी्घ समस्त पदावली से रहित है। “जो मनुष्य 
अपनी संतति के जीवन को यथाशक्ति सार्थक करने की योग्यता नही रखते, 
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अथवा जानबूऋकर उस तरफ ध्यान नहीं देते, उनको पिता बनने का अधिकार 
नहीं, पुत्रोत्पादन का अधिकार नही, उनको विवाह करने का श्रधिकार नहीं।” 
द्विवेदी जी ने अपनी तरुणाई में 'सुहागरातः और इसके बाद भी अनेक 
काव्य ग्रन्थी की रचना की थी । देशभक्ति का पाठ पढ़ाने के लिए, सामाजिक 
कुरी तियो की धजियों उड़ाने के लिए रीतिकालीन की अति 
द्विवेदी जी का »ज्जारिकता से विद्रोह करने के लिए, खड़ी बोली को पद 
कृवि रूप का माध्यम बनाने के लिए, कान्यकुब्ज समाज सम्पादक 
वर्ग पर तीखे व्यंगों की बौछार करने के लिये उनके कवि 
रूप का जन्म हुआ | पर द्विवेदी जी के कविरूप का महत्व इन विविध विषयो 
तक ही सीमित हैं। बैसे काव्य कला की दृष्टि से उनकी सभी कविताए' कोरी 
तुक बन्दी मात्र हैं। उनमे न भावों की उत्कृष्ट व्यंजना है, न कल्पना का रम- 
णीय सौदर्य । न भाषा का प्रवाह है न शैली का चमत्कार । वे ऐसी प्रतीत 
होती हैं मानो गद्य को बलात्‌ पद्म मे रूपातर किया जा रहा हो। नीचे की 
पंक्तियो से यह बात स्पष्ट हो जायगी :-- 


उच्दिष्ट रूत् अरु नीरस अन्न खहों। 
चाँडालिन बिमुख बाहर मू दि जेंहों ॥ 
गाजि प्रदान निशिवासर नित्य पहों। 
हा हन्त दुखमय जीवन यों बितेहों॥ 
अ्रपनी कविताओं के विषय में द्विवेदी जी ने स्वय कहा है “कविता करना) 
ञ्राप लोग चाहे जैसा समझे हमे तो एक तरह दुस्साध्य ही जान पड़ता है। 
अज्ञात श्रौर अविवेक के कारण कुछ दिन हमने मी तुकबन्दी का आयास 
किया था पर कुछ समझ आते ही हमने अपने को इस काम का श्रनाधिकारी 
समभा । अतएव उस मार्ग से जाना ही बन्द कर दिया। टिवेदी जी का यह 
कथन कोरी विनम्नता ही नहीं है सत्यता भी है। वास्तव में उनकी कवि- 
ताओ का सौदर्य काव्यमूलक न होकर जीवन मूलक है । ऐतिहासिक समीक्षा 
की दृष्टि से उनका महत्व है। 
साहित्य सृष्ठा से अधिक द्विवेदी जी युग विधायक की प्रतिभा और शक्ति 
लेकर अवतीरण हुए थे । वे उच्चकोटि के निबधकार श्रोर आलोचक न थे, काव्य 
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के क्षेत्र में उन्हे अधिक सफलता न मिली | नाटक उपन्यास आदि साहित्य का 
भी उन्होने सूजन नही किया। पर उनकी छुत्नछ्लाया में हिन्दी साहित्य के ये 
विविध अ्रज्ञ खूब फले फूले ओर समृद्धि को प्राप्त हुए । भारतेन्दु युग के अधूरे 
कार्य को उन्होने पूर्णता दी । उनका युग हिन्दी की बहुमुख्ली उन्नति का युग 
था | द्विबेदी जी ने अपने इस युग का सृजन किया, पोषण किया और सफल 
नेतृत्व किया । हिन्दी के इतिहासकारो ने द्विवेदी युग के रूप में इसे स्वीकार 
किया । हिन्दी में द्विवेदी युग संवत्‌ १९४० से लेकर १६८० तक चलता है । 
इस युग मे हिन्दी साहित्य का जो निर्माण हुआ उसका समस्त श्रेय द्विवेदी जी 
को ही है। 

द्विवेदी युग से पूर्ववर्त्ती काव्यधारा में युग के नए जीवन दशन को प्रवेश 
तो मिला पर उसको समग्र रूप से ग्रहण नहीं किया जा सका। श्राधुनिक काव्य 
की आत्मा अ्रमी तक रीतिकालीन ह्ासोन्मुख प्रवृत्तियों से आच्छुन्न थी | स्वयं 
भारतेन्दु इस प्रभाव से न बच सके | काव्य का माध्यम भी ब्रजमाषा ही थी । 
काव्य के इस क्षेत्र में द्विवेदी जी युगातर रूप लेकर आए । सब से पहिले 
उन्होने खड़ी बौली को काव्य माषा के आसन पर अमिषिक्त कराया। यहद्द 
द्विवेदी जी के ही प्रयज्ञों का प्रसाद था कि नाथूराम शकर, अ्रयोध्यासिदद उपा- 
ध्याय 'हरिश्रोध', गोपालशरणसिह, श्रीधर पाठक? 'सनेही”, आदि हिन्दी के 

, प्रमुख कवि जो पहिले ब्रजभाषा में रचना करते ये, खड़ी बोली मे कविता करने 

लगे। काव्य के माध्यम को लेकर ब्रजमाषा और खड़ी बोली मे बड़ा दृठ चला 
पर अन्त में विजयश्री खड़ी बोली को ही प्राप्त हुईं । आज यह खडी बोली 
काव्य का माध्यम ही नही हमारी राजभाषा और राष्ट्रभापा भी है । 

भाषा के साथ-साथ द्विवेदीजी ने काव्य की मूल चेतना में परिवर्तन किया । 
रीतिकाल की » गारिकता से मुक्त करने तथा युग के नए जीवन दश न को वाणी 
देने के लिए द्विवेदी जी ने अपने “कवि कृत्त व्यः लेख द्वारा तत्कालीन युग के 
कवियो को समय और समाज की रुचि के अनुसार मार्ग सुझाया । द्विवेदी जी 
की सबसे बड़ी महत्ता इस बात में थी कि तत्कालीन कवि समाज द्वारा! काव्य 
सबन्धी उनके आदश, उनकी मान्यताए' गीत हुईं । द्विवेदी जी ने कवियों 

२० 


बने £ 9 छ्‌ न 








५44 24 कया ४9८४ ७द ला ८८्रमम था ४2४ ४े॑ाणााा्ा्ड८ क्र थ 2४८७0 0 आम उस कम मम 


को नायक-नायिका, अलकार >शज्ञार, समस्यापूर्ति की काव्य परम्परा से ऊपर 
उठकर देश, समाज, प्रकृति, मानव जीवन संबन्धी स्वतत्र कविताओं की तथा 
आदर्श चरित्रो को लेकर प्रबन्ध काव्य लिखने की प्रेरणा दी। यही प्रेरणा 
उस युग की काव्य धारा का मूलक प्रेरक स्वर रही। भारत गौरव गान 
राष्ट्र प्रेम, समाज सुधार, भारतीय सस्कृति का पुनरुत्थान आदि को लेकर बढ़े 
उत्कृष्ट गीतो और प्रबन्ध काव्यो की रचना की गई । खड़ी बोली के उत्कृष्ट 
खड काव्य और महाकाव्यो की रचना इसी युग में हुई। प्रारम्भ में इस 
द्विवेदी युगीन काव्य का रूप बड़ा इतिदृत्तात्मक, भाव व्यंजना बड़ी स्थूत, 
उपदेश पूर्ण श्रीर कला सौन्दर्य विहीन थी । पर शनेः शनेः उसका रूप निख- 
रता गया । काव्य का यह नवल अर कुर विकास को प्राप्त होता हुआ पह्ष- 
वित और पुष्पित हुआ । उसने हमे साकेत, प्रियप्रवास, पंचवटी, जयद्रथ बंध, 
पशथ्िक, जैसे प्रबन्ध प्रसून भेंट में दिये जिनकी सुरभि से आज भी हिन्दी साहित्य 
सुवासित है | श्रीधर पाठक, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही, रामनरेश त्रिपाठी, 
माख नलाल चतुबंदी, गोपाल शरण सिह, नाथूराम शंकर, अयोध्या सिंह 
उपाध्याय हरिश्रौध और मैथिलीशरण गुप्त इसी युग की अभूत पूर्व देन हैं। 
काव्य की मौलिक प्रतिभा को लेकर ये कवि हिन्दी क्षेत्र मे उतरे थे, पर भाव 
भाषा, छुन्द सभी रूपो में शिक्षक बनकर उनकी प्रतिभा को निखारने का श्रेय 
द्विवेदी जी को ही है । 

ठ्विवे- युग का सबसे महत्व पूर्ण कार्य कथा साहित्य के क्षेत्र में हुआा। 
अब तक हिन्दी का कथा साहित्य तिलिस्म की भूल भुलेयो में चक्कर काट रहा 
था। द्विवेदी युग में साहित्य का यह अंग अ्रपने घेरे को तोड़कर जन-जीवन 
के यथार्थ धरातल पर आ खड़ा हुआ । वास्तविक जगत और मानव जीवन के 
प्रकृति रूप को उसने ग्रहण किया । द्विवेदी जी की प्रेरणा से काव्य में जो 
विषय परिवत्तेन हुआ, कथा साहित्य भी उसी मार्ग पर गतिशील हुथ्ा | इस 
क्षेत्र में प्र मचन्द, विशम्मरनाथ शर्मा कौशिक, चन्द्रधर शर्मा गुल्ेरी, सुदर्शन, 
जयशकर प्रसाद जेसे शक्तिशाली लेखको का आविर्भाव हुआ | उपन्यासो की 
भाति नाठक साहित्य में अनेक मौलिक परिवर्त्तन हुए। चटपटे और मनो- 
रजक नाठको के स्थान पर प्रसाद के “अज'तशत्र ” 'जनमेजय का नागयज्ञ', 
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'राज्यश्री? जैसे नाटक प्रकाश मे आए | इतना श्रवश्य है कि उपन्यास साहित्य 
की भाति नाख्य साहित्य का निर्माण अधिक तेजी से न हो सका | इसका भी 
एक कारण है | प० महावीर द्विवेदी ने 'नाव्य शास्त्र! पुस्तक लिखने के अति- 
रिक्त इस दिशा में विशेष प्रयत्न नहीं किया | हिन्दी साहित्य को नया रूप 
देने के लिये उन्होने काव्य को श्रधिक महत्व पूर्ण समझा था और इसी शोर 
उनका विशेष क्रुकाव रहा था | 

द्विवेदी युग मे निबन्ध ओर आलोचना साहित्य का वास्तविक विकास 
हुआ । द्विवेदी-युम--से-पूर्व-विबस्ध--ये-ही-नही । साधारण पाठकों के मन को 
अनुरजित करने के लिये चटपटी और हास्य प्रधान गद्य रचनाएँ अवश्य की 
जाती थीं । विषय का गम्भीर प्रतिपादन उनमे नहीं होता था | बालकृष्ण भट्ट 
और प्रताप नारायण मिश्र के बाद तो इस क्षेत्र मे कोई साहित्यकार दृष्ठि- 
गोचर ही नहीं होता था पर द्विवेदी युग मे निबन्ध साहित्य की गति को 
अनन्य बल मिला | भावात्मक, वर्णनात्मक, विचारात्मक सभी प्रकार की 
शैलियों में विविध विषयो पर उच्चकोटि मे कलात्मक निबन्धो की सृष्टि की गई । 
बालमुकुन्द गुप्त, अध्यापक पूण सिह, श्याम सुन्ददास, रामचद शुक्ल के 
निबन्ध तो आज भी अपना जोड़ नहीं रखते । वे हिन्दी की नहीं विश्व साहित्य 
की अमूल्य निधि हैं । 

द्विवेदी युग मे पहली बार आलोचना साहित्य का प्रादुर्भाव हुआ | देव 

5और बिहारी की तुलनात्मक आलोचना के रूप में कवि समीक्षा की ओर हिन्दी 

के साहित्यकार प्रज्वत हुए । आलोचना अब कवि या लेखक की कृतियों के 
गुण दोष परिचय श्रौर खडन मडन की प्रणाली तक ही सीमित नहीं" रे, 
वरन्‌ कवि या लेखक के दष्टिकोश को हृदयगम कर उसकी कृतियों की विश॒द 
ओर गम्भीर समीक्षाएं प्रस्तुत की गई हैं। सूर, तुलसी, जायसी पर की राई 
रामचन्द्र शुवल की समीक्षाएं इसका स्पष्ट प्रमाण हैं। साहित्यालोचन के 
रूप मे बाबू श्यामसुन्दरदास का महत्वपूर्ण सैद्धान्तिक आलोचना का ग्रन्थ इसी 
युग में प्रकाशित हुआ । 

गद्य क्षेत्र में द्विवेदी जी का सबसे महत्वपूर्ण कार्य भाषा सुधार और भाष- 
सचार का था | पिछले परष्ठो मे यह स्पष्ट किया जा चुका है कि किस प्रकार 
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उन्होने श्रपनी तीत्र श्रालोचना और लौह व्यक्तित्व से हिन्दी लेखको को शुद्ध 
गद्य रचना के लिए वाध्य किया | यहा उसकी पुनरावृत्ति अपेक्षित नहीं। 
इतना अवश्य है कि अपने इस श्लाघनीय प्रयत्न से उन्होने गद्य की तुतलाहट 
दूर कर भावव्यजन के लिए उसे अधिक सक्षम, अ्रधिक शक्तिशाली बनाया । 

इस प्रकार द्विवेदी जी और उनके युग ने हिन्दी साहित्य का कायाकहप 
किया । उसके उन्नयन ओर प्रसार में व्यापक योग दिया । उसके सभी अड्ली 
को विकसित ही नहीं बलवान ओर पुष्ट भी बनाया । हिवेदी जी का यग 
द्विवेदी जी से अमिन्न है। अपनी कृतियों से अधिक ट्विवेदी जी अपने युग के 
साहित्य में अ्रधिक स्पष्ट हैं। इस युग के सभी साहित्यकार उनसे प्रत्यज्ञ या 
परोक्ष रूप में प्रभावित हैं । बीस ब्षों तक हिन्दी साहित्य द्विवेदीजी के सरक्षण 
में पला है | तब तक हिन्दी साहित्य बालिग न होकर किशोर ही था | थ्रमि- 
भावक द्विवेदी ने इस किशोर को किसी भी रूप मे गलत राह पर न चलने 
दिया, उसके किसी भी अ्रद्भ को रुग्ण और निर्बल नही बनने दिया। अ्रन्तरग 
ओर बहिरग दोनो रूपो मे उसका सर्वाज्भजीण विकास किया। हिन्दी श्र 
उसके साहित्य के लिए द्विवेदी जी का यही स्तुत्य कार्य है। 





खड़ी बोली काव्य का समृद्ध रूप पहिले पहल 'हरिश्रौध” जी की काव्य 
साधना के माध्यम से प्रगठ हुआ है। उनके काव्य ने ही सर्वप्रथम खड़ी बोली 
के ऐश्वर्यमय युग की सुखद सूचना दी । इस प्रकार हरिश्रोध जी का आधुनिक 
काव्यधारा मे गौरवपूर्ण स्थान है। उन्होंने एक ओर जहा खड़ी बोली को 
काव्य का साहित्यिक रूप प्रदान किया वही दूसरी ओर अपनी ऋतियो द्वारा 
उसे सम्पन्न बनाया । उनका प्रियप्रवास खड़ी बोली का प्रथम महाकाव्य हैं । 
उनके मुक्तको से हिन्दी काव्य साहित्य को नई दिशा मिली है । 'छायावाद' 
के रूप में द्विविदी युग की जो भावात्मक श्रोर कलात्मक परिणिति हुई है, 
उसकी पृष्ठ भूमि के निर्माण का श्रेय बहुत कुछ दरिश्रौध जी को भी है । 
हरिश्रौध जी की ही रचनाओ में पहले-पहल आधुनिक हिन्दी के काव्य-सौदर्य 
का निखार हुआ है। द्विवेदी युग की इतिदृत्तात्मक्ता और नीरसता शनेः- 
. शने विकृसित होती हुई किस प्रकार सरसता और कलात्मकता को प्राप्त हुई, 
हरिश्रोध जी की रचनाश्रों से यह भलीभॉति स्पष्ट हुआ है। इस प्रकार आघु- 
निक काव्य साहित्य के प्रमुख कर्णंधार इस कवि की काव्य साधना का ऐति- 
हासिक महत्त्व है| 
इस महाकवि का जन्म बैशाख कृष्णपक्ष की तृतीया को सं० श्यश्र मे 
में निजामाबाद जिला आजमगढ़ में हुआ था । दरिश्रौध जी के पूर्बजो का 
दिल्ली के मुगल दरबार में बड़ा आदर सम्मान था। 
जीवन परिचय मुगल सम्राठ जहाँगीर के समय एक कायस्थ परिवार 
सम्राट का कोपभाजन बना । हरिओऔध जी के पू्व- 
३०६, 
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पुरुष प० काशीनाथ ने उन्हे अपना श्वगोत्र बताकर अपने घर में आश्रय दिया 
ओर उनकी प्राण रक्षा की | कुछ दिनो उपरान्त वे दिल्ली छोड़कर निजामाबाद 
चले आए । यहाँ उन्होने शुरु नानक की शिक्षाओ से प्रभावित होकर सिक्‍्ख 
धर्म में दीक्षा ले ली | इस प्रकार यद्द सनाढ्य परिवार सिक्ख बन गया। 

हरिआ्रोध जी के पिता प० भोलासिह अ्रधिक पढ़े-लिखे न थे | परिवार 
की स्थिति भी साधारण थी । माता सम्पूर्णादेवी अवश्य विदुषी महिला थीं। 
वे बालक अथोध्यासिह से सुखसागर पढवाया करती थी। श्रीकृष्ण का 
ब्रज से प्रयाण का प्रसग॒ उन्हें बड़ा प्रिय था। उसे सुनकर उनके नेत्रो में 
ग्रखिल अश्न धारा प्रवाहित होती थी। बालक के हृदय मे कृष्ण भक्ति का 
बीजाकुर यही से हुआ । माता के इन श्रासुश्रो को उसने अपने हृदय में सहेज 
कर रखा और एक दिन उसकी महान कृति प्रिय-प्रवास में वे फूठ पड़े । 

पॉच वर्ष की अवस्था में हरिश्रोध जी का विद्यारम्भ उनके चाचा पं० 
ब्रह्मासिह द्वारा करवाया गया । १० ब्रह्मासिह निःसन्तान थे। अपने भतीजो पर 
उनका अनन्य प्रेम था। वे केबल ज्योतिष के ही नहीं श्रन्य अनेक विषयो के 
भी ज्ञाता ये। भ्रीमद्धागवत उनका प्रिय ग्रन्थ था । बालक दरिश्रोध भी श्रपने 
चाचा के साथ भागवत का बड़े प्रेम और लगन के साथ पाठ किया करते थे। 
सात वर्ष की अवस्था में हरिश्रोध जी स्थानीय वहसीली स्कूल मे प्रविष्ठ हुए। 
बे मिडिल की परीक्षा में सम्मान सहित उत्तीण हुए और फलस्वरूप उन्हे 
छात्र-बृत्ति प्राप्त हुई । इसके बाद वे काशी के क्वींस कालेज में अध्ययन के 
लिए भेजे गये, पर स्वास्थ्य बिगड़ जाने के कारण वे न पढ़ सके और घर 
लौट आए । यहीं उन्होंने उदू, ससक्ृत, फारसी का अध्ययन किया । तदनन्तर 
वे निजामाबाद के तहसीली स्कूल में अध्यापक हो गए।। इस पद पर कार्य 
करते हुए उन्होने नार्मल परीक्षा प्रथम श्रणी में उत्तीणं की। इसी बीच 
उनका विवाह अनन्त कुमारी देवी से हो गया। बन्दोबस्त के समय में बे 
अध्यापन कार्य छोड़कर कानूनगों बन गये । कुछ ही काल उपरान्त वे श्रपनी 
प्रतिमा और कार्य कुशलता के बल पर रजिस्ट्रार कानूनगो, सदर नायब 
कानूनगो और सदर कानूनगो बन गये । चौतीस वर्षों तक इन पदो पर सफ- 
लता पूर्वक कार्य करते हुए उन्होने अवकाश ग्रहण किया, पर साहित्य साधना 
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में वे सतत रत रहे | इसी बीच काशी हिन्दू विश्व विद्यालय के हिन्दी विभाग 
में सुयोग्य अध्यापक की आवश्यकता थी। दरिश्रीध जी ने अवेतनिक रूप से 
इस पद के लिए सहरष अपनी सेवाएँ देना स्वीकार कर लिया | सन्‌ १६४१ 
तक वे इस पद पर कार्य करते रहे | तदुपरात वे घर लौट आए । आजमगढ़ 
को उन्होंने अपना स्थायी निवास स्थान बनाया। यही हिन्दी के इस महान 
कलाकार का ६ मार्च सन्‌ १६४७ को स्वर्गंवास हुआ । 

हरिआ्रौध जी बड़ी शान्त, सरल ओर साघु प्रकृति के व्यक्ति ये। उनके 
आचार-विचार वेष-भूषा सभी से सरलता, सौम्यता और शान्ति ठपकती थी । 
हरिश्रौध जी बड़े मिलनसार थे । छोटे से छोटे व्यक्ति के साथ बड़े प्रेम पूर्वक 
भेठ करते । दूसरों की सहायता में वे सदेव तत्पर रहा करते थे | उनके स्वभाव 
मे कही भी कृत्रिमता नही थी । सदर कानूनगों जेसा उच्च पद पाकर भी उनमें 
गर्व की भावना लेशमात्र भी न थी | भारतीय सस्कृति के पुरातन आरादर्शों मं 
भक्ति और श्रास्था रखते हुए भी हरिश्रौध जी बड़े उदार और प्रगतिशील 
विचारों के थे | देश, समाज और सस्कृति के प्रति सर्वत्र उन्होंने सुधारवादी 
दृष्टिकोण का परिचय दिया है। राष्ट्रीय आन्‍न्दोलनो मे सक्रिय भाग न लेते 
हुए भी भारत के मुक्ति आन्दोलनो में उनकी गहरी निष्ठा थी । 

हरिआ्रौध जी का जीवन वास्तव मे ऋषियों का सा जीवन था। उनका 
दुबला-पतला शरीर, घनी श्वेत दाढ़ी और चेहरे की सोम्यता इसका स्पष्ट 
प्रतीक हैँ | उनके जीवन में तनिक चाचल्य न था| हास-परिद्यास में वे माग 
लेते थे पर बहुत कम । एकान्त जीवन ही उन्हें अधिक प्रिय था। पत्नी के 
देहावसान से तो उनके जीवन में ओर भी गम्भोरता आ गई थी । इतना होते 
हुए. भी हरिऔध जी बढ़े सरस और रसिऊ जीव थे । कवि सुलभ सहज भावु- 
कता उनमे कूट-कूठ कर भरी हुईं थी | संगीत से उन्हे अ्रनन्य प्रेम था। 

हरिश्रोध जी के जीवन पर उनके धार्मिक गुरु बाबा सुमेरसिह का गहरा 
प्रभाव पडा । उनके यहाँ सत्संग मे हरिश्रौध जी भाग लेते और वहाँ सूर, 
केबीर, नानक, दादू आदि सनन्‍तो की पवित्र वाणी तथा कवियों को कविताओं 
का रसास्वादन किया करते ये । बाबा सुमेरसिह भी स्वय कवि थे । वे हरि 
सुमेर” उपनाम से कविता करते थे । इस प्रकार वे दरिआ्रोध जी के धार्मिक गुर 
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ही नही साहित्यिक गुरु भी ये । उनसे प्रभावित होकर हरिश्रोधजी भी समस्या 
पूर्ति परक कविता किया करते थे। शनेः शर्नंः उनकी यही काव्य प्रतिभा 
विकास को प्राप्त हुई श्रोर आज वे हमारी आधुनिक काव्य धारा के प्रमुख 
कर्णधार हैं । 

हरिश्रौध जी केवल कवि ही नहीं सफल उपन्यासकार और गद्य-लेखक 

रचनाएं भी हैं । उनकी रचनाओं से यह बात भलीमभॉति स्पष्ट है। 

प्रबन्ध काव्य--( १ ) प्रिय प्रवास, ( २ ) वेंदेही वनवास | 

मुक्तक काव्य संग्रह--( १ ) चोखे चौपदे, ( २) चुभते चौपदे, (३) 
बोलचाल, ( ४ ) रस कलस, ( ५ ) पद्म प्रसून, ( ६ ) कल्पलता, ( ७ ) पारि 
जात, (८) ऋत मुकुर, ( ६ ) काव्योपवन, ( १० ) प्रेमपुष्पोहार, ( ११) 
प्रेम प्रपच, ( १२ ) प्रेमाम्बु प्रसवण, ( १३ ) प्रेमाम्बु प्रवाह, ( १४ ) प्रेमाम्बु 
वारिधि । इसके अतिरिक्त आधुनिक कवि भाग ४? से उनकी स्फुट कविताओं 
का सग्रह हुआ है। 

उपन्यास--( १ ) ठेठ हिन्दी का ठाठ, ( २) अ्रधखिला फूल । 

आलोचनात्मक--( १ ) हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास, ( २) 
कबीर वचनावली की आलोचना | 

अनूदित--बेनिस का बॉका? तथा “रिपवान विकल? ( उपन्यास ), नीति 
निबन्ध ( निबन्धो का सग्रह ), उपदेश कुसुम ( पद्म सग्रह )। 

हरिश्रौध जी के कवि जीवन ने नये युग की काव्यधारा के तीन उपकूलो- 
का स्पर्श किया है | उनके काव्य जीवन का शेशव काल भारतेन्दु युग की 

मान्यताश्रो को लेकर चला है। द्विवेदी युग मे जब 
काव्य साधना हिन्दी काव्य चेतना ने अपना नवल रूप गढ़ा तब 
हरिओऔध जी ने भी द्विवेदी युगीन काव्य प्रतिमा के 

इस निर्माण में अपना योग दान दिया | द्विवेदी युग की सध्या बेला में 
उनकी काव्य साधना ने पुनः नया मोड़ लिया | उसमे हमे छायावादी भाव- 
चेतना के प्रथम सकेत मिल्ते | इस प्रकार रत्ञाकर जी की मॉति हरिश्रौध जी 
की काव्य साधना में एक रूपता नहीं है। वे एक मार्ग पर स्थिर होकर नहीं 
चले | समय और युग की प्रवृत्तियो के अनुसार उन्होंने एक मार्ग छोड़कर 
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दूसरा मार्ग ग्रहण किया है। अपनी आधुनिक कवि की भूमिका में उन्होंने 
स्पष्ट कहा है--“'समय को देखना चाहिए, लोगो के तेवर पद्दिचानने चाहिए । 
सोचना चाहिए कि हवा कैसी चल रही है, किधर जा रही है। दुनिया का 
रग क्‍या है, देशवाले क्या चाहते हैं ! लोगो की तबियत के वी हो गई ६, नई 
उमग वालो को क्या पसद है, उनका झ्ुकाव किस ओर है १ जो हवा को देख 
कर पाल नहीं तानता उसका बेड़ा पार नही होता ।?? हवा के ऐसे ही रुख को 
पहिचानकर हरिश्रोध जी ने अपने काव्य-पोत के पाल ताने हैं। इस प्रकार 
हरिश्रौध जी एक साथ मारतेन्दु कालीन, द्विवेदी युगीन और हिवेदी युगोत्तर 
काल के कवि हैं । हमे उनकी रचनाओं में उनके युग की आधुनिकतम भाव- 
चेतना का रूप रस मिलता है | इस प्रकार दरिश्रोध जी हिन्दी के वे कवि हैं 
जिन्होने अपने युग की परम्पराओ और मान्यताओं को सचाई और ईमानदारी 
के साथ निबाद्या है। हरिश्रोधघजी की इन मिन्न प्रतीत होती हुई त्रिकाव्यधारा 
की मूल चेतना एक ही है। आदि से अत तक हरिश्रौधजी की काव्य साधना का 
एक ही मूल प्रेरक स्वर रहा है और वह है उनका बुद्धिवादी युग के नये जीवन- 
दर्शन से उद्बुद्ध शुद्ध मानववादी दृष्टिकोण, जो आज मी प्रगतिशील विचार- 
धारा के तटो को छूता है। उन्होंने हिन्दी काव्य की पुरानी भाव सम्पदा को 
नवीन बौद्धिक जगत में ला खडा किया है और आधुनिकतम प्रगतिशील 
भावनाओं से उसका श्व गार किया है। उनका रस कलस, उनका प्रिय प्रवास 
उनके चौपदे इस बात के ज्वलत प्रतीक है । 

हरिश्रौध जी की काव्य-साधना का यह विविधतामय रूप भाषा और 
शेली की दृष्टि से भी दृष्टव्य है। वे खड़ी बोली के साथ-साथ ब्रजभाषा के 
सिद्धहस्त कवि हैं | इसके साथ ही साथ बोलचाल की भाषा के वे अमर 
कलाकार हैं | शेली की दृष्टि से मुक्तक ओर प्रबन्धकार दोनों हीं हैं| इस 
प्रकार हरिश्रोध जी की काव्य साधना का क्षेत्र बडा व्यापक है। वह हमारे 
आधुनिक काव्य की धूपछोह से खेलता हुआ चलता है। इसीलिए हरिऔधजी 
की इस साधना में अनेक उतार-चढ़ाव हैं। कदह्दी वह भावों के सोपान पर 
चढ़ी है, कहीं भाषा के जाल में उलझी हे । कहीं उसने भाव और भाषा 
दोनो ही की रम्य उपत्यका में बिहार किया है। 
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हरिश्रौधजी की काव्य साधना का प्रारम्म उनकी ब्रजमाषा की रचनाओ से 
होता है । उनकी प्रारम्भिक कृतियों में श्रीकृष्ण की भक्ति परक रचनाएँ 
मिलती हैं | पर इस ज्ञत्र में उनकी सबसे प्रौढ और कलात्मक कृति 'रसकलस 
है । यह सचमुच रसराज &% गार का कलस ही है, जेसे इसमें रीतिकाल की 
श्र गार सुधा का ही कुशलता से सचय किया गया हो । रीति ग्रथ वास्तव मे 
हरिश्रौध जी का रीतिग्रथ ही है। रीतिकालीन परिपाटी के अनुसार इसमे 
नायिकामेद, अलकार आदि रीति विषयो का निरूपण किया गया है। निरू- 
पण शैली भी पुरातन परिपाटी को लेकर चली हैं। इस प्रकार रस कलस के 
रूप मे हरिश्रोध जी ने हिन्दी साहित्य के एक बहुत चिर-परिचित विषय को 
हमारे सामने रखा इसमे सन्देह नहीं पर इसके साथ-साथ यह भी निसंकोच 
रूप से कद्दा जा सकता हे कि रस कलस रीतिकालीन साहित्य का पिष्टपेष्टरा 
मात्र नही हे । कवि की मौलिक उद्भावनाओ्ो ने इस रूढ़िबद्ध काव्य परम्परा 
में भी अपूर्य क्रान्ति की सृष्टि की है| केशव, देव, बिहारी आदिकी खशिडिता 
अभिसारिका मुग्धा, प्रौढ़ा, नायिका! हरिश्रोध जी के रस कलस में लोक- 
सेविका, देश प्रेमिका, धर्म प्रेमिका ओर परिवार प्रेमिका बन जाती है। 
नायिकाओ की इस मौलिक उद्भावना के पीछे नए युग का बुद्धिवादी श्रौर 
सुधारवादी दृष्टिकोण कितना प्रबल है । रस कलस की मौलिक उद्भावनाओं 
के छींटे से जैसे रीति साहित्य की कल्लुषित आत्मा अपने कलक को धोकर 
पवित्र हो उठी हो | रीति साहित्य में हरिऔरौध जी के इस श्रेष्ठ गैति ग्रन्म 
का इसीलिए विशिष्ट स्थान हे । 

भाव और कला दोनो ही दृष्टियों से यह ग्रन्थ बड़ा महत्वपूर्ण है| ब्रज 
भाषा का माधुयय, रस का उत्कर्ष ओर अभिव्यजना का सहज सौन्दर्य देखते ही 
बनता है। केवल शारीरिक चेष्टाओं को ही नहीं हृदय जनित मनोभावों का 
भी बड़ी कुशलता से उन्होने चित्रण किया है । उनकी इस रचना में नारी और 
पुरुष के स्वाभाविक आकर्षण का आधार रीति कालीन कवियों की भाति 
शारीरिकता प्रधान ही नहीं है, वरन्‌ मानसिक भी है। इसीलिये हरिओ्रौध 
जी का रस निरूपण स्थूल की अपेक्षा सूक््म अधिक है। नायिका वर्णन के 
साथ-साथ हरिश्रौधनी का ऋतु वर्णन भी बड़ा सरस और सुन्दर बन पड़ा है। 
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द्विवेदी युग के प्रभाव से हरिओऔओध जी ने ब्रज भाषा से नाता तोड़ खड़ी 

बोली को अपनाया । प्रारम्भ मे उन्होंने बोल-चाल की ठेठ खडी बोली को 
लेकर उद्‌ छुन्दों में रचना की । तदुपरान्त उन्होने द्विवेदी जी की प्रेरणा से 
ससस्‍्क्ृत छुन्दो ओर सस्कृत की समास पदावली का सहारा लेते हुए अपने महा 
काव्य प्रियप्रवास की रचना की । 'प्रियप्रवासः कवि के काव्य का गौरव स्तूप 
है | यही अकेली रचना कवि को हिन्दी साहित्य के इतिहास मे अमर बनाने 
को पर्यात है | हिन्दी की ग्रबन्धकाव्य परम्परा में उसका बड़ा गौरव पूर्ण 
स्थान है । 

तुलसी के रामचरित मानस के पश्चात जिसकी रचना १६ वी शताब्दी 
में हुई थी, १६ वी शताब्दी के अ्रन्त तक कोई भी उत्कृष्ट प्रबन्ध काव्य नहीं 
रचा गया । बीसवी शताब्दी के प्रथम चरण मे खडी वोली के कवियो का 
ध्यान हिन्दी साहित्य के इस महती अ्रमाव की ओर आक्ृष्ट हुआ | इस ओर 
सबसे पहला कदम उठाने का श्रेय निविवाद रूप से थ्रयोध्यासिह उपाध्याय 
हरिश्रौध को है । उन्होने अ्रपने महाकाव्य “प्रिय प्रवास” की रचना उस समय 
की थी जब कि खड़ी बोली में उत्कृष्ट काव्य ग्रन्थी का नितान्‍्त शअ्रमाव था। 
जो कुछ थे वे मी मौलिक न होकर अनुवाद मात्र थे | दहरिश्रोध जी का यह 
महाकाव्य खड़ी बोली का प्रथम महाकाव्य है। इसे दम द्विवेदी युग का प्रति- 
निधि महाकाव्य कह सकते है क्योकि इसमे द्विवेदी युगीन इतिबृतात्मक शैली 
ओर स्थूल माव आधार का पूर्ण प्रतिपादन दे । इस रूप में हरिश्रौध जी 
हदिवेदी युग के प्रतिनिधि कवि हैं । 

प्रिय प्रवास खड़ी बोली के शैशव काल की रचना है। फलतः “प्रिय- 
प्रवास! मे महाकाव्य की उच्च मनोभूमि को हू ढना अपेक्तित न होगा | ठुलसी 
के 'रामचरित मानस”! और जायसी के “पद्मावत? की भाति न तो उसमे उत्कृष्ट 
प्रबन्ध सोष्ठव ही है श्रोर न भाव ओर अभिव्यजना शक्ति का प्रौढत्व | कितु 
इससे प्रियप्रवास के महाकाव्यत्व मे कोई अ्रन्तर नही. आता | खड़ी बोली मे 
जबकि मौलिक ग्रन्थों का सर्वथा अ्रमाव था, ऐसी दशा में 'प्रियप्रवासः की 
रचना अभिनन्दनीय और श्लाघनीय है । 

“प्रिय प्रवास! का कथानक चिर परिचित ब्रजनन्दन श्रीकृष्ण के पावन 
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जीवन चरित्र से अनुरजित है| श्री कृष्ण अहर्निश ब्रजभूमि की सहायता 
और सेवा में रत रहते हैं | इसीलिए ब्रजलोक जीवन के वे प्राण हैं। एक दिन 
ऐसा आता है कि कत्त व्य वश कस के निमत्रेण पर अक्रू7 के साथ उन्हें मथुरा 
गमन करना पड़ता है | वहाँ की राजनीति और लो कवब्यापी व्यापारो मे वे इतने 
उलभ जाते हैं कि पुनः ब्रज लोटकर नही श्राते | कृष्ण विरह मे माता 
यशोदा, पिता नन्द, प्रेमिका राधा और समस्त ब्रज वास|-गण वेदना से व्यथित 
हैँ । जब उद्धव श्रीकृष्ण का सदेश लेकर ब्रज आते हैं तो सभी आसुओ के 
उमड़ते जल प्रवाह के बीच अपनी व्यथा भरी कथा को सुनाते हैं और सौ सो 
प्रकार से श्रीकृष्ण के लोक सेवी और उदात्त जीवन का बखान करते हैं। 
काव्य की नायिका और श्री कृष्ण की प्रेमिका राधा अन्त में कृष्ण जीवन 
के पावन आदर्श को पाकर लोक सेविका बन जाती है । वह अपने श्रीकृष्ण को 
समस्त विश्व में देखती है। फलतः उसका कृष्ण प्रेम विश्व प्रेम में परिणित 
हो जाता है। लोक हित की वेदी पर वह अपने स्वार्थों का बलिदान कर देती 
है | यही इस महाकाव्य का महान सदेश है, और इसकी अ्रभिव्यजना में 
कवि निस्संदेदह रूप से सफल हुआ है | 

श्रीकृष्ण के जीवन से सबन्धित इस चिर-परिचित कथानक को कवि ने 
पूर्णतया नए! रूप में हमारे सामने रखा है। कथानक की हर भणिमा को कवि 
ने नए दृष्टिकोश से ऑका है ओर उस पर आधुनिक युग की बौद्धिकता की 
स्पष्ट छाप अकित की है । काव्य के नायक श्री कृष्ण सूर की भाति लोकरजक 
न होकर सूर की भाति लोक रक्षक है। उनके जीवन द्वारा आर्य जाति को 
समाज सेवा, स्वार्थ त्याग, विश्व प्रेम, परोपकार, देश सेवा जेसी आदर्श म्तव- 
नाओ ओर उदात्त वृत्तियो का संदेश दिया गया है | उनके कृष्ण प्रेमी कृष्ण 
न होकर लोक सम्रही, परोपकारी ओर समाजसेवी हैं| उनकी राधा मे प्र म॑ के 
स्थान पर कत्त व्य भावना की प्रधानता है । वद्द त्याग, साधना और विश्व 
प्रेम की मूर्तिमान मूत्ति है । प्रियप्रवास मे नवधा भक्ति का विधान भी आत्मो- 
सर्ग, ओर लोक सेवा की उदात्त भूमि पर किया गया हे । इस प्रकार 'अष्ट- 
छाप' के कृष्ण और राधा, हरिश्रोध के प्रियप्रवास में बदल कर आ्राघुनिक हो 
गए हं | सत्य तो यह है कि “प्रिय प्रवास” का कल्लेवर प्राचीनता से बना है, 
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पर उसकी आत्मा आधुनिक हे । 

बीसवी शताब्दी की बुद्धिवादी विचारधारा से प्रभावित होकर हरिश्रोण्जी 
ने कृष्ण की अ्रलौकिक घटनाओं को बड़ी कुशलता के साथ लौकिक रूप दिया 
है। जन-भ्रुति के अनुसार कृष्ण ने उँगली पर गोवर्धन पर्वव उठाया था परन्तु 
प्रिय प्रवास के अनु सा २४:--- 

'ख अपार प्रसार गिरीन्द्र में ब्रज धराधिप के प्रिय पुत्र को । 

समस्त लोग लगे कहने उसे, रख लिया उ'गल्ली पर श्याम ने ॥ 

अर्थात्‌ कृष्ण ने लोगी की रक्षा इस तत्परता से की मानो उन्होने पव॑त 
को उगली पर उठा लिया हो । 

कालिदास के मेघदूत की भाति ही हरिश्रोध जी ने भी अपने महाकाव्य 
मे पवन दूती? की उद्भावना की है। विरहिणी राधा पवन को दूत बनाकर 
अपने प्रियतम श्रीकृष्ण के पास भेजती है। इस प्रसग में राधा के विरही हृदय 
से निकले हुए उद्गार कितने मार्मिक और प्रेम की उदात्त भाव भूमि को 
स्पश करते हैं:-- 


जाते जाते अगर पथ मे क्ल्लांत कोई दिखाबे। 

तो जाके सन्निकट उसकी क्लान्तियों को मिटाना | 

धीरे-धीरे परस करके गात उत्ताप खोना । 

सद्गन्धों से अमित जन को हर्षितों सा बनाना ॥ 
मानव हृदय की ऐसी व्यापक अनुभूतियो के सवाक्‌ चित्रो से प्रियप्रवासः 
भरा पड़ा हे। उसमे प्रेम, स्नेह, वात्सल्य, ग्रणय, कत्त व्य, भावना आदि सभी 
व्ृतियों के पूण चित्र हैं। करुण रस का महाकाव्य में बडा सफल उद्गेक हुआ 
है । यशोदा के चरित्र द्वारा कवि ने करुणा ओर वात्सल्य का जो टीस और 
कसक भरा चित्र खीचा हे, उसे पढ़कर कवि की पंक्तियों के साथ हृदय रो 
उठता है । प्रकृति वर्णन मी प्रसगानुकूल हैं । काव्य के पात्रों की आतरिक 
प्रवृत्ति के अनुकूल बाह्य प्रकृति का चित्रण भी हुआ हे । “प्रियप्रवास! की 
भाषा सस्कृत गर्मित हे | कही-कही तो सस्कृत के अपरिचित शब्दो के प्रयोग 
से भाषा अत्यन्त क्लिष्ट बन गई हैं। फिर भी काव्य की भाषा में सगीत 
माधुर्य और ललित्य पूर्ण रूप से विद्यमान है | प्रिय प्रवास” महाकाव्य की 
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सबसे बड़ी विशेषता सस्क्ृत के अ्रतुकात वर्णिक छुन्दों का खडी बोली में 
प्रथम बार सफल प्रयोग है । इनके प्रयोग से खड़ी बोली के भाषा और भाव 
शरीर और प्राण सभी के सौदय मे दृद्धि हुईं हैं । 

प्रियप्रवास की भाति 'बिंदही बनवास”ः हरिश्रौध जी की दूसरी प्रवन्ध 
कृति है। प्रियप्रवास जहाँ श्रीकृष्ण के मथुरा गमन से संबध्त है, वहाँ 
वबेदही बनवास” सीता के बनवास की मामिक्र कथा को लेकर चला है। 
प्रिय प्रवास की भाति ही इस कृति में भी कवि ने लोक सेवा के पुनीत 
आदर्श को प्रतिष्ठित किया है | लोक सेवा के ही लिये राम अपने प्राणो से 
भी अधिक प्रिय पत्नी सीता का त्याग करते है । इस ग्रन्थ में भी बुद्धिवाद 
का पर्याप्त प्रभाव है । इसमें राम ओर सीता को उनके पूर्ववर्ती रूपों से कहीं 
ग्रधिक मानवीय रूप दिया हे | इस सबंध में हरिश्रोध जी ने स्वय लिखा है 
“सामयिकता पर दृष्ठि रखकर इस ग्रन्थ की रचना हुईं है, अतएव इसे बोध 
ग़म्य और बुढडि सगत बनाने की चेष्टा की गई हे | इस मे असमभव घटमाग्रों 
और व्यापारों का वर्णन नही मिलेगा |? यही कारण है कि वेदही बनवाश 
में गाधीवारी शाति ओर श्रहिसा का समर्थन है । ब्रिटिश साम्राज्य की दमन- 
नीति और अ्रद्दिसात्मक प्रवृत्तियों का विरोध है | उसमें भौतिकद्द की अ्रपेज्ञा 
अ्ध्यात्मवाद की पुकार हे । द्विवेदी युग के सुधारवादी दृष्टिकोण का ग्राधान्य 
है | इस प्रकार विचारों की उदात्तता और सास्कृतिकता के कारण इस ग्रन्थ 
का खड़ी बोली की प्रबन्ध कृतियों मे विशेष स्थान है । 

अपने चुभते चौपदे और चोखे चोपदे में हरिश्रीध जी पूर्णतः नव्य और 
मौलिक रूप लेकर हिन्दी काव्य क्षेत्र में अवतीर्ण हुए हैं। इसत्षेत्र के 
हरिश्रौध जी बेजोड़ कलाकार हैं | सीधी-सादी बोलचाल की भाषा मे उन्होने 
जिस काव्य की सृष्टि की है वह हर दृष्टि से अ्रपू्व है। छोटे-छोटे वाक्यों में 
बोलचाल के शब्दों से उन्होने जो मावो के रग भरे हैं, बिना किसी कलात्मक 
आवरण के भी वे बड़े मोहक हैं। इन चौपदों की सरस सूक्तियो का चमत्कार 
ओर मुहावरों की क्रीड़ा देखते ही बनती हैं । मुहावरों को जैसे इन चोपदो में 
केशव के अलकारों की भाति साधन न होकर साध्य बनाया है। रचना की 
हर पक्ति पर मुहावरों का आधिपत्य है| इन चौपदों का जो कुछ भी कला- 
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त्मक सौन्दर्य है वह इनके मुहावरों की पगति में है। भावाभिव्यक्ति में जहॉ 
कही आधात पहुंचा है वह भी इन मुहावरों के कारण ही | खड़ी बोली की 
मुहावरी शक्ति देखनी हो तो हरिश्रीध जी के चोपटे दृष्टव्य हे । उनमे जैसे 
मुहावरों की प्रदर्शनी लगी हुईं 
भाषा साहित्यिक न होते हुए भी ये चोपदे बड़े कलात्मक हैं | यदि प्रबंध 
काव्य की भाति इनकी शेली वर्णुनात्मफ होती तो निश्चय ही द्विवेदी युग की 
प्रारम्भिक रचनाओ की भाति ये बड़े इतिद्ृतात्मक और स्थूल भावाभिव्यक्ति 
का आधार लिये हुये होते | पर ये चौपदे कवि की निजी श्रनुभूतियों के मर्म 
भरे चित्र हैं । इसलिये वे इतिदतात्मक और स्थूल न होकर भावात्मक और 
सूक्ष्म है | वर्णन मूलक न होकर भावना मूलक हैं | यही कारण हे कि जिन 
चौपदो मे कवि का सुधारवादी या उपदेशात्मक रूप उमरा हुआ है वहाँ भी वे 
इतिबृतात्मक और स्थूल नहीं बनने पाए. । कह्दी-कहीं तो कवि की यह श्रमि- 
व्यजना शैली छायावाद ही नही उसपे भी आगे प्रगतिवाद और प्रयोगवाद 
के कूलो को स्पर्श करती है । छायावादी की भाति इन चौपदों में भी बादल 
फूट-फूथ्कर रोते हैं, अंबेरी रात के तारे किसी की राह देखते हैं, हवा फूलो का 
मुँह चूमती है, चन्द्रमा की बाकी किरणे आकाश के नीले परदे मे से कॉक 
कर न जाने किसकी भॉकी देखती हैं--- 
फाड़्कर नीले परदे को चन्द्रमा की किरणों बाँकी । 
भझाँकती है कुक-झुक करके देखने को किसकी माँकी 
इस प्रकार इन चौपदों में कही प्रकृति का मानवीयकरण हैं, कंही प्रकृति 
के माध्यम से अशात सत्ता की ओर रहस्य मय सकेत हैं। कहीं ससार की 
असारता ओर निःठरता पर व्यग हैं, कहीं प्रसाद जी की भाति प्रेम और सौदर्य 
का सूछम ओर श्रतीन्द्रिय रूप 
कलेजा मेरा जलता है याद मे किसकी रोता हूँ। 
अनूठे मोती के दाने किसलिए आज पिरोता हूँ। 
छायावाद दी नदी प्रगति वादियो के स्वर में स्वर मिलाकर दीन दुखियाँ 
के आँसू पौछे हैं, समाज की कुरीतियों पर करारी चोठे की है, समाज के अने- 
तिक और अ्रवाछुनीय तत्वों पर कट प्रह्यर किए हैः-- 
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भरे दामन उन दुखियो का सदा जो दानो को तरसे । 
गरीबो के गेंव के जो हों, आँख से मोती वे बरसे ॥। 
५८ ५८ ५८ )८ 
लोथ पर लोथ तो नहीं गिरती लोभ होता उसे न जो धन का । 
लाख हा लोग तो न मर मिटते, मन अगर जानता मरस मन का ॥ 
प्रगतिवाद से भी आगे हरिओऔओोध जी ने प्रयोगवाद की भॉति भाव, भाषा 
श्रौर छुन्द की नई डिजाइने इन चोपदों द्वारा हमारे सामने रखी हैं। नीचे 
की पक्तियों में आज की प्रयोगवादी रचना की कलक कितनी स्पष्ट है :-- 
जब लगातार तार ही टूटा, ओर मनकार फूटकर रोई । 
जब कि बोली न बोल की दूती किसलिए बीन तब बजे कोई । 
जो निछावर हुई न तितल्ली जो न भर भाँवरे भंवर भूला। 
रंग बू है अगर नहीं रखता तो कही फूल किस लिए फूला | 
हिन्दी स'हित्य में अब तक प्रकृति चित्रण के जो रूप मिलते हैं, दरिश्रोध 
जी की काव्य तूलिका ने सभी का थोड़ा बहुत छुवि अकन किया है। उनकी 
प्रकृति कद्दी सुख दुख से व्यजित संवेदनात्मक हैं, कहीं लोक 
प्रकृति चित्रण शिक्षा के लिए उसका उपयोग किया गया है । कही श्रप्रस्तुत 
विधान में प्रकृति की सहायता ली गईं है, कहीं उससे 
वातावरण की सृष्टि की गई है। कही वह उद्दीपन रूप में है, तो कही आलं- 
बन रूप में प्रकृति का शुद्ध ओर वास्तविक चित्रण है। कहीं वह प्रतीकात्मक 
है कही रहस्यात्मयक और कहीं उसका मानवीकरण किया गया है। प्रकृति के 
चित्रण में कही दरिश्रोध जी ने प्राकृतिक वस्तुओं का नाम परिगणन कर दिया 
है तो कहीं उसका बिम्ब ग्रहण भी कराया है । 

“प्रियप्रवासः में प्रकृति का विशद्‌ और व्यापक चित्रण है । महाकाव्य का 
आरमभ ही प्रकृति चित्रण से होता है। प्रियप्रवास का नवम सर्ग तो पूर्णतः 
प्रकृति चित्रण को ही लेकर चला है। प्रकृति का यद्द रूप प्रियप्रवास में सवेद- 
नात्मक अधिक है। राधा और यशोदा के विधाद का उस पर गहरा रग है। 
जहाँ उन्होंने प्रकृति का स्वतन्त्र चित्रण किया है वहा उन्होने ब्रज के पेड़ पोषे 
कुज आदि के नाम गिना दिए हैं। सश्लिष्ठ वर्णनात्मक बिम्ब ग्रहण का 


2 


' सके जमनललीय लिन न जलकर न नम म अनाज >>" जन. मन ना जनीनीषितननीनीण +तींगी. ल्‍नननन नली, जनम पसीना अनगानामनलरीी अन्‍ीनाा अल. टरीयोन “नन्‍ीनो अत ली 7अररियोन ऑन्‍ीनाओन हीतियन जमीनी -- सनक अिनो- बनी अतिनननल-लमीकण अर अनीना अभय मन >ममन- नाम. 


रूप लेकर उनकी प्रवृति नही आई । यही बात हमे केशव के प्रकृति चित्रण में 
मिलती है। प्रकृति के सश्लिष्ट चित्रण का जो श्रभाव प्रियप्रवास में है उसकी 
पूर्ति कुछ अश तक वेदेही बनवास मे हो गई है | इस काव्य में नाम परिगणन 
की प्रवृत्ति कम है, प्रकृति का सश्लिष्ट रूप ही श्रधिक है | 
पहले छोटे छोटे घन के, खंड घूमते दिखलाए । 
फिर छायामय कर ज्षिति तल्न को, सारे नभ तल में छाए | 
तारापति छिप गया आवरित हुईं तारकावलि सारी। 
सिताबनी असिता छिनती दिखलाई उनकी छवि न्यारी ॥ 
चोपदो में प्रकृति प्रतीकात्मक तथा रहस्यात्मक रूप लेकर आई है। यत्र तत्र 
उसका मानवीकरण भी किया गया है | उसमें बसत, फूल, कोयल, तितली, 
भौरा को लेकर प्रकृति के सीधे सादे और सरल चित्र भी मिलते हैं | 
प्रकृति का रहस्यात्मक रूप कितना स्पष्ट है ; 
श्याम घन से है किसकी कलक, कोन रहता है रस से भरा | 
लुभा लेती धरती है किसे दुपट्टा ओढ़ ओढ़ कर हरा॥ 
बड़ी अंधियाली रातों मे, बन बहुत आँखों के प्यारे। 
बेठकर खुले मरोखो मे, देखते है किसको तारे ॥ 
रहस्यात्मकता के साय-साथ प्रकृति के इन चित्रों मे मानवीय भावों का 
आरोप कितनी सुन्दरता से हुआ है। 
* हरिऔध जी मूलतः » गार, करुणा और वात्सल्य के कवि हैं। 'रस- 
कलस!' तो » गार रस से पूर्ण कवि की काव्य कृति है। उससे हमे सयोग 
श्रगार के बड़े रमणीय चित्र कवि ने प्रदान किए 
रस योजना हैं। इतना अवश्य है कि रीतिकालीन कवियों की 
भाँति यह वर्णन अत्यन्त स्थूल और ऐन्द्रिय न होने 
पाया | इसीलिए उसमे विपरीत रति और सुरतात आदि के चित्र नहीं मिलते । 
श्रद्धार रस का स्वच्छु ओर सरल रूप अ्रधिक है जो हमारे मन को उत्त जना 
नहीं शॉति प्रदान करता है। उसमे वासना को तीव्र गध नहीं, प्रेम ओर 
सौदर्य का सहज उल्लास है -- 
२१ 
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कमर कर मल कक तक हक कलह मे कि कक कि 
मंद मंद समद गयंद की सी चालन सो, 
ग्वालन ले लालन हमारी गली आइए | 
पोखि पोखि प्रानन को सानन सहित इन, 
कानन को बॉसुरी की तान न सुनाइए | 
हरिओध मोरि मोरि भोहे जोरि-जोरि दृग 
चोरि चोरि चितहूँ हमारो ललचाइए। 
मंजुल रदन बारो मद के सदन वारो, 
मदन कदन वारों बदन दिखाइए ॥ 
सयोग »'गार के इस कवि ने प्रियप्रवास ओर वेदेही बनवास में विप्र- 
लभ » गार की कारुण्य धारा प्रवाहित की है। दोनो प्रबंध कृतियाँ करुण 
विप्रल॑म की अ्रथाह् वेदना में डूबी हुईं हैं | ब्रजव।सियो को छोड़ कृष्ण मथुरा 
प्रस्थान कर जाते हैं | कृष्ण के बिना समस्त ब्रज विषाद की गहरी तमिस्रा मे 
आहछुन्न हो जाता है | माता यशोदा के पुत्र वियोग का तो कहना ही क्या 
जल रहित मीन की तरह उनका हृदय कृष्ण के लिए छुटठपटाता है। कृष्ण के 
लिए माता यशोदा के अमित वात्सल्य का, उसके प्राणो की अकुलाहठ का, 
उसके हृदय की टीस का जो करुण चित्र खीचा है वह हमारे हृदय को वेदना 
की तीत्रता से भर देता है-- इन पक्तियों में मातृ हृदय का कैसा हृदय विदा- 
रक करुणा क्रन्दन है-- 


श्रियपति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँहे? 
दुःख जल निधि डूबी का सहारा कहाँ हे ? 
लख मुख जिसका मै आजलोी जी सको हूँ । 
वह हृदय हमारा नेन तारा कहाँ है | 
सत्य तो यह है कि सूर के बाद मातृहृदय की वत्सलता को, उसके श्रमित 
पुत्र स्नेह को किसी ने परखा है तो वे हरिश्रोधजी हैं । 
राधा तो करुणा की मूर्तिमान प्रतिमा हैं। श्रीकृष्ण के वियोग में उसकी 
असझ्य वेदना चेतन और अचेतन की सीमाओ को भी पार कर गई है। समस्त 
प्रियप्रवास राधा, यशोदा, नन्‍्द और ब्रजवासियों के करुणक्रंदन, उनके हृदय 
विदारक उद्गारो से भरा हुआ है। प्रिय के प्रवास की इस करुण कथा मे 
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अन्य किसी भावना को स्थान ही नहीं है । फलतः करुण विप्रलभ के अ्रति- 
रिक्त इस महाकाव्य में अन्य किसी रस का विधान नहीं है। कृष्ण ग्रागमन 
की आशा निरस्त हो जाने के कारण यह वियोग स्थायी शोक का रूप ले, 
करुण रस की परधि में आ जाता है। अ्रन्त मे इसका पर्यावसान शातरस में 
होता है। प्रियप्रवास की भाँति बैदेही बनवास में भी राम और सीता की 
वियोग कथा है| इसका अन्त तो करुणा जनक है ही बीच-बीच में भी करुणा 
का पर्याप्त पुठ है। करुणा के अ्रतिरिक्त वेदेही बनवास में वात्सल्य का भी 
यथास्थान समावेश हुआ है । 


हरिआ्रोध जी के काव्य जीवन का प्रारम्भ ही रीतिकालीन प्रब्नत्तियों के 

आदर्शों पर हुआ है। अ्रतः हरिश्रौध जी का अलकार प्रिय होना स्वाभाविक 
ही है। उनके रीतिग्रन्थ 'रसकलस? में तो अ्॒लकारों का 

अलंकार कमबद्ध निरूपण है ही अन्य कृतियों में भी अ्ल्ञकारो की 
खूब चमक दमक है | भावों की अभिव्यक्ति में मानव शोर 

मानवेतर प्रकृति के चित्रण में, भाषा के » गार में, उन्होंने अलकारों की मर- 
पूर सहायता ली है। उन्होने सभी शब्दालकारो और शअर्थालड्ारो का सफ- 
लता पूर्वक प्रयोग किया है। यमक श्लेष, अनुप्रास, उपमा, रूपक, उत्प्रक्षा, 

प्रतीप, व्यतिरेक, विभावना सभी उनके प्रिय अलकार हैं । उनके महाकाव्य 
प्रियप्रवास से इन सभी अ्लकारो के बडे सुन्दर उदाहरण दिए जा सकते हैं । 


हरिआ्रौध जी की इस अलंकार योजना की प्रमुख विशेषता उनका सीधे 
सादे ढंग से प्रयोग है। कल्पनाओं की ऊँची उडान लेकर अलकारो का सुक्ठम 
जडाव उनमे नहीं किया गया [फलतः अभिव्यजना शेली की मॉति अलकार 
प्रयोग भी स्थूल है । नीचे के रूपक से यह बात मली भाँति स्पष्ट है :-- 
ऊधो तेरा हृदय तल था एक उद्यान न्यारा। 
शोभा देती अमित उसमे कल्पना क्यारियाँथी। 
प्यारे प्यारे कुसुम कितने भाव के थे अनेको। 
उत्साहों के त्रिपुल्र-विटपी मुग्धकारी महा थे।॥ 
हरिश्रोध जी के काव्य की भाँति उनकी छुन्द योजना भी बड़ी विविघता- 
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मयी है । काव्य विषय के अनुकूल उन्होने भिन्न मिन्न छुन्दों का चयन किया 
है। उनकी छुन्द योजना का पॉच भागो में वर्गीकरण किया जा 
छुन्द॒ सकता है १-ग्रामीण छुन्द २० _« छुद, ३-उद्‌ शैली के 
छुंद, ४--सस्कृत साहित्य के छंद, ५--हिन्दी के माज्रिक छुंद । 
ग्रामीण छुदो मे रचनाए' बहुत कम है, और ये प्रायः भारतेन्दु कालीन कवियों 
के प्रभाव को लेकर हैं । 'रसकलस' में हरिश्रोधजी ने कवित्त, सवैया, आदि 
-7» « छुन्दों का विधान किया है। उनके चौपदे उदू शैली के छुन्दो 
में हैं। अपने महाकाव्य प्रियप्रवास में कवि इन्द्रबज्जा, मन्दाक्राता, शिखरिणी, 
शादू ल विक्रीड़ित, मालिनी, बसत तिलका आदि सस्कृत के अतुकात छुंदो 
को लेकर आया है। हिन्दी काव्यधारा के हरिश्रोध जी ही स्व॑ प्रथम और 
सर्वश्र ष्ठ कवि हैं जिन्होंने श्रनन्‍न्य सफलता के साथ सस्कृत के इन अतुकात 
वर्णवृत्तो की अवतारणा हिन्दी मे की है। इन छुदो में सस्कृत पद विन्यास की 
सरसता, भाषा का लालित्य और सगीत की मधुरिमा का यथेष्ठ पुठ है | प्रिय- 
प्रवास में जहा हरिश्रोध जी ने सस्कृत छुन्दो का प्रयोग किया, अपनी दूसरी 
प्रबंध कृति में हिन्दी के मात्रिक छुन्दों का विधान कर उन्होने यह सिद्ध कर 
दिया कि सभी प्रकार के प्राचीन तथा नवीन छुंदो पर उन्हें पूर्ण अधिकार है। 
वेदेही बनवास में रोला, चतुष्पद, तिलोकी, ताटक, दोहा, पद, पादाकुलक, 
सखी आदि विभिन्न छ॒न्दो का प्रयोग हुआ है । 
भाषा के हरिश्रौधजी धनी हैं। भाषा पर जितना व्यापक अधिकार उनका 
है, खड़ी बोली के किसी कवि का उतना नहीं | वे खडी बोली में जितनी 
सुन्दर रचना कर सकते हैं, ब्रज भाषा में उससे भी अधिक 
भाषा शेत्ञी उनकी काव्य प्रतिमा ने चमत्कार दिखलाया है| वे जितनी 
रास्कृत बहुल भाषा का आवरण अपनी काव्य रचना को दे 
सकते है, उतनी ही कुशलता के साथ सरल से सरल बोलचाल की भाषा में 
लिख सकते हैं । 
हरिश्रौधजी की ब्रजमाषा बड़ी सरल, स्वच्छु और प्रसाद गुण युक्त है 
शब्दों की तोड मरोड़ ओर क्लिष्टता तनिक भी नही' है। खड़ी बोली का 
उस पर स्पष्ट प्रभाव है। खड़ी बोली में हरिश्रोध जी ने प्रियप्रवास, वैदेही 
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बनवास ओर चौपदो की रचना की है। प्रियप्रवास और बैदेही बनवास की 
भाषा सस्कृत निष्ठ और क्लिष्ट है | कही कही तो सस्कृत पदावली इतनी 
सश्लिष्ट है कि यदि हिन्दी क्रियाओं को| निकाल दिया जाय तो शब्द और 
वाक्य विन्यास हिन्दी के न होकर सस्कृत के बन जाते है| नीचे के उदाहरण 
से यह बात मली भाति स्पष्ट है :-- 
रूपोद्यान प्रफतल्ल प्राय कल्िका राकेन्दर बिम्बावना । 
तन्वड्री कल्न-होॉसिनी सुरसिका क्रीड़ा-कलः-पुत्तती । 
शोभा वारिधि की अमूल्य मणि सी लावर्य लीलामयी । 
श्री राधा मृदुभाषिणी मस्गदहगी माधुय संमूचि थी। 
भाषा की इस क्लिष्ठता का प्रमुख कारण वास्तव मे सस्क्ृत के वशिक 
वृत्तो का प्रयोग ओर गभीर भावों की अभिव्यक्ति है। फिर भी श्रनेक स्थलों 
पर भाषा का बडा प्रसादमय प्रवाह पूर्ण और प्रमावोत्यावक रूप प्रगढ 
हुआ है :-- 
ठुमकते गिरते पड़ते हुए 
जननि के कर की 3 गली गहे । 
सदन मे चलने जब श्याम थे, 
उसड़ता तब हपें पयोध था। 
इसमे सन्देद नहीं कि हरिश्रोध जी की इन रचनाओ में पहली बार खड्ढी 
बोली का समृद्ध रूप सामने आया है | 
ऐसी सस्कृत निष्ठ भाषा के कवि ने बोलचाल की भाषा को भी कावब्यो 
पयोगी बनाया है। उनकी इस भाषा में उठ ओर सस्कृत के कठिन शब्दों 
का पूर्णतः बहिष्कार तथा उन शब्दों का प्रयोग है जिनका हम ग्रतिढिन की 
बातचीत मे प्रयोग दरते हैं | अपनी इस भाषा मे उन्होंने श्रमर के स्थान पर 
भेंवरा, सुमन के स्थान पर फूल, ज्योत्सना के स्थान पर चॉँदनी, सूर्य के स्थान पर 
सूरज तथा दुर्ख, दर्द, आह, कलेजा, फबन आदि उदू शब्दों को प्रश्नव दिया 
है । उनकी इस भाषा की सबसे बड़ी विशेषता मुहावरों ओर कहावतो की 
अधिकता है | अपनी इस काव्य भाषा को अधिक से अ्रधिक मुद्रावरेदार बनाने 
के लिए उन्होने अरद्धरेज विद्वान स्मिथ के इस कथन से प्रेरणा ग्रहण की 
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“मुहाविरे हमारी बोलचाल के लिए जीवन की चमकती चिनगारी खर 
तथा स्फूर्ति हैं। वे भोज्य पदार्थों की उस जीवन प्रदायनी सामिग्री के समान हैं 
जो उनको सुस्वादु तथा लाम प्रद बनाती हैं। मुहाविरों से शूत्य भाषा या 
लेखन शैली अ्मघुर शिथिल तथा असुन्दर हो जाती है |? मुहावरों से लकी 
उनकी बोलचाल की भाषा का रूप यह है :--- 

नही मिलते आँखों वाले, पड़ा अंधेर से है पाला । 

कलेजा किसने कब थामा, देख छिलते दिल का छात्रा ॥ 

भाषा की भाँति दरिश्रौष जी की शेली भी विविधतामय है। वह भाव 

ओर विषय के सर्वथा अनुकूल है | उनके काव्य में जहॉ वर्णन की प्रधानता 
है वहाँ शेली का रूप बड़ा इतिबृत्तात्मक है । उनकी उपदेशात्मक और सुधार- 
वादी रचुनाओ में भी इतिद्ृत्तात्मकता हैं।१र जहाँ भावों की गहनता है 
कवि की सहज अनुभूतियों का प्रकाशन हैं वहाँ शली बड़ी भावात्मक ह। 
उनकी समस्त कलाकृतियों में इन दोनों दी शलियों की यथेष्ठ झलक 
मिलती है । 

इस प्रकार भाव, भाषा, छुन्द सभी दृष्टियों से हरिआ्रोध जी की काब्य- 
साधना बडी महत्त्पपूर्ण है। श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला? के शब्दों में 
“इनकी यह एक सबसे बड़ी विशेषता है कि ये हिन्दी के सा्वभौम कवि हैं। 
खड़ी बोली, उदू के मुहावरे, ब्रजमाषा, कठिन, सरल सब प्रकार की कविता 
की रचना कर सकते हैं ।” काव्य के इस सावभोम क्षेत्र में उन्होंने स्वथा नए 
और मौलिक उपयोग किए हैं। प्रिय प्रवास और रस कलस की मोलिक 
उद्भावनाओं मे, सस्कृत के धार्मिक छन्दों के प्रयोग में, बोलचाल की भाषा 
को काब्योपयोगी बनाने में, मुहावरों के माध्यम से भावों की ब्यजना मे, 
हरिश्रौध जी का यह मौलिक रूप दृष्टब्य हे। उनकी कला नितान्‍्त अूती 
और शुद्ध है । हरिश्रौध जी का कवि-व्यक्तित्व अपने यग॒ के कवियो में इसी 
लिए इतना महान ह । 





हिन्दी के उत्कर्ष और अभ्यु-.थान में जो साहित्य सुधी सतत साधना रत 
रहे उनमे बाबू श्यामसुन्दरदास का नाम सदेव आदर के साथ लिया जायगा। 
न केवल अपनी साहित्य सजना द्वारा बल्कि रचनात्मक काय कत्तो के रूप में 
उन्होने जो हिन्दी की अपूर्व सेवा की है वह अ्रमिनदनीय हे | हिन्दी को 
स्वावलम्बी बनाने मे, उसके विविध अभावों की पूर्ति मे, हिन्दी शिक्षा को 
उच्चतर श्रेणी तक पहुँचाने में वैज्ञानिक ओर आलोचनात्मक ग्रथी का 
प्रणयन करने मे शोध और अनुसंघान द्वारा श्रन्धकार की गद्दराइयों में ड्डबी 
हुईं हिन्दी साहित्य की विभूति को प्रकाश मे लाने में बाबू श्याम सुन्दरदास 
जी का ही योगदान सबसे अ्रधिक रहा हैं | पचास वर्षो के लम्बे समय तक 
उन्होंने एक रस और एकचित्त होकर हमारे हिन्दी साहित्य का निर्माण और 
पोषण किया है। महाकवि मेथिलीश रण गुप्त के शब्दों म निश्चय ही हिन्दी 

प्रसार के विगत पचास वर्ष उनके कृतित्व के जीवित इतिहास हैंः-- 

साठ भाषा के हुये जो विगत बष पचास | 
नाम उनका एक ही हे श्याम सुन्दर दास || 

हिन्दी गगन के ऐसे उज्ज्वल नक्षत्र बाबू श्यामसुन्दरदास जी का जन्म 
श्राषाढ शुक्ल ११ स० १६३२ को काशी के पञाबी खत्री खन्ना परिवार में 
हुआ था । पिता का नाम आत्माराम तथा माता का 
जीवन परिचय नाम देवकी देवी था। बाबूजी के पूर्वन लाहौर 
निवासी थे | वे वटकसालियो” के नाम से प्रसिद्ध ये 
तथा उनका मुख्य व्यवसाय सरकारी मुहरे ढठालना था। श्रग्न॑ जो के आगमन 
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के बाद उन्हे अपने व्यवसाय में परिवर्तन करना पड़ा। लाहौर छोड़कर ै 
काशी चले आए और कपड़े की आढत करने लगे । 

यजशोपवीत होने पर बालक श्यामसुन्दरदास की शिक्षा-दीक्षा प्रारम्भ हुई । 
घर पर ही उन्होने सस्क्ृत व्याकरण तथा कुछ धर्म ग्रन्थों का अध्ययन किया | 
ञअग्नम॑जी शिक्षा प्राप्त क'ने के लिए वे विसलियन मिशन स्कूल मे प्रवि् 
हुए । क्विस कालेजिएट स्कूल से उन्होंने हाईस्कूल ओर इटर परीक्षाए' पास 
की । तहुपरान्त उच्चशिक्षा प्राप्त करने के लिए वे प्रयाग विश्वविद्यालय में 
प्रविष्ठ हुए पर दुर्भाग्यवश बीमार पड़ जाने के कारण परीक्षा मे सम्मि- 
लित न हो सके और घर चले आए । इसी वर्ष काशी के क्विस कालेज 
मे बी० ए० की शिक्षा का भ्रीगणेश हुआ । यहीं से उन्होंने स० १६५४ में 
बी० ए० पास किया। परिवार की आशिक दशा ने उन्हे आगे नही पढने 
दिया और वे ४०) मासिक वेतन पर काशी के चन्द्रप्रभा प्रेस में कार्य करने 
लगे । कुछ समय तक यहाँ कारय॑ करने के उपरात वे काशी हिन्दू स्कूल में 
ग्रध्यापक हो गए । 

स० १६५४७ मे पिता के देहान्त हो जाने से परिवार के भरण पोषण का 
उत्तरदायित्व उन पर ही आ पड़ा । आथिक कठिनाइयो ने उन्हे वस्तुतः एक 
स्थान पर जमने नही दिया । हिन्दू स्कूल की नौकरी छोड़कर उन्होंने शिमला 
में रहकर सिचाई विभाग में भी कार्य किया। महाराजा काश्मीर के प्राइवेट 
दफ्तर में भी रहे । पर ये सब उनकी रुचि के काय क्षेत्र न थे। अन्त में श्री 
गगाप्रसाद वर्मा के प्रयज्ञ से वे लखनऊ के कालीचरण हाई स्कूल में 
प्रधानाध्यापक हो गए.। उनके समय में इस हाई स्कूल ने पर्याप्त उन्नति की | 
इसी बीच काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में हिन्दी-साहित्य की उच्च शिक्षा के 
लिए, प्रस्ताव पास हुआ । हिन्दी उच्च शिक्षा के अश्रध्ययन का विषय बनी। 
बाबू श्यामसुन्दरदास हिन्दी विभाग के अध्यक्ष बने । सोहल वर्ष तक इस पद 
पर रहकर आपने हिन्दी की जो अ्रपूर्व सेवा की वह स्तुत्य है। यहीं उन्होंने 
हिन्दी के स्तर की ऊ चा करने के लिए तथा हिन्दी के अध्ययन को अधिक 
व्यापक बनाने के लिए ऐसे श्रनेक ग्रन्थी का प्रणयन किया जो हिन्दी भाषा 
के लिए, नितान्‍न्त अपरिचित ये तथा हिन्दी साहित्य के सवर्धन के लिए 
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जिनकी महती श्रावश्यकता थी। अपने अध्यापकत्व मे उन्होने अनेक ऐसे 
प्रतिभाशाली छात्रो को जन्म दिया जिन्होने आगे चलकर भारती के भडार 
को अपनी सुन्दर कलाकृतियों के योगदान से वैभव सपन्न बनाया | इस प्रकार 
इस पद से उन्होने अन्थों का ही नहीं ग्रन्थकारों का थी निर्माण किया | 
उनकी हिन्दी सेवाओ के उपलक्ष्य में काशी विश्वविद्ययालय ने अ्रवकाश ग्रहण 
करने पर उन्हे डी० लि2० की उपाधि से सम्मानित किया। यह उपाधि 
गाधीजी के हाथो में प्रदान की गईं । यही नहीं बाबूजी की अ्रथक हिन्दी सेवा 
के प्रसाद मे अ्ग्न॑जी सरकार द्वारा उन्हें राय साहब” और रायबहादुर की 
उपाधियों से सम्मानित किया गया | हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग ने उन्हे 
साहित्य वाचस्पति की उपाधि से विभूषित किया । पर हिन्दी साहित्य को बाबू 
श्यामसुन्दरदास की सबसे महत्वपूर्ण देन तो 'काशी नागरीप्रचारिणी समा? 
है| हिन्दी के विकास श्रोर प्रसार मे इस सस्था का कितना महत्वपूर्ण भाग 
रद्दा है यह स्पष्ट ही है। बाबूजी जब इंटरमीजिएट के विद्यार्थी थे तभी 
अपने मित्रो के सहयोग से उन्होने इस ससथा को जन्म दिया था फिर तो वे 
सभामय हो गए | सभा ही उनके लिए सब कुछ थी । बाबू श्री प्रकाश के 
शब्द इस सम्बन्ध मे उचित ही हैं “दूसरो की सेवाओं के गौरव की रक्षा करते 
हुए यह कहने मे बिल्कुल श्रत्युक्ति न होगी कि नागरी प्रचारिणी सभा की 
एक-एक ईंट पर दास बाबू की छाप लगी है | हिन्दी भाषा और नागरी लिपि 
के लिए जो कार्य श्री श्यामसुन्दरदास जी ने किया है और इस सम्बन्ध मे 
उनका जो त्याग दृढ़ता और साहस है, उसकी पर्याप्त प्रशंसा करना मेरी 
शक्ति के बाहर की बात है ।” 

बाबू श्यामसुन्दरदास जी ने सरस्वती के सम्पादन का भी भार सेंमाला 
था | प० महावीर प्रसाद द्विवेदी से पू्ष सरस्वती के वे ही सम्पादक थे। 
वस्तुतः बाबूजी का समस्त जीवन साहित्य साधना का मूर्तिमान रूप रहा है। 
जीवन की विषम परिस्थितियों और कठिन सधर्षों के बीच भी वे अविचल 
भाव से एक कर्मठ साधक की भाति अपनी साधना में रत रहे हैं | हिन्दी 
के उन्नयन के लिये उन्होने हर प्रकार का त्याग किया | 

बाबू श्यामसुन्दरदास बड़े निर्मीक, बड़े स्पशीीवादी और दबग थे । किसी 
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के शासन में रहना उन्होने सीखा ही नहीं था । नोकरी के क्षेत्र म किसी एक 
स्थान पर स्थिर न रह सकने का यदी प्रमुख कारण था। राय बहादुर होते 
हुए भी उन्होंने कभी सरकारी अधिकारियों की खुशामद नहीं की । उनकी 
स्पष्टवादिता ओर कटुश्नालोचना का शिकार महामना मालवीय जी और 
शआ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल जी जैसे उनके घनिध्ठम मित्रो को भी होना पड़ा। 
पारवारिक जीवन की अशान्ति ओर आर्थिक सकटो ने उन्हे कुछ रुक्त भी बना 
दिया था। वे विनोदी और हास्थप्रिय नहीं थे। उनके व्यक्तित्व की यह 
विशेषता उनकी शैली में भली भाँति परिलक्षित है । 
अपके पचास वर्ष के लम्बे साहित्यिक जीवन में बाबू श्यामसुन्दरदास जी 
ने विशद्‌ साहित्य हिन्दी को भेठ किया है। उन्होंने हिन्दी वाह्नमय के अश्रभाव 
को पूरा करने के लिए मौलिक ग्रन्थ रचे। हिन्दी 
रचनाए' भाषा की पुरातन कृतियों का सम्पादन किया। विश्व- 
विद्यालय की उच्च परीक्षाओं के लिए हिन्दी पाउ्य 
पुस्तकों का सकलन किया । हिन्दी के विविध विषयो पर उच्चकोटि के मौलिक 
निबन्धो की रचना की । हिन्दी कोविदमाला, साहित्यालोचन, भाषाविज्ञान, 
हिन्दी भाषा का विकास, भारतेन्दु हरिश्रन्द्र, गोस्वामी तुलसीदास, हिन्दी भाषा 
ओर साहित्य, गद्य उुमुन+वी, भाषारहस्य भाग १, रूपक रहस्य, उनकी 
प्रमुख मौलिक कृतियों हैं। चद्रावती, रामचरितयानस, प्रथ्वीराज रास्रे, 
क्र॒न्नप्रकाश, इन्द्रावती भाग १, हम्मीर रासो, शकुन्तला नाठक, परमाल 
रासो, मेघदूत, भारतेन्दु नाठकावली, कबीर ग्रथावली, सतसई सप्तक, 
दीनदयाल गिरि ग्रन्थावली, रानी केतकी की कहानी, अशोक की धर्म लिपियों, 
हिन्दी शब्द सागर खड १-४, द्विवेदी अमिनन्दन ग्रन्थ, रत्ञाकर, बालशब्द- 
सागर, नागरी प्रचारिणी पतन्निका, त्रिधारा आदि साहित्यिक रचनाएं आपके 
सम्पादकत्व मे निकली । भाषासार सम्रह, प्राचीन लेख मणिमाला, आलोक 
चित्रण, हिन्दी संग्रह, साहित्य सुमन, गद्य रत्नावली, नूतन सग्रह, अ्नुलेख 
माला, साहित्य प्रदीप, हिन्दी गद्यसंग्रह आदि आपके हिन्दी पाठ्य 
पुस्तको के सकलन हैं। इसके अतिरिक्त आपने सतोष, नागरी जाति 
श्र नागरीलिपि की उत्पत्ति, जतुओ की सृष्टि, भारतवर्ष की शिल्प शिक्षा, 
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हिन्दी का आदि कवि, शिक्षा, बीसलदेव रासो, चन्दवरदाई, मुद्राराक्षस, 
रासोशब्द, चंदगुप्त, कत्तेव्य और सत्यता, मारतीय नाव्यशास्त्र, नागरी अक्षर 
आर हिन्दी भाषा, आदि विवध विषयो पर उत्कृष्ट और शोध पूर्ण निबन्धो 
की रचना की ! 
बाबू श्यामसुन्दरदास जी की साहित्य साधना हिन्दी प्रचार और इसके 
लिए हिन्दी भाषा तथा साहित्य को सभा प्रकार से पुष्ट बनाने के निश्चित 
ध्येय को लेकर चली है। इसके लिए एक और 
साहित्य साधना जहा उन्होने नागरी प्रचारणी सभा काशी की 
स्थापना कर हिन्दी प्रचार कार्य को आगे बढ़ाया है 
वही दूसरी ओर काशी विश्वविद्यालय के हिन्दी अध्यक्ष पद से उन्होने ऐसे 
विषयो पर लेखनी उठाई जिनको अ्रभी तक किसी साहित्यकार ने छुआ तक न 
था। इस इस प्रकार हिन्दी के प्रचारक और साहित्यकार होने के नाते उनकी 
साधना साहित्यिक होने के साथ-साथ रचनात्मक थी । इन दोनो ही रूपो में 
उनकी साधना बड़ी महान है। उनके समय में नाठक, उपन्यास, कथा, 
काव्य, इन सभी ज्षेत्रो में तेजी से साहित्य निर्माण हों रहा था पर हिंदी 
पुस्तकों के अनुसधान तथा भाषाविजश्ञान, साहित्णलोचन आदि विषयों की 
ओर किसी का ध्यान ही नहीं गया था। बाबू श्याममुन्दग्दास ने पहलीबार 
इस क्षेत्र मे पदापंण कर हिंदी की आवश्यकताओ को पूरा किया | वे कवि न 
बने, उपन्यासकार और नाठककार भी वे न थे, पर हिंदी पुस्तकों की खोज 
अर साहित्य तथा भाषा विज्ञान सम्बधी सामिग्रियो को एकत्रित कर उन्होंने 
जो महत्‌ कार्य का सम्पादन किया उसकी गुरुता क्या कम है ! उन्होने जहा 
स्वय मौलिक साहित्य का सूजन किया वहीं एक भारी काम लेखको के लिए 
सामिग्री प्रस्तुत करने का किया | 
साहित्यकार के रूप में श्यामसुन्दरदासजी हमारे सामने पूर्णतः गद्य लेखक 
के रूप में आते है और उनका यह गद्य लेखन भी अनुसन्धान कार्य और 
साहित्यिक विषयो से सम्बंधित निबन्ध तथा भाषा विज्ञान, नाव्यशास्त्र, कवि- 
समीक्षा, और साहित्यालोचन जेंसे सेद्धान्तिक ग्रन्थो के प्रतिपादन तक सीमित 
रहा है। ये समी साहित्यिक कृतिया गम्भीर विषयो को लेकर चली हैं फलतः 
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वे लेखक के गहन अध्ययन और विद्गवता की अपेक्षा रखती हैं। बाबूजी में ये 
दोनो ही बातें विद्यमान थी | वे हिंदी के अ्रध्यापक ओर श्र'ग्रेजी साहित्य के 
ज्ञाता थे। अ्रतएव अ्र ग्रे जी साहित्य का सहारा लेकर उन्होने इन गूढ गभीर 
विषयो पर हिंदी भाषा में लिखा । इसमें सन्देह नहीं कि इन रचनाओ मे 
ञ्रेग्रेजी साहित्य की झआलोचनात्मक पुस्तकों का भावापहरण होने से मौलिक 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन कम है, पर उस युग और उन परिस्थितियों में ऐसी 
कतियों के निर्माण के लिए, अन्य कोई मार्ग ही नही था। फिर भी सिद्धान्त 
श्रौर सामिग्री दूसरो से ग्रहण करने पर भी उनको प्रस्तुत करने का दद्भ उनका 
अ्रपना है| इस दृष्टि से वे निश्चय ही हमारे मौलिक आलोचक हैं | 
ग्रालोचना साहित्य मे बाबूजी की दो प्रमुख कृतियोँ हैं---१--साहित्या- 
लोचन २--हिन्दी भाषा और साहित्य । साहित्यालोचन मे उन्होने सेद्धान्तिक 
ग्रालोचना पद्धति का सहारा लिया है तथा हिन्दी 
आलोचना पद्धति भाषा और साहित्य में उन्होने व्यावहारिक आलो- 
चना पद्धति से विषय का प्रतिपादन किया है। अपनी 
इन दोनो ही पद्धतियों मे उन्होंने भारतीय तथा पश्चिमीय काव्य सिद्धान्तो 
को समन्वित करने का प्रयत्ञ किया है । परन्तु अपने इस प्रयल्ल में वे सफल 
नहीं हो सके है । उनके ग्रन्थ में ये सिद्धान्त प्रथक-प्थक भी रहे, मिलकर 
एक रूप न बन सके | इसका कारण यह है कि बाबू जी इन सिद्धान्तो की 
विविधता को आत्मसात कर वे अपना न बना सके | उनकी साहित्य चेतना 
इतनी प्रबुद्ध ओर सजग है ही नही । फलतः रामचन्द शुक्ल की भाति बाबूजी 
की आलोचना पर वेयक्तिकता की छाप नहीं ओर न वे सिद्धान्त निरूपण में 
विषय का प्रतिपादन करते हुये अन्तिम गहराई को छू पाते हैं| बाबू जी पर 
जो अमौलिक होने का आरोप लगाया जाता है उसका एक कारण यह 
भीहे। 
फिर भी बाबू जी की आलोचना पद्धतिं का अपना महत्व है। उनकी 
आलोचना कृति “हिंदी भाषा ओर साहित्य” से हिंदी में ऐतिहासिक आलोचना 
का सूत्रपात होता है। आज मी हिन्दी साहित्य के लिये उनके साहित्यालोचन 
की आवश्यकता अनिवाय हैं । 
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बाबू श्यामसुन्दरदासजी की रचनाएं प्रमुखतः साहित्यक वर्ग के लिये हैं। 
जन साधारण की रुचि विशेष से उनका कोई सबन्ध 
भाषा शेली नहीं है। इसका कारण उन रचनाओं का प्रतिपाद् 
विषय है | वह मनोरजक और चटपटा न होकर बड़ा 
गूढ और गभीर है । विषय के अनुकूल ही रचनाओं की भाषा है। प्रताप 
नारायण मिश्र की भाति न तो उसमे चठपठा पन है, मद्ठ जी को भाति मुहा- 
वरो और कहावतो का चमत्कार है, बालमुकुन्द गुप्त की भाति उसमे व्यावहा- 
रिकता भी नहीं है, वरन्‌ इन सबसे अलग वह बड़ी गभीर, बड़ी सयत है । 
वह व्यावहारिक न होकर शुद्ध साहित्यक हिन्दी है| सस्कृत के तत्सम शब्दों 
की ही उसमे बहुलता है । जिन तद्भव शब्दों का प्रयोग किया गया है वे भी 
शिष्ट जनो के बीच प्रचलित भाषा के है| उदू के शब्दों से उन्होंने अपनी 
भाषा को बचाने का पूरा-पूरा प्रय्ष किया है | जिन उद्‌ शब्दों को ग्रह 
किया है उनका पहिले हिन्दी भाषा की प्रकृति के अनुसार रूप और ध्वनि 
परिवत्त न कर दिया है। इसीलिए उन्होने ध्ालत? के स्थान पर गलत? अक्ल 
के स्थान पर अकिल, तेज के स्थान पर तेज शब्द का प्रयोग किया है। इस 
सम्बन्ध में स्वय बाबू श्यामसुन्दरदास का दृष्टिकोण उद्घृत करना उचित ही 
होगा “ जब हम विदेशी भावों के साथ विदेशी शब्दों को ग्रहण करें तो 
उन्हें ऐसा बना ले कि उनमे से विदेशीपन निकल जाए और वे हमारे अपने 
होकर हमारे व्याकरण के नियमों से ऋनुराप्रस्ट हो। जब तक उनके पूर्व 
उच्चारण को जीवित रखकर हम उनके पूव रूप, रग, आकार, प्रकार को स्थायी 
बनाए रखेंगे, तब तक वे हमारे अपने न होगे ओर हमे उनको स्वीकार करने 
में सदा खठक तथा अ्रड़चन रहेगी ।” इसीलिए, बाबूजी ने अपनी भाषा में 
उद्‌ के अधिकतम प्रचलित शब्दी को अपनाया है, वह मी इतनी कम मात्रा 
में कि सल्कृत शब्दों की भीड़ में उनका कहाँ पता नहीं चलता | 
सस्कृत बहुल होने पर भी भाषा भावों की बोधराम्यता में कही बाधक 
नहीं बनी । विशुद्ध साहित्यिक होते हुए भी वह जटिल और क्लिष्ठ नहीं है । 
इसका कारण भाषा में सरकृत के अव्यावहारिक शब्दों तथा समाखात पदावली 
का अभाव है | इसके अतिरिक्त भावों के प्रतिपादन में भाषा कही अव्यवस्थित 
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मा न 
औ्रौर उलमी हुई नहीं है। वह सर्वत्र सुगठित और सुलभी हुईं है। उनकी 
भाषा इस बात का प्रतीक हैं कि गूढ से गूढ विषयो के प्रतिपादन में हिन्दी 
भाषा का शब्द विधान बडा प्रौढ़, बड़ा समर्थ है। 

श्यामसुदरदास जी की ऐसी भाषा में स्निग्घता कम रुच्षता अधिक है | 
शुक्ल जी जैसे ग्भीर विषयो का प्रतिपादन करते हुये बीच-बीच में हास्य- 
व्यग के सरस छींटे देते चलते है, ऐशी प्रद्दति हमें इनकी भाषा में नहीं 
मिलती | मुद्दावरी और कहावतो का प्रयोग भी नहीं के बराबर हुआ है। 
इतना होने पर भी हम बाबूजी की भाषा को नीरस नहीं कह सकते | उनकी 
भाषा गंभीर और सयत होते हुए भी धारावाहिक प्रवाह लिये हुए है । बाबू 
जी स्वय बढ़े उच्चकोटि के वक्ता थे। उनके इस विशिष्ट गुण की छाप उनकी 
शैली पर स्पष्ट रूप से अकित है । जिस प्रकार भाषण को अधिक बलशाली 
और आकर्षक बनाने के लिये बीच-बीच में किसी किसी शब्द या वाक्य- 
विन्यास पर विशेष बल दिया जाता है उसी प्रकार भाषा शैली मे भी उन्होने 
वाक्य योजना और शब्द विधान में स्व॒राघात उत्पन्न कर बड़ा आकर्षण भर 
दिया है । उनकी इस शैली में भाषा क्लिष्ट होती हुईं भी बड़ी स्पष्ट ओर 
बोधगम्य है| वाक्य कुछ लम्बे पर गठन में सीघे-सादे और खरल हैं। उनकी 
इस शेली का उदाहरण हैं-- 

“साराश यह है कि जैसे एक ही उद्गम से निकलकर एक ही नदी अ्रनेक 
रूप धारण करती है और कहीं पीनकाय तथा कही क्षीणकाय होकर प्रवाहित 
होती है, और जैसे कभी-कमी जल की एक धारा अलग होकर सदा अलग ही 
बनी रहती है और अनेक भू भागों से होकर बहती है वैसे ही हिन्दी साहित्य 
का इतिहास भी प्रारम्मिक अवस्था से लेकर अनेक धाराओो के रूप में प्रवाहित 
हो रहा है । 

श्यामसुन्दरदास जी की भाषा शैली की सबसे प्रधान विशेषता उसका 
ब्यास प्रधान होना है। बाबूजी अपने गभीर विषयों का प्रतिपादन विशुद्ध 
खड़ी बोली में करते हुये भी उसे सरल और सुलके हुए रूप में अपने पाठकों 
के सामने रखना चाहते थे, जिससे कि साहित्यालोचन, भाषा विज्ञान जैसे 
विषय लोगो के लिये रोचक बन सके और आगे इस क्षेत्र में अधिकाधिक 
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साहित्य का निर्माण हो सके | फलतः अपने गम्भीर विषयो का गभीरता के 
साथ विवेचन करते हुए भी उन्होने व्यास प्रधान शैली को अ्रपनाया है| इस 
दृष्टि से बाबू श्यामसुन्द्रदासजी शुक्ल जी की सूक्ति प्रधान शैली से ठीक विप- 
रीत रूप लिये हुए हैं । अपनी इस व्यास प्रधान शैली में उन्होने एक ही भाव 
को कई प्रकार से समझाने का प्रयत्न किया है | पूर्व कथित विचारों से सबन्ध 
स्थापित करने के लिये उन्होने स्थान-स्थान पर फिर! अर्थात 'साराश यह 
है? 'ऊपर जो कुछ कहा चुका है? आदि की योजना की है । ऐसा प्रतीत होता 
है मानों उन्हें पाठक की बुद्धि पर तनिकभी विश्वास नहीं है ओर भय है कि 
कहीं वह विचार सतुलन न खो बेठा हो । इस प्रवृत्ति के कारण ही कहीं-कहीं 
शेली में पुनरक्ति दोष आ गया है, पर विषय का ग्रतिपादन उससे सरल 
ओर बोधगम्य हो सका है, इसमें सदेह नहीं उदाहरण के लिये-- 


“शपनी आदिम अवस्था में मनुष्य की इच्छा-शक्ति के साथ लोकहित का 
सबन्ध चाहे न रहा हो, पर समाज की सभ्यता की वृद्धि होने पर तो उसकी 
इच्छाएँ लोक मगल की ओर अवश्य उन्मुख हुईं | सभव है आरम्भ में 
आहार, निद्रा, मय, मैथुन आदि प्रदृत्तियोँ ही मनुष्य की इच्छा दृत्तियाँ रही हों 
पर थ्रागे चलकर इनके स्थान पर अथवा इनके साथ ही साथ श्रन्य लोकोपकारी 
प्रवृत्तियों का उदय हुआ ओर वे प्रदृत्तियोँ मनुष्य की भावनाओं में एकाकार 
होकर उसके मानसिक सगठन का अभिन्न अदड्भ बन गई । साराश यह है कि 
मनुष्य की सतत वद्ध मान विवेक शक्ति और उसकी सतत उन्नतिशील इच्छा- 
शक्ति उसकी भावना शक्ति के साथ अभिन्न रूप में लगी हुई हैं और वे तीनो 
मिलकर मानव समाज का विकास करने से तत्पर हैं | ऊपर के विवेचन का 
सार तत्त्त इतना ही है कि साहित्य का सबनन्‍्ध मनुष्य के मानसिक व्यापार से 
है और उस मानस व्यापार में भी भाव की प्रधानता रहती है। 

बाबू जी की इस भाषा शैली से एक और बात स्पष्ट है। जहाँ उन्होने 
गभीर विषयों का प्रतिपादन किया है वहाँ भाषा क्लिप्ट पर वाक्य छोटे-छोटे 
हैं। तथा जहाँ उन्होने सरल विषयो की विवेचना की है वहाँ भाषा प्रसाद मय 
पर वाक्य कुछु अधिक लम्बे हैं। इस सबन्ध में बाबू जी ने स्वयं कहा है--- 
“ज्ञो बिषय जटिल अथवा दुर्बोध हो उनके लिये छोटे-छोटे वाक्यो का प्रयोग 
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ही सर्बथा वॉबच्छुनीय है | सरल और सुबोध विषयो के लिये यदि वाक्य श्रपेत्षा- 
कृत कुछ बड़े हो तो उनमें उतनी हानि नहीं होती ।?? 
इस प्रकार श्यामसुन्दरदास जी ने अपनी गद्म शैली द्वारा खड़ी बोली 
को बड़ा समृद्धि और व्यापक रूप प्रदान किया है। उसे केवल साधारण 
स्मरणीय साहित्य के लिये ही नही वरन्‌ उच्चकोटि के साहित्य निर्माण के 
लिये मली भाति समर्थ बनाया है | हिन्दी साहित्य में सवंथा नवीन विषयों का 
प्रतिपादन करते हुए. उसकी अभिव्यजना का सरल और बोधगम्य रूप ही 
सामने रखा है| इस क्षेत्र मे उनके सामने कोई आदशो न था। फलतः अपने 
बिषयो के प्रतिपादन के लिये उन्हें स्वय अ्रपनी माषा शेली को गढ़ना पड़ा। 
उनका यह मौलिक रूप भी उनके विचार क्षेत्र, उनकी प्रतिपादन शैली की 
भाति ही, उदात्त और उत्कृष्ट है | हिन्दी गद्य शैली के विकास में इस दृष्टि 
से उनका महत्व पूर्ण स्थान है | पर इससे भी आगे हिन्दी साहित्य में उनका 
महपूर्ण स्थान उनके हिन्दी प्रचारक ओर हिन्दी उन्नायक के रूप में हैं। 
हिन्दी की सेवा में उनक्रा तप, उनका त्याग, उनकी कर्मशीलता हिन्दी प्रेमियों 
को चिरन्तन प्र रणा देती रहेगी। अन्त मे डा० राधाकृष्णन के शब्दों में 
“बाबू श्यामसुन्दरदास अपनी विद्वता का वह आदश छोड़ गये हैं जो हिन्दी के 
विद्वानों की वत्त मान पीढी को उन्नति करने की प्रेरणा देता रहेगा।?” 











प्रमचन्द हिन्दी कथा साहित्य के युग प्रवर्तक कलाकार हैं । उन्होने पहली 
बार साहित्य की इस विधा को तिलिस्म की भूल-मुलेयो से निकालकर जन- 
जीवन के यथार्थ धरातल पर ला खड़ा किया । अ्रवास्तविक घटनाओं के माया 
जाल से मुक्त कर मानव चरित्र से उनका सन्बन्ध जोड़ा | भूत और भविष्य की 
मोहक कल्पनाओ को भुलाकर वर्तमान के कठु-सत्य से उसका श्र गार 
किया । सब प्रकार की सकीणंताओं के दलदल से खींचकर उसे शुद्ध मानव- 
वाद का पोपण बनाया | उन्होंने पहली बार साम्राज्यवादी, पू जीवादी, सामत 
वादी शोषण से पीड़ित गरीब हिन्दुस्तान की पद-दलित और अमिशापित 
जनता का सचाई से साथ ठिया | उनके भावों ओर विचारों को, इच्छाओ और 
आकाक्षाओं को, दुख और दर्द को, आशा ओर निराशा को, जय और परा- 
जय को सबसे श्रधिक स्वर दिया | अपने समय की समस्त मह्त्वपूर्ण सामाजिक 
आर्थिक, राजने तिक समस्याओ्रो का चित्रण कर उन्होंने अपने साहित्य को नीर- 
जक्ीर की तरह जनजीवन में घुला मिला दिया | इसीलिए प्र मचन्द के उपन्याग 
इरा युग के मद्दाकाव्य हैं| उनमें इस देश की जनता का सच्चा इतिहास सुर- 
ज्षित है। उनमें जो युग का आत्माभिव्यजन है वह हिन्दी मे तो क्‍या मारतीय 
साहित्य मे बेजोड़ है | 

जनता के आत्मतेज से अमिभूत ऐसा ही सचेतन साहित्य लेकर प्र मदद 
हिन्दी के क्ेत्र में अवतीर्ण हुए । लखनऊ के अखिल मारनीय प्रगतिशील 
लेखक संघ के प्रथम अधिवेशन में प्र मचन्द ने सभापति पद से भाषण देते 
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हुए, ऐसे नए साहित्य की मॉग की थी “जिससे उच्च-विन्तन हो, स्वाधीनता का 
भाव हो, सौन्दर्य का सार हो, सजन की आत्मा हो, जीवन की सचाइयो का 
प्रकाश हो जो हममें गति और संघर्ष ओर वेचेनी पैदा करे, सुलाए नहीं क्यों 
कि अब और ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षण है।” प्र मचन्द के कहे हुए ये 
शब्द उनके साहित्य के लिए अक्षुरशः सत्य हैं। उनके साहित्य मे एक ओर 
जहॉ पददलित और पीड़ित किसानो, मजदूरों ओर बेकस गरीबों की सोई 
आवाज कौ ऊंचा उठाया वही सब प्रकार के शोषण से मुक्त स्वस्थ्य और 
समृद्ध मानव सस्कृति के निर्माण की अमूल्य विरासत नई पीढ़ी को प्रदान की । 
इस प्रकार प्र मचन्द ने अपने देश में एक महान साहित्यिक परम्परा को जन्म 
दिया है। तुलसी के बाद निश्चय ही वे हमारे सबसे श्रधिक सचेतन, सबसे 
अधिक प्राणवान, सबसे अधिक सशक्त और सबसे अधिक लोक प्रिय 
कलाकार हैं । 
हमारी राष्ट्रीय चेतना के इस महान कलाकार का जन्म काशी के निकट 
एक छोटे से लमही ग्राम मे स० १६३७ ( श्व्ट्ू० ई० ) भ्रावश्‌ वदी १० को 
को हुआ था । जन्म के बाद वे घनपतिराय कहलाये। 
जीवन परिचय जिस कायस्थ परिवार मे उन्होंने जन्म लिया था वह 
आर्थिक दृष्टि से बड़ी सकटठापन्न रिथति में था। पिता 
अजायबराय डाकखाने में कलकीं करते हुए २०) मारिक पाते थे। माता 
सप्रहणी रोग की मरीज थी। प्रमचन्द जब ७ वर्ष के थे तभी माता का 
ममता मरा आचल उनके सिर से हट गया । घर में जो दूसरी माँ आई उसका 
व्यवहार उनके प्रति अच्छा न रहा । सौतेले भाई भी उनसे स्नेह न कर सके। 
पन्द्रह वर्ष की अ्रवस्था में उनकी शादी करदी गई और इसके एक वर्ष पश्चात 
ही पिताजी का देहान्त होगया । घर में जो कुछु था वह्द सब पिता की बीमारी 
और क्रियाकर्म में स्वाहा हो गया। यह आयु बादाकों के खेलने-डाने की 
होती है, पर प्र मचन्द जी को गहरुथी की चिन्ता करनी पड़ी । 
प्रंमचन्द गाँव में रहते | व्यूशन करके खर्चा चलाते । काशी उनके गॉँव 
से पॉच मील दूर था। वहाँ प्रति दिवस पढ़ने जाये। इस प्रकार उन्होने हाई 
स्कूल द्वितीय श्रेणी में उत्ती्ण किया | इसके बाद वे कालिज में प्रविष्ट हुए । 
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बडी कठिनाइयो के साथ उन्होने अध्ययन जारी रखा। शहर में रहकर पॉच 
रुपये का ट्यूशन करते । जहाँ पढ़ाते वहीं अ्रस्तवल के ऊपर एक कच्ची कोठरी 
में रहते | स्वय ही भोजन बनाते, बतन धोते, कमरा राफ करते और अपना 
अध्ययन करते । पाख्य-पुस्तको के साथ उपन्यास, कहानी पढ़ने का बहुत शौक 
था | तेरह वर्ष की उम्र में ही उन्होंने उदू का 'तिलिस्म होशरूबा! पूरा पढ 
लिया था | इस्टर में वे दो बार गणित विषय में अनुत्तीण  हुए। पढने की 
लालसा उनके मन में बहुत थी पर साधन न होने से विवश थे। अन्त में वे 
श्व रु० मासिक पर एक स्कूल में अध्यापक हो गये। इसके पश्चात वे सर- 
कारी शिक्षा विभाग में सब डिप्टी इन्सपेक्टर हो गये | पर इस पद पर उन्हें 
अधिक दौरे करने पडते थे। उनका स्वास्थ्य भी अच्छा नहीं रहता । फलतः 
इस पद से अलग होकर वे बस्ती के सरकारी स्कूल में अध्यापक हो गये | 
अपने अध्यापनकाल मे वे छात्रो मे बड़े प्रिय थे । मनमौजी आदमी थे | हैड- 
मास्टर, इन्सपेक्टर किसी की परवाह न करते ये | इसी बीच उन्होने 'इस्टरः 
शोर 'बी० ए०' दोनो ही डिग्रियाँ ले ली थी | 

इसी बीच देश में असहयोग आन्दोलन की श्रॉधी उठी । प्र मचन्द उससे 
बच न सके । अपनी बीस वर्ष की सरकारी नौकरी को ठकरा कर वे भी स्वा- 
धीनता संग्राम के सेनानी बन गये। उनके राजनैतिक जीवन का प्रारम्म भी 
उनके साहित्यिक जीवन से ही प्रारम्भ हुआ । उनका प्रथम कहानी संग्रह 
'घोजे वतन? अंग्रेजी शासन काल को आंखों में इतना खठका कि उसकी पॉच 
सो प्रतियो को अग्निदेव के समर्पित किया किया। प्र मचन्द तब नवाबराय के 
नाम से उदू में लिखते थे | दयानारायण निगम नामक एक उद्‌ लेखक और 
सम्पादक ने उन्हे प्र मचन्द नाम दिया, और तब से यही उनका वास्तविक नाम 
बन गया । 

गध्यापन कार्य छोडकर प्र मचन्द जी अपने घर बनारस चले आए और 

ही साहित्य सेवा तथा देश सेवा में लग गए | आथिक सकठो ने उन्हें फिर 

नोकरी के लिये वाध्य किया और वे कानपुर के मारवाड़ी विद्यालय मे प्रधा- 
नाध्यापक हो गये | कुछ दिनो तक काशी विद्यापीठ के विद्यालय विभाग के 
प्रधानाध्यापक रहे | पर इन दोनो ही पदों पर उनकी पटरी नहीं बैठी । वे 
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पर्यादा! पत्रिका के सम्पादक बने । माधुरी? पत्र का सम्पादन किया | इसके 
बाद बनारस में उन्होंने अपना प्रेस खोला तथा हस” और “जागरण! पत्रों 
को जन्म दिया | पर इस व्यवसाय में घाटा ही रहा | उन्हीं दिनो बम्बई की 
एक फिल्म कम्पनी ने उन्हें आ्रामन्त्रित किया | प्रमचन्द जी वम्बई गये पर 
स्वास्थ्य ने साथ न दिया । वे शीघ्र ही अपने पुराने स्थान पर लौट आए। 
यहीं ८ श्रक्टूबर, सन्‌ १६३६ (सं० १६६३ ) को प्रातःकाल की बेला में 
ग्रपने यग का यह सबसे बड़ा कल्लाकार हमारे बीच से उठ गया। प्र मचद 
हु 
का यह जीवन श्रादि से लेकर अ्रन्त तक श्रभावो, कठिनाइयो और सघषों की 
लम्बी कद्दानी है। बचपन से ही उन्हे कठिनाइयों के कड वे घूठ पीने पड़े । 
आर्थिक विषमता से पीड़ित मध्यवर्गीय. समाज के करुणा भरे चित्र निरन्तर 
उनकी आ्रॉखो मे तेरते रहे हैं। मानव जीवन को, उसके बाहरी और भीतरी 
रूप को उन्होंने बहुत निकट से देखा और अपने समस्त साहित्य में सचाई 
झौर ईमानदारी के साथ उसे उतारा। उनके जीवन का हलाहल उनके 
साहित्य का अमृत बन गया। यही श्रमृत लेकर उन्होंने गरीब और पीड़ित 
हिन्दुस्तान का साहित्यिक प्रतिनिधित्व किया । उसके शोषित रूप को मानसिक 
सबल दिया । इस्लीलिए. इस महान कलाकार का जीवन हमारे राष्ट्र की 
अमूल्य धरोहर है । 
ऐसा महान जीवन कैसा व्यक्तित्व रखता होगा ? जो निरन्तर कठिनाइयों 
ओर सधषों से जूक्ा पर आ्राह तक न की । जिसके आँसू हृदय में छिपे रद्दते थे 
पर आँखों में हंसी नाचा करती थी। चद्दान सी 
व्यक्तित्व दृढता लिए जो समाज और जीवन के थपेड़ो से 
निरन्तर खेला। अपने अडिग आत्मविश्वास के 
कारण इन सघर्षों में, कमी निराश, कभी विचलित, कभी दीन नहीं बना। 
गात्म-सम्मान की तेजरिवता ने जिसके व्यक्तित्व, जिसके विचारों को बड़ा 
ऊर्जत्वित बना दिया । इसीलिए विना किसी मय और सकोच के अपने 
विचार दूसरों के सामने रख सका, उनके लिए. लड सका | 
पर ऐसा असाधारण व्यक्तित्व यो देखने-भालने में बिल्कुल साधारण 
था | जैनेन्द्र जब प्र मचन्द से पहली बार मिलने गए तब उन्होने जिस 
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प्र मचन्‍्द को देखा “उनकी बडी घनी मूँ छे थीं पॉच रुपयेवाली लाढा इमली 
की चादर ओोढ़े थे, जो काफी पुरानी और चिकनी थी, बालो ने आगे आकर 
माथे को कुछ ढक सा लिया था और माथा छोटा मालूम होता था, सिर 
जरूरत से ज्यादा छोटा प्रतीत हुआ, मामूली घोती पहिने हुए थे, जो घुटनों 
से जरा नीचे आ गई थी, श्रॉखो में खुभारी भरी देखी, मेने जान लिया कि 
प्र मचन्द यही हैं |”? ऐसे प्र मचन्द सच नुच विनय और सादगी की मूत्ति थे | 
अहमन्यता से बिल्कुल शूल्य, निष्कपट ओर निरीह। भीतर ओर बाहर मन 
ओर वचन, कर्म और सिद्धान्त सबसे अभिन्न, कही कोई आइउम्बर नही, कहीं 
कोई बडप्पन की बू नही | जिससे मिलते बिल्कुल सगे की तरह, चाहे बडा 
हो या छोटा । सरल होते हुए भी वे अपने ओर अपने समाज के जीवन की 
जठिलताओ से पूर्णतः विज्ञ ये | लोगो की धूर्तता और ,मक्कारी उनप्ते छिपी 
नहीं थी। निधनता को वे वरदान समझते थे, क्योंकि इसी से वे अपने निर्धन 
ओर गरीब देश के दुःख-दर्द को पहिचान सके । वे निश्चय ही कलम के मजदूर 
थे | मजदूर के ही समान उनकी थोड़ी सी श्रावश्यकताएँ थी। वे स्वय कहते 
थे “मै मजदूर हूँ, मजदूरी किये बिना मुझे भोजन करने का अ्रद्विकार नहीं |! 
पर उनकी यह मजदूरी अपना तथा अपने बच्चो का पेट गलन के लिए न थी 
साहित्य सेवा उनके जीवन निर्वाह की अनुचरी नहीं बनी , वरन्‌ उनके हृदय 
में मानव जीवन की विषमता, पीड़ा और दुख-द्वन्द्र को लेकर इतने अनुभव, 
इतनी चिनगारियों भरी हुईं थी कि उन्हे व्यक्त किये बिना वे जीवित नही रह 
सकते थे | ऐसा प्र मचन्द का जीवन ओर उनका व्यक्तित्व था | यही उनकी 
साहित्य साधना का मूल प्र रक स्वर बना । 
प्र मचन्द के जीवन और व्यक्तित्व को समझ लेने के बाद तथा प्र मचन्द 
प्रेमचन्द की विचारधारा के साहित्य को समझने से पहिले प्रे मचन्द 
के विचार-दशन को समझ लेना श्रावश्यक है | 
प्रेमचन्द दरिद्रता में जन्मे, दरिद्रता मे पले ओर दरिद्रता में दी उनकी 
मृत्यु हुईं । उनकी इस दरिद्रता ने उन्हें सामाजिक जीवन के असतुलन और 
उसके वेषम्य को परखने का अवसर दिया । उन्होने देखा कि जो श्रमजीवी हूँ, 
अहनिश परिश्रम से जीवन यापन करते हैं, फिर भी भूखे और नंगे बने रहते 


_अवशीयननमरीनजन, 





ल्‍लननरमी+->तन, 





सपनलमे+ बन»... परी... 2ररा "न, न >>. अर ३ सम) न्‍# ५. .पभानान; समा राम. अर. अली. समन 3 ०९ न ९-कमरय+ विश 





हैं । जिस समाज को अपना रक्त पिलाकर वे जिलाते हैं, उसी में पग-पग पर 
उन्हें अपमान, तिरस्कार और उपेक्षा मिलती है फिर भी वे शात बने रहते हैं। 
परम्परा से वे जिन धार्मिक और सामाजिक सरकारो को ढोते आ रहे हैं, वे 
उनकी आत्मा को इतनी भीरु, इतनी दुबंल बना देते हैं कि वे अपने इन 
चारो ओर की सामाजिक कु ठाओ्रो के घेरे को तोड़ कर ऊपर उठने का साहस 
ही नहीं कर पाते | ईश्वर का विधान या अपने पूर्व जन्म के कर्मों का दोष 
समम कर मन को समभा लेते हैं | इनके विपरीत एक ऐसा भी बर्ग है जो 
स्वय श्रम नहीं करता फिर भी दूसरो के श्रम पर जी कर गुलछुर उड़ाता है, 
समाज के आदर और प्रतिष्ठा का पात्र बनता है। जोक की तरह समाज का 
रक्त चूसने पर मी समाज हितेषी का पद पाता है । चोर बाजारी और बेकसो 
का गला घोठकर धन अजन करने पर भी पुण्यात्मा और धर्मात्मा माना जाता 
है | ऐसे समाज में सस्कारगत और धर्मगत सकी्णंताओ को लेकर भेद भाव 
की दीवाले खड़ी की जाती हैं | समाज के एक वर्ग को अछूतो को सज्ञा देकर 
उनके साथ पशुओ का सा बब॑र व्यबद्दार किया जाता है। नारी समाज की 
स्थिति और भी दयनीय होती है। वे निरतर पुरुष की गुलामी में पिसती 
रहती हैं। वैधव्य, बाल विवाह, अनमेल विवाह, वेश्याइत्ति और आधदिक 
परावलम्बन से उनकी दुर्दशा का ठिकाना नहीं रहता । मानव समाज की 
स्वस्थ प्रगति को सामन्ती व्यवस्था के कुत्सित सस्कार और धर्म के ढकोसत्ले 
अवरुद्ध बनाए. रखते हैं । 

ऐसे समाज से प्र मचन्द ने बहुत कुछु सीखा। उन्होंने यह स्पष्ट अनुभव 
किया कि यह जो असभ्य असस्कृत और गेंवार कह्दे जाने वाला पद-दलित भूखा 
ओऔर नगा समाज है, उसकी मानवता फिर भी उज्ज्वल है | पर यह जो शोषक 
वर्ग है बह निश्चय ही सम्यता ओर प्रतिष्ठा की केचुली धारण किए भयानक 
विषूधर है। मानव के रूप मे वह किसी राक्षस से कम नहीं है। इसीलिए 
प्रेमचन्द ने सामाजिक विषमता के शिकार सामती व्यवस्था के विष से दंशित, 
धार्मिक दकोसलो की चोटो से आहत, शताब्दियों के शोषित, पददलित और 
श्रपमानित किसानो, मजदूरों, कलम के श्रमजीवियों, अ्रछ्भृतों और नारी वर्ग 
की जोरदार वकालत की । जमींदारो, हुक्कामो, रायबहादुरों, सेठ और समाज 
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के बड़े कहे जाने वाले शोगो की असलियत को, उनके जीवन की कुत्साओ्रो को 
निरावरण किया। उन्होंने भारतीय अध्यात्म और ईश्वर की कल्पना पर शका 
प्रगट की । जप तप पूजा पाठ इन धार्मिक विडम्बनाओ का जी भर कर उप- 
हास किया | उनकी दृष्टि से मानवता की सेवा करना, निराश्चित लोगों को 
आश्रय देना, ग्रसहायजनी का सहायक बनना, क्लुधित और पीड़ितो का कट दूर 
करना यही धर्म की सच्ची साधना बनी । इस प्रकार प्रमचन्द पूर्णतः मानववादी 
बने | उन्होने मनुष्य और उसकी मनुप्यता को सर्वोपरि स्थान दिया। मनुष्य 
के हृदय में मानवीय सद्वृत्तियों के जगाने, उसे सेवा भावी, त्यागी, पर दुख 
कातर, अपने श्रम पर जीने वाला, स्वावलम्बी, आत्म-विश्वासी, कर्मठ, आड- 
म्बरहीन और ईमानदार बनाने के लिए प्रयत्न किया । इस प्रकार प्रेमचन्द ने 
मनुष्य को मानवता की बड़ी विराठ और उच्च भूमि दी। उन्होने मनुष्य को 
सुझाया कि सामाजिक विषमता और धर्म की व्यवस्था ईश्वर का विधान नहीं 
है, यह कुछ वर्गों की स्वार्थवासना से प्रसूत है। फलतः मनुष्य हो उसे तोड़ 
सकता है। उन्होंने ऐसी शक्ति इस विधान के शिकार शोषित वग को दी 
मानववादी प्रेमचन्द ने इस रूप में ऐसी जनवादी सस्कृति के निर्माण की बुनि- 
याद डाली जहाँ सामाजिक भेदभाव ओर विषमता न हो, प्यक्ति से अधिक 
समाज की महत्ता हो | जहा श्रमजीबी वर्ग निरतर सुखी, समृद्ध ओर सुसस्कृत 
बने | धर्म ओर अध्यात्म के नाम पर उन्हें ठगा न जा सके। जहाँ भूठ, चोरी, 
पाखण्ड, व्यभिचार, बए त्कार के अनेतिक तत्व न हो । 

प्रमच्न्द ने पह सी स्प४ठ अनुभव किया कि हमारी सभी सामाजिक सम- 
स्थायो के पीछे आ्राथिक व्यवस्था का प्रमुख हाथ है ! पर इस रूप मे प्र मचद्‌ 
ने माक्संवाद के द्रन्दात्मझ भौतिकवाद से ग्रे रणा नहीं ग्रहण की | यह विचार 
दशन तो मं मचचद के गररे अनुभवों को उग्ज है। सत्य तो यह हे कि प्र म- 
चन्द किसी बाद + अन्यभक्त नहीं बने । उन जेसे जागरूक कलाकार के 
लिए. किसी वाद का मर. बनना सभव भी ने था। 

कुछ आलोचको ने प्र मचन्द की विचारधारा को गाधीवादी बताया है। 
बहुतो ने तो उन्हें भारतीय साहित्य का गाधी ही कह दिया है। पर यह प्र म- 
चन्द्‌ के विषय से इहुन बड़ा श्रम है| इसमें सन्देह नहीं कि प्र मचन्द ने भी 
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गॉधीजी के असहयोग श्रान्दोलन में सकिय भाग लिया था 4 उनके प्रारम्भिक 
साहित्थ की आदर्शवादिता, सुधारक प्रकृति ओर प्रचारक रूप पर भी गॉँधी- 
बादी विचारधारा की स्पष्ट छाप है | पर प्र मचन्द अधिक दिनो तक ऐसी 
स्थिति में नही रहे । उनकी विचारधारा जो प्रारम्भ से समसयायो के कृत्रिम 
समाधान के लिए श्राद्शों के पीछे दौडती फिरती थी आगे चलकर दृढ़ और 
श्थिर बन गई | उस पर जो आदर्शवाद को पालिश थी वह घुल गईं आर वह 
श्रपने युग की चेतना के साथ अधिक यथार्थवादी रुख अपनाती गई। ज्यो- 
ज्यों युग की परिस्थितियाँ अग्रसर होती गई त्यो-त्यो प्र मचन्द की तार्किक बुद्धि 
उनका विवेचन करती गई तथा उन शक्तियों के साथ रही जिनका उद्द श्य 
देश की शोषित और गरीब जनता को सुखी संपन्न बनाना था। इसीलिए 
प्रेमचन्द की विचारधारा कमी एक स्थान पर नहीं रुकी । वह निरतर गति- 
शील रही । वह न कमी गॉधीवारी रही न मार्क्सवादी वरन लोक-मगल की 
व्यापक मावना लिये सदेव मानववादी रही । 
प्रेमचन्द की इसी विचारधारा ने उनके साहित्य को जन्म दिया। शअ्रपनी 
अ्रावाज जनता तक पहुँचाने के लिये उन्होने उपन्यास लिखे, कहानियों की 
रचना की, नाटक लिखे ओर पतन्न निकाले । श्रन्य 
प्रेमचन्द का साहित्य भाषाओं से अनुवाद भी किए । उन्होंने निबन्ध और 
बालोपयोगी साहित्य की भी रचना की। प्रमा, 
वरदान, प्रतिज्ञा, सेवासदन, प्रेमाअम, रगभूमि, गबन, कमंभूमि, निर्मला, 
कायाकल्प, गोदान, मगलसूत्न ( अ्रपूर्ण ) प्र मचद जी के उपन्यास हैं। मान- 
सरोवर के आठ भागों में उनकी लगभग तीन सौ कद्दानिश्रों का सम्रह हैं । 
प्रेम की वेदी, कर्बला, सत्राम, प्र मचद जी के नाटक हैं। सष्टि का आरमस्म, 
फिसाने आजाद, अहकार, हड़ताल, चॉदी की डिबिया, न्याय अनुवाद कृतियों 
हैँ | कुछु विचार, कलम तलवार और त्याग, मौ० शेखसादी प्रमचद जी के 
निबध और जीवनी हैं । मनमोदक, कुत्ते की कद्दानी, जगल की कहानियों, 
टालस्टाय की कहानियाँ, दुर्गादास, रामचर्चा, बालोपयोगी साहित्य है । 
“जागरण! और हंस! इन दो पन्नों का प्रकाशन किया था | 
प्रेमचंद का साहित्य जनता का साहित्य है | जन-सामान्य के सुख दुख 
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आचार विचार, भाषा भाव, रहन सहन, आशा आकोज्षा सभी कुछ प्र मचद 
के साहित्य मे मूतिमान हैं। कोपड़ियो से लेकर महलो 
प्रेमचन्द सादित्य की तक, रक से लेझर राजा तक, भिखारी से लेकर महन्तो 
विशेषताएण. तक घर की कुल बघुओ से लेलर बारबनिताओं तक, 
रोटियों के लिये ललकते हुए मानव प्राणियों से 
लेकर मखमल्ली सज पर सोने वाले रईसो तक, उनके साहित्य की गति अबाध- 
गति से बही है । समाज का कोई श्रड़, जनता का कोई वर्ग उनकी कलम से 
अ्रद्धुता नही रहा । सत्य तो यहद्द है कि प्रेमचद जेसा समाज के वास्तविक रूप 
की सचाई के साथ दिखा देने वाला परिदर्शक हिन्दी उद के ससार मे उत्पन्न 
ही नही हुआ | प्रेमचंद अपने साहित्य के साथ समाज की गहराइयो मे पेंठ 
गये हैं ओर यहीं स उन्होने अपनी भाव साम्रग्री के उपकरण जुटाए | वे उन 
कलाकारों में से न थे जो जन-जीवन की कोज्नाहल भरी अवनी को तजकर नीले 
अम्बर की प्रेममरी कहानी सुनाता हो | जनता से तठर्थ होकर उनका साहित्य 
नहीं रचा गया | इसीलिये प्रेमचठ ने न तो भूत का सहारा लिया और न 
भविष्य का पहला पकड़ा | वे उत्त मान की समस्यायों से उलकते रहे । उनकी 
समस्यायों का समाधान करते रहे । 
प्रमचद का शाहित्य उनके युग का साहित्य है। उन्होने अपने युग की 
सभी महत्वपूर्ण सामाजिक, आर्थिक, राजनेतिक, धामिक समस्यायों का 
चित्रण किया हे | 'रगभूमि' में उन्होने नए उद्योग धथों से उत्पन्न समस्यायों 
पर प्रकाश डाला । उनका 'कमंशूमिः अछूत श्रादोलन, लगानबन्दी समस्यायों 
को लेकर आया । 'प्रेमाश्रम' किसान जमीदार संघर्ष को कहानी है। गोदान” 
में उन्होंने किसान महाजन के सघर्ष को वाणी दी है । 
प्रेमचन्द का साहित्य जनता ओर राष्ट्र के उत्थान का साहित्य है। उनके 
साहित्य ने हमे सुकाया है कि देश का सच्ची उन्नति सामाजिक जीवन के श्रस- 
तुलन, वर्ग भेद और वैषम्य को दूर किये वर्गेर नही होगी। जब तक देश के 
किसानों, मजदूरों ओर श्रन्य श्रमजीबी वर्ग का शोषण होता रहेगा देश के 
सभी वर्ग के व्यक्तियो का उन्नति ओर विकास के समान अधिकार प्राप्त न 
होगे, देश की बागडोर जब तक ऐसे भू ठे देश हितैषियों के हाथ में रहेगी 
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जो समय आने पर जतता को धोका देते हैं, जिनका व्यक्तिगत द्वित जनता के 
के हित से बड़ा होता है, जो अपनी स्वार्थपरता के कारण जातीयता, धर्म, 
ओर सम्प्रदाय के नाम पर जनता को गुमराह बनाते है, "ब कक देश सुख 
और समृद्धि का हँसता हुआ्रा प्रकाश नहीं देख सकता | इस प्रकार पर मचन्द 
का साहित्य अपने युग का साथ देकर ही चुप नही रहता वह इससे भी श्रागे 
राष्ट्रनिर्माण की स्वस्थ परम्परा को जन्म देता है। इस साहित्य का कलाकार 
केवल देशभक्ति और राजनीति के पीछे चलने वाली सचाई नही है, बल्कि 
उससे भी आगे मशाल दिखाती हुई चलने वाली सचाई है | 

प्रमचन्द का साहित्य पूणतः मानववादी है। वह हमे शोषण, पाखड, 
धूततता, अन्याय और बलात्कार से घृणा करना सिखाता है । उसे मिटाने को 
प्र रणा देता है तथा एक नवीन स्वस्थ मानव सस्कृति के निर्माण की प्रेरणा 
देता है। इस श्रकार प्र मचन्द मानवजीवन के सुधार की भावना लेकर चले 
हैं । फलतः उनकी कला-कला के लिए. न होकर जीवन के लिए है। वह 
सोह श्य है और उपयोगिताबाद के आदश को श्रात्मसात कर चली है। कही- 
कही साहित्य का सुधारवादी रूप बहुत स्पष्ठ है और प्रेमचन्द ऐस अ्वसरो पर 
उपदेश का बाना धारण कर लेते हैं । फिर भी प्र॑मचन्द आदर्शवादी से 
अधिक यथाथ्थवादी हूँ | उनकी अन्तिम रचना जैसे “गोदान” में बिना किसी 
भयानकता पर पर्दा डाले वस्तुस्थिति का यथार्थ चित्रण ही किया गया है । 
एक शब्द में प्र मचद का साहित्य आ्रादर्शोन्मुखी यथार्थवादी है । आदर्श और 
यथार्थ का उसमे अपूर्व सामजस्य हे । आदशोन्मुखी यथार्थवादी रूप मे उनका 
साहित्य एक ओर जहाँ समाज का घिनोना रूप हमारे सामने रखता है, बहीं 
उसके सवारने और निखारने की प्र रणा देता है। उनका यथार्थवाद यह हे 
कि उन्होने जो कुछ फहा है सचाई ओर ईमानदारी के साथ कहा है| उनका 
आदशवाद यह है कि इस सत्य को उन्होंने मानववाद के सौदर्य से अभिमूत 
किया है । लोक मगल की व्यापक भावना से मडित बनाया है | 

अपने साहित्य से प्र मचद ने मानवता के शाश्वत प्रश्नो को उठाया है । 
उन्होने उन मावनाओ, उन अनुभूतियो, उन स दनाओ, सघर्षों और कु'ठाओं 
की अभिव्यक्ति दी है, जो मानव हृदय में तेर रही है | मानव हृदय का विश्ले 
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षण ही प्र मचद का साहित्य है। उसका सम्पन्ध मानवता से है, मानवता के 
प्रश्नो और शाश्वत अनुभूतियों से है, इसी लिए यह साहित्य सामयिक न 
होकर चिरन्तन शाश्वत है । 
ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट है कि प्रभचद के ॥हित्य की आत्मा 
कितनी विराट और भव्य है । यहाँ उनकी कला का स्तर भी निश्चय ही इतना 
ऊ था और महान है | उनकी कला में कथासाहित्य 
प्रेमचन्द्‌ की उपन्यास्त के सच्चे तत्व श्र कुरित और विकसित हुए हैं इस 
कला प्रकार भाव ओर कला दोनो की दृष्टियों से प्र मचद्‌ 
बहुत महान हैं | वे हमारे पहले मौलिक कृती कथा 
कार हैं। नीचे उनकी उपन्यास कला का सक्तिप्त विवेचन है।--- 
कथावस्तु--हमारा समाज जितना व्यापक है, उस का दर्शन उसका 
जीवन जितना गहन है, प्रेमचंद के उपन्यासों की कथावस्तु भी उतनी ही 
व्यापक और गहन है | समाज के सभी वर्गों से उन्होंने अपनी कथा के उपक- 
रण जुटाएँ हैं। फलतः ये कथानक हमारे चिर-परिचित हैं | इतना होते हुए 
भी कथाकार की तीब्र पर्यवेक्षण शक्ति और अद्भुत प्रतिमा ने इन कथानको 
को इतने सजीव ओर स्वाभाविक रूप मे हमारे सामने प्रस्तुत किया है कि 
उनका आकर्षण उनकी कल्ात्मकता कही भी स्खलित नहीं हुईं है | स्रियो की 
आभूषण प्रियता जैसे छोटे विषय को लेकर उन्होंने 'गवन! उपन्यास में इतने 
बड़े घटना चक्र की सृष्टि करदी । पर प्र मचंद की कथावस्तु, उनके उपन्यास 
की घटनाएं वेचित्र्य प्रधान नही होती । तिलस्मी उपन्यासों की भाँति जन- 
मनोरजन करना उनका ध्येय नहीं होता। तरन्‌ वे एक निश्चित सिद्धान्त और 
ऊद्दे श्य की ओर प्रगति करती हुई चलती है । उनका रूप पूर्णतः वास्तविक 
ओर यथार्थ होता है | इसीलिए. इन उपन्यारों की घटनाओं की अनुभूति 
हमारी अनुभूति होती है| फलतः प्र मचद्‌ का तु विन्य।स हमारे हृदय को 
स्पर्श करता है | 
कथाक्रम के विकास से प्र मचन्द जी समस्त आवश्यक सामिग्री को जुटाते 
है । कोई भी महत्वपूर्ण बात उनसे छूटने नही पाती । यही नहीं कद्दी तो वे 
बहुत सी अनावश्यक ओरोर श्रप्रासगिक बाते मी कथावस्तु म रख देते हैं । 
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जैसे 'प्र माश्रम' में प्र माशकर के दोनो लडकों का इन्द्रजाल के धोके मे अपने 
ही हाथो मृत्यु को प्राप्त होना | सेवा सदन! में भी निर्मला का वेश्यालय 
छोड़ते समय सेठ चिमनलाल, प० दीनानाथ, द्ादि दी दुर्गति करना ज्यथ 
ही है। इसके अतिरिक्त प्रेमचन्द के कथानकों मे बह ओन्‍्सुफ्त का जाद भी 
है जो शरत की रचनाओं में मिलता है। प्रेमचन्द्‌ के उपन्यासों मे आगे क्‍या 
होगा, इसका हम सहज ही अनुमान लगा लेते हैं। कथाकार भी इस विषय 
में हमारी राह्ययता करता चलता है। प्र मचन्द के कथानको का वर्शुनात्मक 
रूप भी बहुत उभरा हुआ है। जहा कही भी प्र मचन्द को वर्णन करने का 
अवसर मिलता है उनकी कल्पना शक्ति बहुत तीत्र बन जाती है । शरत की 
भांति थोड़ में बहुत कहना वे जानते ही नहीं | कही-कही ये वर्णन व्यर्थ और 
अरुचिकर बन गए है | 

प्रमचद के लगभग सभी उपन्यासों का कथानक दुद्दरा हैं। 'गोदान' मे 
जहाँ एक ओर होरी को लेकर ग्रामीण जीवन का चित्रण है वहीं कथा का 
बहुत बडा भाग रायसाहब और उनकी मित्रमढली के शहरी जीयन से घिरा 
हुआ हैँ | कायाकल्प में जहों एक ओर अलौकिक प्र मगाथा हे वही ग्रामीण 
श्रौर सामाजिक जीवन के चित्र कम नही है। इतना होते हुए भी घठ्नाओं में 
कही विश्व खलता नही है | उद्द श्य की ओर विकसित होती हुई घटनाओं में 
अन्वति है। इस प्रकार प्र मचद्‌ के उपन्यासो का वस्तु विन्यास कुछ दोषों के 
होते हुएमी रोचक, यथार्थ मौलिक ओर >£ खलाबद्ध हैं। कथावस्तु के ये 
ही मूल गुण हैं | इसलिए वे पूर्ण औ्रोर उत्कृष्ट हें । 

पात्र ओर चरित्र चित्रणु--आधशुनिक उपन्यासों की सबसे बड़ी विशे- 
धता पात्रो का व्यक्तित्व और उनका चरित्र चित्रण है | कथा को हम भूल 
जाते हैं, पर ये पात्र और उनका चरित्र हम पर अ्मिठ प्रमाव छोड जाते हैं। 
जिस उपन्यास के पान्न या चरित्र ऐसा न कर सके, वे श्र ष्ठता की कोटि से 
नही रखे जा सकते | प्र मचंद इस दृष्टि स बड़े सफल कलाकार हैं | उनके 
समी पात्र अपने चरित्र से, अपने कार्य व्यापार से हमारे हृदय पर गहरी छाप 
छोड़ते हैं । वे अपने साथ हमे रुलाते है, हँसाते हैं। अच्छे पात्र हमारी 
सद्द्ृतियों को जगाते हैं | उनके बुरे पात्र हमे बुराइयो के मार्ग से हृटाते हैं। 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों की सबसे बडी विशेषता वास्तव में मानव चरित्र 
की व्याख्या ही है। प्रमचन्द से पूर्व का कथा साहित्य उपन्यास के इस 
मूलतत््व से सर्वथा अछूता था। प्र मचन्द ने पहली बार चरित्र प्रधान 
उपन्यासों की परम्परा को जन्म दिया। अपने उपन्यास! निबन्ध में उन्होंने 
स्पष्ट कहा है कि उपन्यासों का मूल रहस्य मानव चरित्र पर प्रकाश डालते 
हुए उसके रहस्य की गुत्थियों को सुलकाना होना चाहिए। प्र मचन्द के सभी 
उपन्यास इस सिद्धान्त की लीक पर जले हैं। एक कुशल मनोवेन्नानिक की 
भांति प्रेमचन्द ने मानव मन के गूढु रहस्यो को टटोला है, परखा है शोर 
बड़ी सचाई के साथ उनका प्रकाशन किया है। मानव प्रकृति की आतरिक 
बाह्य कोई भी दशा उनवी आखों स बच नहीं पाती । विविध परणिरि उतिसोे 
के बीच विविध वर्गों के मनुष्यों में कया भाव उठते हैं, केसी उसकी चेष्टाए 
होती हैं, केसा उनका व्यवहार दोता है, टस बात की सूक बूक प्र मचदजी 
में अद्भुत है। 

इस प्रकार चारित्रिक विश्लेषण द्वारा प्रमचदजी ने जो पात्र हमारे 
सामने रखे हैं वे वास्तविक और >. ॥:*- हैं। उनके हृदय में जहा सदृब्वत्तिया 
हैं वहीं स्वार्थपरता, अद्मत्यता, और मानवीय दुर्बलताए कम नहीं है। 
वे नितात श्रादशतादिता का रूप लिए देवता नही है, वरन्‌ मानवीय गुणों ओर 
अवगुणो के वशीभृत साधारण मनुष्यमात्र हैं। उनके बुरे पात्र भी एकदम 
सद्द्ृत्तियों से रहित नहीं होते | विभिन्न परिस्थितियों के बीच हम उनके 
मानवीय गुणों की झलक पाते है। यही कारण है कि प्र मचद जी का चरित्र 
विश्लेषण इतना स्वाभाविक और मानव जीवन का राहज रात्य लिए हुए है। 

ये जो कथाकार के कल्पना पुत्र पात्र हैं, वे सब अपना स्वतम्त्रता अ्रस्तित्व 
लिए हुए है। प्रिस्थितिश्े के घात-प्रतिबात के बीच उनके चरित्र का 
स्वाभाविक विकारा होता है। घटनाचक्र पाती को प्रभावित करता है और पात्र 
घटनाओ को प्रभावित करते हुए चलते हैं। 'सेवासदन” की 'सुमन” परिस्थि- 
तियो की विवशता से वेश्याइसि अपनाती है अवश्य, पर ट्सका मूल कारण 
उसकी स्वय की भोग भावना दी है । 

चरित्र-चित्रणु में प्र मचद्‌ जी ने मुख्यतः विश्लेषणात्मक प्रणाली को 


- ३४० - 


अन्लमापन 5५:2८॥७७७8#७ 2498-20 4७७७७ ७४20॥9७2079:46997#-#७र#9/2#097823%4%9#929७2/ 20402 एक अप सकल 


अपनाया है। रगभमि थे ज्ञान सेवक, सूरदास आदि पात्रों के गुण दोपों की 
विवेचना वे स्वय करते हैं| कहदी-कहीं उन्होंने नाटकीय या सकेत प्रणाली को 
भी अपनाया है। इसमे या तो पात्र स्वय अपने विषय मे कहता हैं अथवा 
पात्री की पारस्पिरिक ठीकाटिणयी, या आस-पास की परिस्थितियों के वर्णन 
से पात्रों के चरित्र पर प्रकाश पडता है। लेखक तटस्थ भाव घारण कर लेता 
है। 'गोदान' में 'रायसाहबः ओर खन्ना के वार्ताल्ञाप द्वारा मेहता” के चरित्र 
पर इसी प्रकार प्रकाश डाला गया है। 

प्रेमचन्द के सभी पात्र प्रायः किसी विशिष्ट श्रेणी या वर्ग का प्रति- 
निधित्व करते हे । 'गोदान” के सभी पात्र अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करते 
हुए हैं। उनके कुछ ही पात्र व्यक्तित्व प्रधान या जनसाधारण से कुछ विलक्षण 
चारित्रिक विशेषताओं से राम्पन्न होते हैं। जसे रग भूमिका सूरदास । प्र मचन्द 
जी के चरित्र-चित्रण की एक और विशेषता है। वह है पात्रों की चरित्र 
परम्परा । उनके पात्रों का व्यक्तित्व, चरित्र, मनोवृत्तिया, श्रादर्श, सिड्धोत सब 
उपन्यासों में प्रायः एक-सा है। चाहे ये पात्र स्री हो, पुरुष हो, बुरे हो 
अच्छे हो! प्रमाअ्रम का प्रेम शकरः? कायावल्प का “चन्द्रधर', कर्मममि का 
गत्रमर कान्‍त” एक सा ही है | 

प्रमचन्द के चारित्रिक विश्लेषण पर सबसे बड़ा आरोप यह लगाया 
जाता है कि जो पात्र उनके सिद्धान्तो पर नहीं चलता उसके साथ उन्होने 
न्याय नहीं किया | अपने आदर्शंवादी नायक की महत्ता के प्रतिपादन के लिए 
वे ऐसे पात्रों की शक्तियों को उभरने ही नहीं देते, उसकी शुभ्रता पर प्रकाश 

डालते, और श्रस्थामाविक रीति से उसका श्रन्त करते है। जेसे “प्र माश्रम! 
दंत सबसे क्रियाशील पात्र ज्ञानशकर, जिसने प्र मचन्द के सिद्धान्ती से बगा- 
वत को । इसलिए वह गगाजी में डूबने के लिए विवश किया गया। इसके 
श्रतिरिक्त उनके कुछ आदर्शवादी पात्र बड़े विलज्षण बन जाते हैं । जैसे कर्म- 
भूमि की 'मुन्नी” | इसका कारण आ्रालोचको की दृष्टि में यह है कि प्रमचन्द की 
आदर्शवादी आखे जीवन की विभीषका को देखने में असमर्थ हैं | इसलिए 
वे जीवन के सम्पूर्ण तथ्यों को ग्रहण न कर सके | आलोवको के इस कथन 
में कितना सत्य है, निश्चित रूप से कुछ नहीं कद्दा जा सकता | इतना अवश्य 
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है कि प्रेमचन्द का जीवन दर्शन वेश्ञानिक न होकर शुद्ध उपयेगिताबादी है। 
वे जीवन की असगतियों श्रौर विभीषिकाओ का निन्रण करते हुए उस स्थान 
पर ले आते हैं जहों मानव जीवन अपने आदश रूप में स्थित होता है । 

कथोपकथन--कथावस्तु के विकास, पात्रों के चरित्र विश्लेषण और उप- 
न्यास की रोचकता में कथोपकथन का प्रमुख हाथ रहता ६। प्र मचन्द जी के 
उपन्यास कथोपकथन के इस महत्व से मल्नी माति परिचित ए। घटनाक्रम के 
विकास के लिए, पात्रों के चरित्र पर प्रकाश डाहनने के लिए, वातावरण की 
सृष्टि के लिए उन्होने पात्र, देश, काल, परिस्थिति, भाव तथा रुचि के अ्रनुकूल 
कथोपकथन की योजना की है। उनके राभी कथानक बड़े सजीव बड़े प्रभाव - 
पूर्ण है| कह्दी-कही कथोपकथन की लम्बाई अवश्य बढ गई है। लेसे गोदान 
में रायसाहब' का 'होरी? से बार्तालाप | पर वहा भी रोचकता गष्ट नहीं हुई 
है। ग्ररोचकरता वहा अवश्य आ जाती है जहा कयोपकथन सैद्धान्तिक बाद- 
विवाद या व्याख्यान का रूप घारण कर लेता हे। 'प्रमाश्रम' में ऐस ही लम्बे 
चौड़े भाषण हैं। फिर मी प्र मचद के उपन्यासों मे जो कथोपकथन हैं, उनमे 
रससचार करने की अ्रद्धुत शक्ति है। जिन भावों की श्रभिव्यक्ति करते है वे 
सहज ही हमारे हृदय में पेठ जाते है। उनकी व्यग्य पूर्ण बातो से हम फड़क 
उठते है। रोष भरी बातो से दृमारा हृदय जल उठता है। यही नहीं किस 
प्रकृति के मनुष्य को किस प्रकार की बात करनी चाहिए यह भी प्रंमचद खूब 
जमनते है | उपन्यासों फे सभी कथानकों की योजना मूलतः इसी आधार पर 
हुई है| 

देशकाल तथा पातावरश --प्र मनद के साहित्य की विशेषताओं पर 
प्रकाश डढालदे हुए हग पहले ही स्पष्ट कर हुद्दे हं दि उगके सभी उपन्यास 
अपने युग की राजनतिक, घागिक, सामाजिक शादि सभी पह्त्वपूर्ण समस्याओं 
को लेक: चले है और वह नी वास्तविकता शीर सनाई के राथ | यहाँ इतना 
ही पर्याप्त है कि उनके उपन्यास व्यक्ति, परिवार, ग्र।म, नगर देश और इनमे 
होने वाले आदोलनों शोर हलनजो के कलात्मदा इतिद्रा ६! 

प्र म्नंद का सभी वाहित्ा सोह श्य है | उयके उपन्‍्याय भी छिसी ने किसी 
विशिष्ट उद्देश्य का प्रतिपादन करते हुए चले हँ। प्रेमचंद का अपना जीवन 
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दर्शन है, अ्रपनी विचारधारा है । इसी ने उनके उपन्यारों के घटना चक्र को 
जन्म दिया है, और पात्रो की सृष्टि की है | जेसा कि पहले स्पष्ट कहा जा चुका 
है प्रेमचद का मूल उद्दे श्य परिस्थितियों के प्रकाश में मानव की दुर्बलता को 
दिखाकर उसका परिष्कार करना है। अपने उपन्यासतों में इस उद्देश्य को 
लेकर कही-कही प्र मचद उपदेशक और घच।रक बन गए हैं। उच्च कलात्मक 
उपन्यासों के लिए. यह विरोधी बात है। पर ग्र मचद का यह रूप उनके 
प्रारम्मिक उपन्यासों में ही अधिक है। बाद के उपन्यास जेसे गोदान में 
उनका उद्द श्य या सिद्धान्त का प्रतिपादन घट्नाचक्र या पाज्नों के माध्यम से 
ही हुआ है | उद्द श्य की अभिव्यक्ति का यह ठग नाटकीय कहलाता है, फिर 
भी प्रमचद का ढंग विश्लेपणात्मक ही अधिक रहा है। आजकल उपन्यासो 
में इसको अधिक महत्व नही दिया जाता। 
प्र मचन्द का कहानी ०,हित्त्र बडी विविधता बड़ी गहनता लिए हुए है। 
ऐतिहासिक, रामाजिक, धार्मिक, राजनेतिक, आर्थिक सभो धरातलों पर इसकी 
व्यापकता फेली हुईं है। शरतचद्र की भाति उसमे 
प्रेमचच्‌ की . एक रखता नहीं है। प्र मचंद कथा राहित्य के इस 
कहानी कला वेबध्य से प्रेमचन्द युग के कथाफारों ने प्रेरणा, 
स्पन्दन ओर निर्देशन प्राप्त किया है। इस प्रकार 
उपन्यासों की भाति प्रमचन्द कहानी ज्षेत्र मे भी हिन्दी साहित्य के श्रग्रणी 
नेता हैं । 
प्रमचद की ये कहानिया विविध स्तरों की है। उनमे से कुछ तो कला 
की दृष्टि से कुछ मी मूल्य नहीं रखतीं, ओर कुछ ऐसी है जो विश्व की श्रेष्ठ 
कल्लात्मक कहानियों की कोटि में आती है | ऐतिहासिक दृष्टि से हम प्रेमचन्द 
की इन कहानियों का तीन काह्यों मे विभाजनकर सदते है १--श्रारम्भ काल, 
२--विकास काल, ३--उत्कष. काल। सप्तरारोज, नवनिधि, तथा 
प्रमपचीसी में सग्रहीत कहानिया माव शेज्ञी ओर कला की दृष्टि से 
प्रारम्म काल में आती है। भावपत्ष की दृष्टि से ये कहानियों पूर्णतः आदर्श 
वादी रूप लिए हुए है । कला की दृष्टि से ये कथाव्मक ओर इतिद्ृत्तात्मक है | 
पचपरमेश्वर, सोत, नमक का दरोगा, रानी सारधा, मर्यादा की बेटी, 
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ममता, अ्रमावश्या की रात्रि ऐसी ही कहानियाँ हैं। इन कद्दानियों के कथानक 
की भाव भूमि में अधिक फैलाब हैं । उसमे समाज या जीवन के किसी सारभूत 
प्रसद़् का चित्रण न होकर जीवन की कई दिशाओं को छूने का प्रयत्ष है। 
कहानी की सवेदनाएँ किसी एक भाव विन्दु या इकाई पर केन्द्रित नही होती 
और कहानी अनेक इकाइयो, अनेक रस, अनेक चरित्र, अनेक घटनाओ ओर 
सवेदनाओ का जाल बुनती हुईं चलती है। कथाकार ने आदर्श वादी रूप 
धारण कर अनेक समस्याओं को इन कहानियो के माध्यम से एक सूत्र मे पिरोने 
का प्रयत्न किया है। फलतः कहानियो में सवेदना का अश कम व्याख्या का अ्रश 
अधिक हो गया है, ओर कहानी शिल्प विधान की दृष्टि से इतिवृतात्मक बन 
गई है । कथाकार ने कथावाचक की भाँति, अपने आदर्श का निवाह करते हुए, 
अपनी ही ओर से सब कुछ कहने का प्रयत्न किया है। इसीलिए इन कहा- 
नियो की शेली कथात्मक और परिचयात्मक अ्रधिक है | कहानी में पात्रों के 
मनोभावों की भी अधिक व्यजना नही है, उनके चरित्र की व्याख्या मात्र ही 
की गई है । इससे पान्नो का पूर्ण व्यक्तित्व नही उभरने पाया है। फलतः ये 
कहानियाँ चरित्र प्रधान न होकर आचरण प्रधान हो गई हैं । 

बस्तुत ये कहानियाँ थ्रादर्श और परामश्श की कहानियों हैं । जीवन में उच्च 
आदर्श और कत्त ठय पालन के छिये प्रेरित करती हैं | इसीलिये इनका मूल्य 
भावपक्ष की दृष्टि से श्रधिक है, शिल्प विधान की दृष्टि से कम | इनका घरावल 
पूर्णतः नैतिक है और इस पर गॉधीवाद तथा द्विवेदी युग की इतिद्वतात्मक 
आदरश्शवादिता का स्पष्ट प्रभाव है। वे हमारे घरेलू जीवन तथा किसानी, 
नोकरी, जमीदारी आदि की विविध समस्याहोो के वर्णन श्रौर उनके समाधान 
की कहानियों हैं । 

विकास काल की कहानियाँ (प्रेम प्रसून! और “प्रेम द्वादशी? में देखी जा 
सकती हैं। इन कहानियों का कलात्मक रूप पहले की अ्रपेज्ञा अधिक निखरा 
हुआ है । लम्बे कथानक छोटे बन गए; हैं ओर वे जीवन की एक इकाई को 
लेकर चले हैं | 'मैक्‌! माता का हृदय? “बूढ़ी काकी', मुक्ति का मार्ग), वजपात से 
यह बात मली भाति स्पष्ठ है। कहानियों के कथानक में भी अधिक मोह नही 
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हैं बह अधिक सुगठित और निश्चित है । 

भावपक्ष की दृष्टि से ये कहानियाँ आदरशोन्मुख यथार्थवाद का रूप ग्रहण 
किए हुए हैं। कहानी की भाव भूमि में सत्य श्रौर सुन्दर दोनो का सामंजस्य 
है| प्र मचन्द ने 'प्रेम द्वादशी” की भूमिका में स्पष्ठ कहा है “हमने इन कहा- 
नियो में आदर्श और यथार्थ को मिलाने की चेष्टा की हैं ।?? 

प्रारम्भिक कहानियाँ जहाँ श्राचरण प्रधान है ये कहानियाँ चरित्र-चित्रण 
प्रधान हैं । पात्रों के अन्तर्जगत को बड़ी सूक्ष्मता के साथ ठठोला गया है और 
इसीलिये इन कहानियाँ के पात्र अपने दृद, श्रपने संघर्ष ओर अपने सत अ्रसत 
सभी प्रकार के रूप को लेकर हमारे सामने आते हैं। फलतः पात्रो में अधिक 
सजीवता और मानवीय तत्वों का समावेश है। 


शैली की दृष्टि से इन कहानियों मे आत्मकथात्मक शैली जैसे 'शाप?, 'हार 
की जीन', आत्मविश्लेषणात्मक शेली जैसे त्रह्म का स्वॉग”, भाषण शेली जैसे 
“राभूषण! नाटकीय शैली जेसे 'दुराश', रूपकात्मक शैली जैसे ज्वाला', 'सेवा 
पथ” लघु कथात्मक शैली जेसे 'बौड़म? “विध्वश' कथोपकथनात्मक शेली जैसे 
“वर्म संकट” आदि सभी शेलियो का विधान है। 

उत्कर्ष काल की कहानियाँ कलात्मक दृष्टि से बहुत उच्चकोटि की हैं। 
यहाँ कथाकार का ध्येय पूर्णतः पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और जीवन 
का यथार्थ चित्रण हो गया है । फलतः यहाँ कहानियो का यथार्थ धरातल 
ओर मनोवैज्ञानिक अ्रनुभूतियोँ बहुत स्पष्ट हैं| वे हमारे जीवन के बहुत निकट 
हैं ओर इनमें कल्पना तथा व्याख्या का अश कम, सवेदना का अ्रश अधिक 
है | कथानक यद्रपि लम्बे हैं, फिर भी उनमे सरलता है और उनमें कई रसो, कई 
घटनाओं, कई चरित्रो के लिये स्थान नहीं रह गया है | उसमे इतिबृतात्मकता 
के साथ साथ भूमिका श्रोर उपसहार की प्रकृति नहीं है। कथानक में घटनाओं 
का इतना महत्व नहीं है जितना पान्नों के चरित्र और उनके द्वारा प्रतिपादित 
जीवन दर्शन का । प्रेमचन्द के ही शब्दों में इन कहानियों मे एक प्रसज्ञ का, 
आत्मा की एक भलक का सजीव और मर्म स्पर्शों चित्रण है। इस तथ्य ने 
उसमें प्रभाव, आकस्मिता और तीज्रता भर दी है। अब उसमें व्याख्या का 
झ'श कम संवेदना का अश अधिक रहता है। उसकी शैली प्रवाहमयी हो 


अली ििबरीक-लन, डा. बायीं अर अधिननरनयनननीय जननी ननमीयजकर. ओरानारीतिपजन न त- ५ अ०फकाअप कान 
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गई है । लेखक जो कुछ कहता है वह कम से कम शब्दों में कह डालना 
चाहता है | वह अपने चरित्रो के मनोभावों की व्याख्या करने नहीं बैठता 
केवल उसकी तरफ इशारा कर देता है।” 
इन कथानको के पात्र अरब अपने यथाथ रूप में हमारे सामने उपस्थित 
होते हैं| उन्हें न अपने परिचय की आवश्यकता है, न व्याख्या की | कथाकार 
भी श्रब उनके चरित्र का विश्लेषण न करके उनकी मनोवेजश्ञानिक अनुभूतियों 
को ही उभारता है। फलतः चरित्र-चित्रण की दृष्टि से ये कहानियों पात्नो के 
बाह्य व्यक्तित्व की स्थूलता के स्थान पर आनन्‍्तरिक सूकरमता पर टिकी हुई हैं । 
इसीलिये इन कहानियो के पात्र सचाई के साथ हमारी मनोवेशानिक मानवीय 
अनुभूतियों का प्रतिनिधित्व करते है। चरित्रो का आदर्शवादी और उपदेशा- 
व्मक रूप श्र हमारी दुबंलताओ और कु ठाओ के चित्र बन गए हैं । 
शैली की दृष्टि से इन कहानियो मे कुछ नई शेलियों का विधान हुआ 
है | जेसे डायरी शैली, पत्नात्मक शैली । शैली मे व्यंजना वातावरण प्रस्वुत 
करने वाले वर्णन और चित्रण की रेखाएँ बहुत स्पष्ट हैं । इससे शैली की 
प्रभविष्णुता पहले की अपेक्षा बहुत बढ़ गई है। इन कहानियो मे प्र मचद 
कला की दृष्टि से निश्चय ही अपने उपन्यासों से भी अधिक सफल 
हुए हैं। 
कथा साहित्य की इतनी व्यापक और गद्दन भाव भूमि को प्रेमचद अपनी 
कला क्री परिध में समेठने में कैसे समर्थ हुए. इसका एक ओर प्रमुख कारण 
तो यह है कि प्रृमचद्‌ भाव और अनुभूतियो की 
भाषा शेल्ी भाति भाषा के भी सम्राट थे | उच्च साहित्यिक हिंदी, 
बोल चाल की हिन्दी, उदू श्रग्नेजी के सयोग से बनी 
हिन्दुस्तानी आदि सभी भाषाएँ उनकी चेरी थी ओर अपने इस सम्राट के पीछे 
हाथ जोड़े फिरती थीं | शब्दों का उनके पास अट्ूट खजाना था, और उन 
शब्दों मे भावो और अनुभूतियों की लड़ी पिरोने मे वे सिद्धहस्त थे । उनकी 
भाषा का क्षेत्र इतना उयापक और विशाल था कि उसमें साहित्य का विद्वान 
भी, उदू का मौलवी भी, गाव के गरीब किसान मजदूर भी, नगर के प्रतिष्ठित 
जज बकील डाक्टर मी अपनी-अपनी रुचि की भाषा को पाते है | इसलिये 


- ३५६ - 
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प्रमचद के साहित्य की भाति उनकी भाषा भी जनता की है | इसीलिये उसमे 
इतनी चुस्ती, इतनी रवानगी, इतनी स्वामाविकता श्रौर सजीवता है कि लोगों 
ने उसे प्र मचदी” भाषा फी सज्ञा दी है। 

उदू लेखक-प्रमचद ने जब पहले पहल हिन्दी में लिखना प्रारम्भ 
किया तब उनकी भाषा व्याकरण की दृष्टि से सदोष थी | शब्दों का प्रयोग 
अशुद्ध था ओर वाक्य विन्यास अव्यवस्थित था, “हम लोगो से जो भूल पूक 
हुई वह क्षमा किया जायः, “कल नही पड़ता था? तथा “मेक नैत, निरंग, गुज- 
रान आदि वाक्य ओर शब्दों की वे रचना करते थे। ऐसा प्रतीत होता था 
जसे कोई पथिक अनजान राह में पथ सघान कर रहा हो | पर यह राह इस 
लेखक के लिये शीघ्र ही परिचित बन गई। आ्रागे चलकर प्रेमचद की भाषा 
बडी परिमार्जित और अपनी अनेक विशेषताओं के साथ उपस्थित हुई । 

इस भाषा की सबसे बडी विशेषता सरलता ओर सजीवता है। वह जन- 
समाज द्वारा व्यवहार में लाई जाने वाली भाषा है। इसीलिए वह अकृत्रिम 
ओर आडम्बर शूत्य है। लेखक के व्यक्तित्व की मॉति ही निस्प्रह, निश्चल 
ओर सादगीपूर्ण है| उसमे उदू के भी शब्द हैं, अ्रग्रेजी के भी शब्द हैं और 
हिन्दी की साहित्यिक शब्दावली है । सब कुछ अपने सहज ओर प्रकृत रूप में 
है | शब्दों का मायाजाल बिखेरने वाले कलाकारों की मॉति इस भाषा में 
लेखक का कोई कौशलपूर्ण प्रयत् नहीं है | वन्य निर्भर के प्रसन्न वेग की तरह 
भाषा स्वतः ही फूट पड़ती है । ह 

इनकी भाषाकी दूसरी विशेषता यह है कि वह देश, काल, पात्र से अभिन्न 
है। उनके मुसलमान पात्र उदू में बोलते हैं। कद्दी-कही तो वे ऐसी खालिस 
डदू भाषा का प्रयोग करते हैं कि हिन्दी पाठक के लिये उसे समझना कठिन 
हो जाता है। उनके ग्रामीण पात्र, नगर के निवासीगण सब अपनी-अपनी 
भाषा में बोलते हैं | इस लिए प्र मचन्द की भाषा में एक रखता नहीं है | वह 
विविधता लिए हुए है | यही नहीं, 'प्र मचन्दी भाषा! के स्वभाव ने पात्रों के 
स्वभाव से तादात््य स्थापित कर लिया है। उनकी कोमलता, कठोरता के 
अनुसार ही भाषा भी कोमल और कठोर है। उनके हास्य और विनोदी प्रवृत्ति 
के अनुसार भाषा भी चुलबुली है। इस तरह यह भाषा पात्रानुकूल ही नही 


भावानुकूल भी है । 

प्रेमचन्दी माषा की तीसरी विशेषता है उसकी जिन्दादिली और प्रवाह । 
वह कही भी नीरस और उखडी नहीं हैं | मुहावरों ओर सूक्तियों के अतुल 
वैभव ने उसे बड़ी महिमामयी श्रौर गौरवशालिनी बनाया है | उरामे अपूर्व 
माधुय और लोच भर दिया है| मुहावरों और सूक्तियों का इतना बाहुल्‍्य है 
कि उनकी अलग से एक बड़ी पुस्तक तेयार की जा सकती है। 'प्रेम बसन्‍्त 
समीर है, द्वप श्रीष्म की लू? 'मन एक भीरु शत्रु है, जो सदेव पीठ के पीछे से 
वार करता है?, 'निराशा में प्रतीक्षा श्रन्घे की लाठी है?, परिश्रम से बड़ी विपत्ति 
दुर्भाग्य के कोष में नही है, आदि कलात्मक सृक्तियाँ पग-पग पर प्रे मचन्दी 
साहित्य में बिखरी पड़ी हैं । 

भाषा की भाँति हमे शैली के भी अ्रनेक रूप मिलते हैं | वह वर्णुनात्मक, 
भावात्मक, सकेतात्मक, चित्रात्मक नाटकीय और हास्य व्यग प्रधान सभी कुछ 
है | जहाँ विषय का सीधा-सादा प्रतिपादन करना होता है, भाव और विपय 
की दृष्टि से जहोँ अभिव्यंजना का विशेष महत्त्व नही होता, वहाँ प्र मचन्द 
वर्शनात्मक शेली का विधान करते हैं | इरा शैली में भाषा बिल्कुल व्यावद्दा 
रिक होती है। हिन्दी, उदू, अंग्र जी के बोलचाल के शब्दों का प्रथोग होता 
है | वाक्य कही लम्बे, कहीं छोटे होते हे | भापा में कोई साहित्यिकता, माधुर्य 
ओर प्रवाह नहीं होता । उदाहरण के लिए--- 

“हमारे पहलवानो में बेसा कोई नही दे जो उससे बाजी ले जाय | माल- 
देव की हार ने बुन्देलो की हिम्मत तोड़दी है | आज सारे शहर में शोक छाया 
हुआ है । सैकड़ो घरों भे आग नही जली, चिराग रोशन नही हुआ । हमारे 
देश और जाति की यह चीज अब अन्तिम सॉस ले रही है, जिससे हमारा 
मान था ।!?? 

पर जहाँ भावपूर्ण परिस्थितियों का निन्रणु है, जहाँ कथाकार परिस्थति 
या पात्र के हृदय से पाठक की अनुभूतियों का तादात्म्य कराना चाहता है 
तथा जहाँ वातावरण को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए कलाकार प्राकृतिक 
हश्यो या पात्रों के मनोज्गत का चित्रण करता है वहाँ भाषा भाबात्मक शेली 
का रूप ग्रहण कर लेती है । ऐसी शैली बड़ी कलात्मक, बड़ी रसाद्र ओर बड़ी 
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साहित्यिक होती है| वह हमे काव्य का सा आनन्द प्रदान करती है। उसमें 
स्थान-स्थान पर मनोहर सूक्तियों का माधुर्य और अ्रलकारों की सुषमा बिखरी 
हुईं मिलती है | उदाहरण के लिए-- 

“वह जैसे अपने नारीत्व के सम्पूर्ण तप और ब्रत से अपने पति को श्रभय 
दान दे रही थी | उसके श्रन्तःकरण से जैसे आशीवादों का व्यूह सा निकल 
कर होरी को अपने अन्दर छिपाए लेता था। विपन्नता के इस अ्रथाह सागर 
में सोहाग ही वह तृण था जिसे पकड़े हुए वह सागर को पार कर रही थी ।” 

अपनी चित्रात्मक शेली मे प्रेमचन्दर जी ने एक कुशल चित्रकार की भॉति 
थोड़े से शब्द-सकेतो द्वारा वातावरण या पात्रों के कार्य-कलाप को मूर्तिमान 
रूप दे दिया है। वे दृश्यचित्र की भाँति हमारे नेत्रो के सामने नाचने लगते 
हैं। ऐसी शैली मे वाक्य ही नही शब्द भी छोटे छोटे हैं। माषा में अपूर्व 
प्रवाह होता है। शब्द चयन परिस्थिति या पात्रानुकूल होता है। रगभूमि के 
सूरदास की भोपड़ी का दृश्य कितना सजीव है-- 

“कैसा नैराश्यपूर्ण दृश्य था। न खाट, न बिस्तर, न बर्तन न भाड़े । 
एक कोने मे एक मिट्टी का घड़ा, जिसकी आयु का अनुमान उस पर जमी हुई 
काई से हो सकता था। चूल्हे के पास हॉडी थी। एक पुरानी चलनी की 
भाँति छिंद्रो से मरा हुआ तवा, और एक छोटी सी कठोत और एक लोटा | 
बस यही उस घर की सम्पत्ति थी ।” 

प्रेमचन्द की नाटकीय शैली बड़ी तीत्र और मुखर होती है। जहाँ भावों 
में उत्ते जना होती है, वातावरण गम्भीर होता है, वहाँ उसकी गम्भीरता और 
भावो की तीव्रता को बनाए रखने के लिए प्रमचन्द जी ने इसी शैली का 
सहारा लिया है। गोदान मे जब धनिया के प्रतिरोध के बावजूद भी होरी 
रिश्वत के रुपये दरोगा को देने चलता है तब धनिया के उग्रमरूप और वाता- 
वरण की गम्भीरता को किस कुशलता के साथ शब्दों में बॉधा गया है-- 

“सहसा धनिया भपठ कर आगे आई और श्रेंगोडली एक भरटके के साथ 
उसके हाथ से छीनली । गॉठ पक्की न थी। झटका पाते ही खुल गई और 
सारे रुपये जमीन पर बिखर गये । नागिन की तरद्द फुकार कर बोली )८ २८ %८ 
होरी खून का घूंठ पीकर रह गया। सारा समूह जैसे थर्स उठा |” 
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असली नरक 


प्रेमचन्दजी की व्यग प्रधान शैली बड़ी चुटीली और मार्मिक है। मानव 
चरित्र उनके इन व्यगों में मूर्तिमान हो उठा है। इस व्यग शैली में कही 
कटुता नही है, मधुर दास्य के रससिक्त छीटे हैं | उदाह्दररण त:--- 

“वह गाँव में पुण्यात्मा मशहूर थे | पूणमासी को नित्य सत्यनारायण की 
कथा सुनाते, पर पटवारी होने के नाते खेत बेगार में जुतवाते थे, सिचाई 
बेगार से करवाते थे और आसामियों को एक दूसरे से लड़वाकर रकमे मारते 
थे | सारा गाँव उनसे कॉपता था। परमार्थी थे | बुखार के दिनो में सरकारी 
कुनैन बॉटकर यश कमाते थे ।” 

ऐसी है प्र मचन्द की शैली, जो अपनी चित्रोपमता, लाक्षणिक मूर्तिमत्ता, 
अलकरण की साज-सजा, सूक्तियों और मुहावरों की वैभव सम्पन्नता के बल पर 
अपूर्व है, अद्भुत है | उद्‌' शैली के प्रभाव ने इस शैली में बड़ा लोच, बड़ी 
रवानगी भर दी है। हिन्दी शैली ने उसे गम्भीर और सयत बना दिया है। 
उनकी इस शली पर उनके व्यक्तित्व की पूण छाप हैं । 

प्र मचन्द्र ओर उनके साहित्य को लेकर पिछले प्रष्ठो के विवेचन से 
इतना तो स्पष्ट है कि वे हमारे साहित्य के प्रथम कृती कथाकार हैं। भाव, 
भाषा, कला सभी दृष्टियो से वे अमर कथा साहित्य के प्रणेता हैं। उन्होने 
अपनी साधना के सुधारस से हिन्दी और हिन्दुस्तान के जन समाज को अबाध- 
गति से अभिसिचित किया हैं। जनता की चेतन अ्नुभूतियो के प्रकाश में 
आज भी उनका साहित्य दैदीप्यमान है| कला की दृष्टि से प्रेमचन्द के उप- 
न्यास और कहानियों में अनेक कमजोरियाँ हो सकती हैं और हैं ; निश्चय ही 
उनमे रवीन्द्र की सी प्रतिमा, शरत्‌ सा तथ्य-विश्लेषण और मु शी सी विराठता 
नहीं हैं | स्थापत्य और शिल्प शेली में आ्राज का कथा साहित्य प्रेमचन्द से 
बहुत आगे निकल गया है। ओपन्यासिक कला का बहुत निखरा हुआ रूप भी 
प्रमचन्द मे कम ही है, फिर भी प्र मचन्द के कथा साहित्य का विशिष्ट महत्त्व 
है। भारतीय जीवन के सर्वाधिक विशाल ओर विस्तृत वर्ग का ऐसा कलाकार 
आधुनिक साहित्य में श्रमी तक पेदा ही नही हुआ । तुलसी के बाद प्रे मचन्द 
ही ऐसे कलाकार हैँ जिनकी वाणी उत्तर से लेकर सुद्र दक्षिण के किनारों को 
छूती है । इसीलिये दक्षिण के प्रसिद्ध लेखक चन्द्रहासनने लिखा था--“श्रं म 





झण | दर ५ 
5 उंक»+>० कक. रे ना. दरमीननंरय अम्मी नीम. ०> अमन .#3५+५...>अ 3.८० अमन 


चन्द जी का स्वगंवास उत्तर के हिन्दी माषियों को उतना न खटठका होगा 
जितना कि दक्षिण के हिन्दी प्र मियो को |?” 

हमारे देश से बाहर विदेशों में प्रगचन्द की रचनाएं बड़े आदर और 
सम्मान से पढी जाती है । जापान, रूस ओर अ्रेंग्रजो के देश में वे उतने ही 
लोकप्रिय हैं जितने हमारे देश मं | इसीलिए प्र मचन्‍द के साहित्य पर हमारी 
भाषा ओर हमारे देश को गरव है, क्योकि इस साहित्य ने अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र मे 
हमारा गौरव बढाया है। प्रेमचन्द की हमारे देश पर ही नही सारे विश्व की 
शातिप्रिय जनता को गव॑ है। उस विशाल मानव-समुदाय को गव है जो 
साम्राज्यवादी, पूं जीवादी ओर सामन्तवादी शक्तियों से सघर्ष कर रहा है। इस 
प्रकार प्रेमचन्द और उनके साहिन्य का अन्तरर'ट्रीय मदत्त्य है। ज्यो-ज्यो 
दुनिया के लोग नई मानव सस्कृति के निर्माण की ओर अ्रग्नसर होगे त्यो-त्यो 
यह महत्त्व बढता द्वी जायगा । 














हिन्दी समीक्षाशास्त्र के प्रोढ जागरण का प्रस्फुटन सर्वप्रथम शुक्लजी के ' 
रूप में हुआ । वे हमारे वत मान समीक्षा साहित्य के आदि गुरु है ओर हिंदी 
आलोचना साहित्य पर आ्राद्योपात छाए हुए हैं। उन जैसा समर्थ आलोचक 
हिन्दी के क्षेत्र में उत्पन्न ही नही हुआ । हिन्दी का समीक्षा साहित्य द्रुतगति से 
विकास की ओर गतिशील हो रहा है पर शुक्ल जी को अ्रपदस्थ करने वाली 
आलोचनाएँ अभी तक प्रकाश में नहीं आई । आज साहित्य और उसके 
समीक्षात्मक अध्ययन के अनेक प्रशस्त मार्ग खुल जाने पर भी शुक्ल जी ही 
साहित्य में अन्तिम वाक्य माने जाते हैं | उन्होने जा संद्धान्तिक आधार, मान 
आर शैली प्रस्तुत की वे आज भी साहित्य दर्शन की आधार भूत तत्व बनी 


हुई हैं । 


' ऐसे रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी आलोचना के लिए युग-प्रवत क का कार्य 
कर गए हैं। “उनसे पूर्व की समालोचनाए नदी की उथली सतह से क्रीड़ा 
कल्‍्लोल जेसी हैं । वे समालोचना न द्ोकर काव्य के बजाय गद्य मे बाग्विनोद ' 
मात्र हैं जब कि शुक्लजी ने उस विचार विमष॑ बना दिया । शुक्ल जी ने ही ! 
साहित्य की अतल गम्भीरता से उसे परिचित कराया? (श्री शॉतिप्रिय' 
द्विवेदी ) | उन्होंने पहली बार हिन्दी समीक्षा शास्त्र को नई दिशा का ज्ञान 
कराया और स्वय उसका नेतृत्व किया । वें अपने युग के ऐसे सजग और जांग- 
रुक प्रहरी बने कि उनकी मान्यताओं की स्वीकृति के बिना साहित्य दर्शन की 
सीमाओ में सचरण करने का साहस किसी साहित्यकार को नहीं हुआ | 
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उन्होने उच्चतर साहित्य से निम्नतर साहित्य को अलग किया और इस 
अन्तर को समभने की कला, परवर्त्ती समीक्षा शास्त्र को प्रदान की । उन्होने 
सा /त्य में अनुत्तदायी और उच्छुद्डल तत्वो को उभरने नहीं दिया | इस रूप 
में शुक्लजी ने हिन्दी समीक्षा को ही नही हिन्दी साहित्य को भी नई दिशा 
की ओर उत्प्रेरित किया | इस प्रकार शुक्ल जी ने अपनी स्वतन्त्र विचार 
चेतना से साहित्य चिता का जो मार्ग प्रशस्त किया उसका मूल्य सहज ही 
आ्रॉका जा सकता है । 
पर शुक्ल जी हिन्दी के श्रालोचक ही न थे, वे कवि, निबध-शैली 
निर्माता, इतिहास लेखक, अ्रनुवादक और कोषकार सभी कुछ थे | इन सभी 
क्षेत्रों में वे अपरिमेय प्रा।भा लेकर आए थे | इन सभी रूपो मे डा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “शुक्लजी अपनी श्रमिट छाप हमारे साहित्य पर 
छोड़ गए हैं | उनकी शेली का श्रनुकरण अनेक कृती आलोचको ने किया 
है। अनेक इतिहास लेखको ने उनके ऐतिहासिक काल विभाजन और साहि- 
त्यिक मूल्याड्ुन को बिना किसी प्रकार के मत विरोध दिए स्वीकार कर लिया 
है। उनके निबधो की भाषा ने हिन्दी को अभिभूत किया है| जिस लेखक 
का प्रभाव इतना व्यापक हो उसकी असाधारण प्रतिभा के लिए प्रमाण खोजने 
की आवश्यकता नहीं है। आच्यय शुक्ल उन महिमाशाली लेख़को मे हैं 
जिनकी प्रत्येक पक्ति आदर के साथ पढी जाती है और भविष्य को प्रभावित 
करती रहती है। 'अ्राचाय” शब्द ऐसे ही कर्ता साहित्यकारों के योग्य हैं । 
प० रामचन्द शुक्ल सच्चे अ्र्थों मे आचाय थे |”? 
भगवान राम की पावनभूमि श्रयोध्या से २०-३२ मील पश्चिम में अ्रगोना 
एक छोटा सा ग्राम है। यहीं सं० १६४० की आश्विन पूर्णिमा को प० राम- 
चन्द्र शुक्ल का जन्म हुआ । शुक्लजी के परिवार का 
जीवन परिचय 'नगरः ( बस्ती जिले की एक रियासत ) के राजघराने 
में बड़ा आदर सम्मान था। शुक्ल जी की दादी 
की "नगर! की रानी साहिबा अपनी कन्या करके मानती थी । राज्य की ओर 
से इस परिवार को जीवन निर्वाह के लिए यथेष्ठ भूमि मिली हुई थी । शुक्लजी 
के पिता पं० चन्द्रबली शुक्ल की शिक्षा दीक्षा भी 'रानी साहिबा के संरक्षण 
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में हुई | शुक्लजी की माता गाना ग्राम के पुनीत मिश्र घराने की कन्या थीं । 
इसी मिश्र वश में गोस्वामी तुलसीदासजी का श्रारविभाव हुआ था । इस प्रकार 
मात्रपक्ष की ओर से शुक्लजी ने एक महान साहित्यिक विरासत को प्राप्त 
किया । शुक्लजी जब चार बर्ष के थे तब उनके पिता सुपरवाइजर कानूनगो 
होकर परिवार सहित हमीरपुर जिले की राठ तहसील चले ञआ्राए। यही की 
पाठशाला मे शुक्लजी की शिक्षा दीक्षा हुईं। पढने में रुचि प्रारम्भ से दी 
थी । दो ही वर्ष पश्चात वे चौथी कक्षा के छात्र बन गए। वे अपनी दादी से 
(रामायण! और 'सूरसागर! तथा अपने पिता से “रामचंद्विका! और भारतेन्दु 
के नाटकों को बड़ी लगन के साथ सुना करते थे । जब शुक्ल जी के पिता की 
नियुक्ति सदर कानूनगो के पद पर मिर्जापुर हुई तब परिवार भी यहीं चला 
आया । इसी बीच शुक्लजी की माता परलोक सिधार गई | उस समय इनकी 
अवस्था नी बर्ष की थी । 

भिर्जापुर के सुरम्य प्राकृतिक स्थलों ने शुक्लजी के बाल हृदय को बड़ा 
लुभाया | मिर्जापुर की सघन वन वृक्षों से लदी पर्वत मालाए बड़ी-बड़ी 
चट्टानो के बीच से हरहराते हुये उन्मुक्त निरर, लदद॒लद्ाते हरे भरे खेत, ओर 
हरी भरी अ्रमराइयां, शुक्लजी के हृदय में प्रकृति के प्रति असीम अनुराग 
लेकर अ्रक्लित हो गई । मिर्जापुर की जिस रमई पट्टी में शुक्लजी रहते थे ठा० 
बलभद्रसिद्द और प० बलमभद्रसिद्द रहते थे | दोनो ही पुरातन भारतीय संस्कृति 
के पुरातन भक्त थे। एक के यहाँ प्रतिदिन रामायण, गीता, महाभारत का पाठ 
होता दूसरे के यहाँ विद्यार्थीगण माघ, कालिदास भवभूति की अमरकृृतियों का 
अध्ययन करते । शुक्लजी भी इनके सम्पर्क मे आए । उनसे प्रभावित होकर ही 
पजामा छोड़कर घोती पहिनने लगे | पिता को इन सब बातो से सख्त नफरत 
थी | वे नाराज होकर कहा करते “नालायक उन बेहूदों के साथ वशिष्ठ बना 
घूमता है?” 

शुक्ल जी मिर्जापुर के अग्र॑जी स्कूल म शिक्षा ग्रहण करने लगे। १२ 
वर्ष की अ्रवस्था में उनका विवाह भी होगया । इसी बीच घर में विमाता ने 
प्रवेश किया | तब से ही प्र मचद और भारतेन्दु की भाँति शुक्लजी ने भी 
विमाता के दुख सहे। जेसे तैसे उन्होने ऐन्ट्रेंस पास फरिया । अब उनके सामने 
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एक नई समस्या उत्पन्न हुई | पिता की इच्छा थी कि वे कचहरी में जाकर 
दफ्तर का काम सीखे पर शुक्लजी इलाहबाद जाकर उच्चशिक्षा प्राप्त करना 
चाहते ये क्योकि वे अ्रपनी कक्षा मे बराबर प्रथम आते रहे थे। अन्त में पिता 
ने वकालात पढने के लिये शुक्लजी को इलाहबाद भेजा पर वकालात में 
उनकी रुचि न थी । परिणाम यह हुआ कि वे अनुत्तीर्ण रहें और मिर्जापुर 
पुनः लौट आए । 
पिता चाहते थे कि किसी प्रकार उनका पुत्र किसी सरकारी पद पर नियुक्त 
हो। उन्होने बड़े प्रयत्न से मिर्जापुर के तत्कालीन कलेक्टर महोदय के द्वारा 
शुक्ल जी का नाम नायब तहसीलदारी के लिये गवर्नमेट में मिजवाया । शुक्ष 
जी इस सम्बन्ध में कई बार कलेक्टर महोदय के बेंगले पर गये। वहाँ कले- 
क्टर साहब को हजूर कहना परमावश्यक था । शुक्ल जी जेस आत्मसम्मानी 
के लिये यह बात इतनी श्रखरी कि उन्होंने इसकी तीव्र आलोचना 'हिदुस्तान 
रिव्यू? में की | वे कलेक्टर महोदय तो उससे इतने चिढ़े कि उन्होंने इनका 
नाम रद करवा दिया । शुक्लजी नायब तहसीलदार द्ोते होते बच गये और 
वे लन्दन मिशन स्कूल मे ड्राइड़ टीचर बन गये। यही से वे हिन्दी शब्द 
सागर के सहायक सम्पादक होकर काशी गये । कोश का के समाप्त होते ही 
हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग में इनकी नियुक्ति हो गई । जीवन के 
अन्तिम समय तक वे यहीं रहे | अन्त में स० १६६७ माघ शुक्ला ६ रविवार 
की रात्रि को हमारे साहित्य का यह ज्वाजल्यमान नक्षत्र अपनी दिव्य प्रभा को 
आलोक हमे देता हुआ अनन्त मे विलीन होगया । 
शुक्लजी प्रारम्भ से ही बडे मेधावी श्रोर विलक्षण बौद्धिक प्रतिभा के 
बालक थे | अध्ययन की ओर उनकी विशेष रुचि थी | पं० केदारनाथ पाठक 
ने जब मिर्जापुर में 'हिर्दा पुस्तकालय” खोला तब शुक्ल जी 
व्यक्तितव वहा से पुस्तके लाकर रात्रि के एक-एक बजे तक पढ़ा करते 
थे | हिन्दी साहित्य की ओर उनके हृदय मे यहीं से अभि- 
रुचि जाग्रत हुई | तेरह वर्ष की अवस्था में ही उन्होने 'हास्यविनोद! नामक 
नाठक लिख डाला | सोलह वर्ष की अ्रवस्था में उनकी 'मनोहर छुटा? कविता 
सरस्वती मे प्रकाशित हुईं थी फिर तो उनकी अनेक कविताएँ, लेख, आदि 


“ ३२१५ “- 


न्‍ वरना मनी 3-रनत ५ >कमनम मम, 


सरस्वती तथा अन्य पन्न-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने लगे। 'क्विता क्या है!, 
'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र” जैसे उच्चकोटि के निबध इसी समय लिखे गये थे | ये 
शुक्लजी की बौद्धिक शक्ति के ज्वलत प्रतीक हैं| अ्रग्न जी, सस्कृत और हिन्दी 
साहित्य का श्रध्ययन उनका बडा विशाल था। बहुत छोटी श्रायु मे उन्होंने 
ह06ा8070% 65898ए7 00 /0988700/707 का अनुवाद कल्पना का 
आनन्द? लेख रूप मे किया था। ॥०88807768 7709 का अनुवाद 'मेग- 
स्थनीज का भारतवर्षीय वर्णन” के रूप में प्रकाशित हुआ | इस समय शुक्लजी 
ने सिफ हाईस्कूल पास किया था । 

ऐसे बौद्धिक प्रतिभावान शुक्लजी स्वभावतः ही गम्भीर स्वभाव के 
व्यक्ति थे । उनकी आकृति को एक-एक रेखा से गम्भीरता टपकती थी । कहीं 
भी तनिक उच्छुड्डलता नही, असंयम नहीं, लापरवाही नही | वें निश्चय ही 
भारतीय तत्वचितको को मनीषियों की परम्परा में आते हैं | उन जसे ही ज्ञान 
ओर चितन और गुरु-गहन राशि के मूर्तिमान रूप । सचमुच शुक्ल जी मे 
मस्तिष्क बहुत प्रबल था। उन्होने सत्य को हृदय से नहीं मस्तिष्क से नाप- 
तोल कर ग्रहण किया था । गुण दोपो को परखने और दोषों को हटाकर गुण 
ग्रहण करने की उनमे तीज प्रज्ञा थी । उनके इसी गुण ने उन्हे सफल आलोचक 
बनाया | 

ऐसे गम्भीर शुक्लजी भीतर से बड़े सरस थे। उनमे कवि सुलभ सहज 
भावुकता थी, यद्यपि यह भावुकता शुकलजी की गम्भीरता से आतड्लित अवश्य 
रही | फिर भी शुक्ल जी बड़े हास्यप्रिय और विनोदी जीवी ये | उनके लेखो 
में जेसे रस के छींटे उड़ते हैं, उनके वार्तालाप भी वैसे ही रस सिक्त और मनों- 
रजक होते थे । शुक्ल जी की सरसता उनके अनन्य प्रकृति श्रेम से भी लक्षित 
होती हैं । शुक्ल जी के अनुज श्री हरिश्रन्द्र शुक्ल इस विपय में लिखते हैं--- 
“बसंत और वर्षा ऋतु में वे सुरमित द्रुमलताच्छादित बनस्थल्ियों मे विहार 
करते थे ओर शरद्‌ आदि अन्य ऋतुओ मे नदी की कछारो या हरे-भरे मैदान 
25 रब कक, वहाँ अपने चारो ओर ग्राकृतिक विभूतिकी श्रपार राशि लगी 
देख उन्हें न तन की सुध रहती और न मन की, और भावावेश में बहुत ही 
धीमे स्वर मे श्लोक पढ़ने लगते थे । 





“ ३६६ - 


हृढ़ता, आत्मविश्वास, निर्भीकता शुक्लजी के विशेष गुण थे। आत्म- 
विश्वास और निर्मीकता के ही कारण उनका विरोध उन्हें तनिक भी विचलित 
नहीं कर पाया | एक ओर बात उनके व्यक्तित्व में यह थी कि वे आँख मूँद 
कर लोगो के पीछे चलने वाले नहीं थे | सत्य के लिए, रूढ़ि परम्पर।ओ का 
तीव्र विरोध करने वाले ये | सत्य के आग्रह से ही उन्होंने न तो कभी आँख 
मूद कर प्राचीन की अभ्यर्थना की और न नवीन की अवहेलना की । वे सदैव 
स्वतन्त्र भ्रन्वीज्षक रहे । रहस्यवाद की चारो ओर धूम होने पर भी उन्होने 
उसका निर्भीक स्वर में विरोध किया | संस्कृत, अ्रेग्रेजी साहित्य के विरुद्ध एक 
शब्द कहना भी जब गुनाह समझा जाता था, शुक्लजी ने निर्भीकता के साथ 
उसकी कमजोरियो पर प्रकाश डाला | आत्मसम्मान की मात्रा शुक्लजी में बहुत 
थी | धन के लिये कभी उन्होने आत्मा का घृणित सोदा नहीं किया | निर्धनता 
से जीवन व्यतीत करना स्वीकार था, गुलामी से प्राप्त धन अ्रग्माह्म था | एक 
बार शुक्न जी फटी घोती पहिने हुए थे। इस पर उनकी स्त्री ने व्यग्यपर्यक 
कहा कि आप अच्छी नौकरी क्यो नहीं करते। क्यो ७४) मासिक पर जीवन 
बिता रहे हैं | शुक्ल जी तत्काल ही कह उठे-- 


चीथड़े लपेटे चने चार्वेंगे चोखट पर, 
चाकरी करेगे नहीं चौपट चमार की । 


इतना होते हुए भी शुक्लजी सरलता, सादगी निष्कपठता की मूर्ति थे 
अहभाव उन्हें छू भी नहीं गया था। भ्री केशवचद्र मिश्र लिखते हैं--“इनका 
स्वभाव इतना सरल, इनकी बाते इतनी सरस तथा इनकी छाया इतनी शीतल 
थी कि उसमे मनुष्य ही नहीं कुत्त, बिल्ली, फूल, कॉटे, घास, पात, करील, 
भाऊ आदि को भी विश्राम मिलता था| उनके साहचय के माधुर्य को उनके 
समीप रहने वाले अथवा उनके समीप आने वाले सदा समभेगे | जो प्राणी 

बोल सकते हैं वे रोयेगे, जो मूक हैं वे अवाक्‌ रहेंगे |? 
प० महावीर प्रसाद द्विवेदी की भाति शुक्ल जी ने विशद साहित्य को 
जन्म नहीं दिया पर जो कुछ भी लिखा वह बड़ा महत्वपूर्ण है। “हिन्दी 
साहित्य का इतिहास” उनका इतिहास है। जायसी, 








रचनाए' सूरदास, तुलसीदास पर की गई आलोचनाए तथा 
काब्य में रहस्यवाद, काव्य में अभिव्यजनावाद, रस- 

मीमासा उनका आलोचना साहित्य है। चितामणि भाग १--२, साहित्य, 
प्राचोन भारतीयों का पहरावा उनकी निबंध कृतिया हैं। 'शशाक? उनका 
बंगला से अनुवादित उपन्यास है इसके अतिरिक्त उन्होंने अंग्रेजी से विश्व- 
प्रपच, आदर्श जीवन, राज्य प्रबन्ध शिक्षा, मेगस्थनीज का भारतवर्षीय वर्णन, 
कल्पना का आनन्द, कृतियों का अनुवाद किया । लाइट आफ एशिया? के 
आधार पर उन्होने बुद्ध चरित नाम से ब्रजभाषा काव्य की रचना की । इसके 
अतिरिक्त श्रमिमन्यु बध तथा अन्य प्रकृति सम्बंधी कविताएं उनके काव्य 
साहित्य के अन्तर्गत आती है। हिदी-शब्द-सागर, नागरी प्रचारणी पत्रिका, 
सूर, तुलसी जायसी ग्रथावली का सम्पादन भी शुक्लजी ने किया । 

शुक्लजी बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न कलाकार है। काव्य की समीक्षा प्रस्तुत 
करने वाले स्वयं कवि नही होते पर शुक्ल जी इसके अपवाद है। वे जहा 
उत्कृष्ट कोटि के आलोचक ओर निबधकार हैं वही कवि भी । इतना ही नहीं 
शुक्लजी की साहित्य साधना का प्रारम्भ उनकी कविता से ही होता है। 
आलोचक ओर निबंधकार तो वे बाद में बने हैं । 

बुद्ध चरित के नाम से शुक्ल जी ने 7/806 0६ ४9 का अनुवाद 
किया है। अनुवाद फिर भी शुक्लजी की यह मौलिक काव्यकृति ही समझनी 
चाहिए | वह हमें मौलिक रचना का सा ही आनद देता है। प्रत्येक पक्ति 
ही नहीं प्रत्येक शब्द उसका रस से सिक्त है | इसके अ्रतिरिक्त शुक्लजी ने देश 
प्रेम सम्बधी और प्रकृति सौंदय विषयक स्फुट कविताएं की है। देश-प्रोम 
की कविताएं भारतेन्दु युगीन काव्य रचनाओ्रो का आदर्श लेकर चली है। 
प्रकृति सौदर्य परक कविताओं मे शुक्लजी ने प्रकृति का आलम्बन रूप में 
बढ़ा सब्ठिष्ट चित्रण किया है। खेद है कि शुक्लजी काव्य साधना के पथ 
पर श्रधिक नहीं चले। अन्यथा काव्य के ज्षेत्र म भी वे उतने ही यश के 
अधिकारी बनते जितने आलोचना और निबध के ज्षेत्र में | 

शुक्ल जी की साहित्य साधना ओर हिन्दी सेवा में उनका हिन्दी साहित्य 
का इतिहास बड़ा महत्वपूर्ण स्थान रखता है | आदि काल से लेकर आज तक 
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हिन्दी भाषा ओर साहित्य के ऐसे क्रमबद्ध इतिहास का अ्रभी तक प्रणयन नही 
हुआ । हिन्दी साहित्य शुक्लजी से अरब बहुत थ्आागे बढ़ गया है। नित नए. 
अनुसधानो द्वारा उसके अन्धकार मय रूप को प्रकाश मे लाया जा रहा है। 
फिर भी शुक्ल जी का इतिहास आज भी हिन्दी साहित्य के श्रध्ययन और 
अध्यापन के लिये एक मात्र प्रामाणिक ग्रन्थ माना जाता हे । शुक्ल जी ने जो 
काल विभाजन किया है वह आज भी ज्यो का त्यों है। उसकी मान्यताए' 
निस्संकोच रूप से स्वीकार की जाती है । हिन्दी साहित्य के समस्त परवत्तीं 
साहित्यकार शुक्ल जी के ही इतिहास को आधार मान कर चले हैं। 

इसके अतिरिक्त शुक्लजी सफल सम्पादक और अनुवादक भी थे । बगला 
और अग्रेजी से उन्होने श्रनेक पुस्तकों का सफल अनुवाद किया है। हिन्दी 
शब्द सागर के सम्पादन में उन्होने जिस प्रतिमा और लगन का परिचय दिया 
है वह इस क्षेत्र के साहित्यकारों के लिये आज भी चुनोती है| सम्पादन के 
कार्य में शुक्क जी की वेसी मौलिक सूक बूक बहुत कम देखने को मिलती है। 
शुक्ल जी को आचार्य रूप मे हिन्दी मे उतारने का श्रेय इसी सम्पादन काये 
को है। बाबू श्यामसुन्द्र दास जी ने उचित ही कहा है कि जेसे नागरी प्रचा- 
रणी सभा को मैने बनाया और उसने मुझे बनाया, बेसे ही शुक्ल जी ने हिन्दी 
शब्द सागर बनाया और 'हिन्दी शब्द सागर ने शुक्ल जी को बना दिया। 
शुक्ल जी जो कुछ बने वे महान आलोचक ओर निबन्धकार थे । हिन्दी साहित्य 
में उनकी प्रतिष्ठा का यही मूल आधार है। नीचे हम जुक्कजी के इसी कृतित्व 
पर विचार करेंगे। 

शुक्ल जी के आविर्भाव से पूर्व हिन्दी का आलोचना साहित्य शिशु 
अवस्था में था। आलोचना कर्म आलोच्य वस्तु के गुण दोषो के निर्देशन तक 

ही सीमित था । अमुक छुन्द में शद्भार रस है, अमुक 
आलोचना. छनूद में अलंकार है, श्रालोचाना की व्यापकता 
बस इतनी ही थी । शुक्ल जी ने आते ही आलोचना 

क्षेत्र में क्राकारी परिवत्त न किया । ग्रालोजना के मान दर्ड बदल गये। 
उसकी अद्ध चेतन अवस्था पूर्ण चेतना को प्राप्त हुई | शुक्ल जी ने अपनी 
गहन गम्भीर मौलिक समीक्षाओ द्वारा उसमे नए युग का सूत्रपात किया । 
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शुक्ल जी ने भारतीय समालोचना पड़ते जो प्राय सेद्धान्तिव, दे तथा 
पाश्चात्त आलोचना जो प्रायः व्यावह।रिक है दोनों का अ्रपूर्व समन्वय कर हिंदी 
में समीक्षा पद्वति के नया मार्ग का राजन किया । उनकी आलोचना वी 
अन्तरात्मा भारतीय समीक्षा पद्दति हे, पर उसकी मनोब्रेज्ञानिक विश्लेषण 
शेली पाश्चात्य है । पर इन भारतीय और पाश्चात्य समीक्षा की मान्यटाओं को 
शुक्ल जी ने ज्यो का त्यो ग्रहए नही किया। उनके गम्भीर और मीलिक 
चिन्तन की छाप सबत्र स्पष्ट है | शुक्ल जी की बौद्धिक चेतना इतनी सजग 
ओर प्रख॒र थी कि उन्होने दोनो ही परम्पराओ्रो को आत्मसात कर लिया है | 
वे उनकी अनुभूति की सहज अद्भ बन गई हैं और शुक्ल जी की मौलिक 
मान्यताश्ं का रूप ले लिया हे । 

शुक्ल जी की मोलिक मान्यताओं के मूल में उनका अपना जीवन दर्शन 
है जो बुद्धियाद, लोकाइशंबाद ओर वस्तुवाद पर आधारित है । फलत'* शुक्ल 
जी के काव्य सिद्धान्त बाह्यजगत ओर मानव जीवन की वास्तविकता के आधार 
की लेकर चले हैं | शुक्ल जी को दृष्टि में जो काव्य जितना श्रधिक समाज- 
सापेक्ष होगा, लोक से सम्बद्ध होकर जितनी अ्रधिक मानव अनुभूतिथ। के रस 
से अनुप्राशित होगा, जितना अ्रधिक जगत ओर जीवन के मामिक पक्ष को 
गोचर रूप मे लाकर सामने रखेगा, तथा जीवन के व्यावहारिक पक्ष को शक्ति 
शील ओर सौन्दर्य से जितना अधिक समन्वित करेगा वह काव्य उतना ही 
श्रेष्ठ होगा | इसीलिए शुक्लजी ने ठलखीदास को सवश्रेप्ट काव्य का अ्रधि- 
कारी बताया है क्‍योंकि उनकी कविता में लोक छुदय को अ्रधिक से श्रधिक 
पहिचान है । लोक व्यापनी श्रनुभूतियों मे अपनी व्यक्तिगत अनुभूतियों को 
लीन कराने की अ्रधिक से अ्रधिक शक्ति है। उन्होने लोकादशंवाद या 
मर्यादावाद का सबसे सुन्दर रूप सामने रखा है। उसमे हमारे वास्तविक 
जीवन को अधिक से अधिक निखरा रूप देने की विराट चेष्टा हे । शुक्लजी 
ने रहस्थवादी कविताओं और सत जनो की श्रटपटी वाणी का इसलिये विरोध 
किया कि उनकी अनुभूति, जीवन की अ्रनुभूति से मूलतः भिन्न है। 
वे वास्तविक जगत से परे एक नए ससार की रचना करती हें | शुक्लजी ने 
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मुक्तक काव्य की अपेक्षा प्रबन्धकाव्य को इसीलिए अ्रष्ठता प्रदान की है, 
क्योकि मुक्तक काव्य व्यक्ति परक होता है, प्रबधकाव्य समाज परक। प्रबंध 
काव्य में मुक्तक काव्य की अपेक्षा जीवन का लोकव्यापी रूप ग्रधिक होता है। 
श्रेष्ठकाव्य के लिये मानवीय जीवन की विविधतामयी अनुभूतियों की सच्ची 
ओर स्वाभाविक श्रमिव्यक्ति हो सके, इसके लिये उन्होने काव्य में चमत्कार- 
वादिता और अऋजृए'न्तादिदा का भी विरोध किया। केशव, बिह्यते आदि 
चमत्कारी कवि इसीलिए सूर, तुलसी की कोटि के कवि न बन सके सेद्धा- 
न्तिक दृष्टि से शुक्लजी रखबादी हैं पर उनका रखवादी दृष्टिकोश भी भार- 
तीय आचार्यों की परम्परा से भिन्न है। यह भिन्नता आधार की न होकर उसकी 
प्रक्रिया, और प्रसार में है । शुक्लजी के अनुसार सच्चा कवि वही है जिसे लोक 
हृदय की पहिचान हो, जो अनेक विशेषताओं ओर विचित्रताओों के बीच 
मनुष्य जाति के सामान्य हृदय को देख सके | इसी लोक हृदय में हृदय के 
लीन होने की दशा का नाम रस दशा है। इस प्रकार रसानुभूति की श्रानन्दमयी 
दशा को अलौकिक व्यापार कहना शुक्लजी को प्राचीनो की माति मान्य नहीं। 

इन्हीं मान्यताओ को लेकर शुक्लजी का काव्यालोचन चला है। “काव्य 
के समस्त विषयो को उन्होने दो भागों मे विभक्त किया है। एक विभावपक्ष 
दूसरा भावपज्ञष । प्रत्येक प्रथम कोटि के सफल काव्य में दोनो पक्षों की परिपू- 
णुता अनिवाय रूप से आवश्यक है। विभावपक्ष की स्थापना के लिए काव्यो- 
पयोगी आलम्बन तथा उद्दीपन का रखना भी उन्हें अ्मिप्रेत है। उद्दीपन के 
लिए प्रकृति-चित्रण की श्रोर शुक्लजी का अनेक बार ध्यान गया ओर उन्होंने 
इसे आलम्बन तथा उद्दीपन दोनो स्थितियों में काव्योपयोगी कद्दा है। कल्पना, 
अनुभूति और चिन्तन के अतिरिक्त रस, भाव, श्रलकार, भाषा तथा शैली 
अगदि विविध बातो का भी अपनी श्रालोचना में वे उल्लेख करते हैं । सत्तेप 
में, वे आलोचना प्रस्तुत करते समय काव्य-शास्त्र की स्थिति कसौटी के रूप में 
ही स्वीकार करते हैं |” (प्रो० विजेन्द्र स्नातक ) | शुक्लजी की आलोचना 
का यही शास्त्रीय रूप है । 

शुक्लजी ने आलोचना के इन्हीं मानद्‌र्डो को लेकर सूर, तुलसी, जायसी 
की गम्भीर समीक्षाएँ प्रस्तुत की हैं। इनसे पूर्व ओर इसके बाद काव्य की 
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अतुल गहरारियों को छूने वाली तथा काव्य की अन्तरतम विशेषताओं का 

उद्घाटन करने व।ली विवेचना शाक्ति हिन्दी के समीक्षा शास्त्र में देखने को 
नहीं मिलती | इन कवियों के काव्य को ह्ृदयंगम करने के लिए शुक्ल जी ने 
शास्त्रीय ओर मनोवेज्ञानिक ठोस सामग्री जुठाई है। पाठक द्वारा कवि 
के कृतित्व को समभने के लिए शुक्लजी की आलोचना एक सुन्दर 
माध्यम है । 

अपनी इन समीक्षाओं में शुक्लजी ने निर्णयात्मक तथा निगमनात्मक 
दोनो ही आलोचना पद्धतियों का सहारा लिया है। सूर और तुलसी की आलो- 
चनाश्ो मे उनकी पद्धति निर्णयात्मक हो गई है क्योकि यहाँ काव्य का मूल्य- 
निर्धारण पूर्व निश्चित काव्य सिद्धान्तो के श्राधार पर हुआ है। यहाँ प्रतिमान 
बाहर से आरोपित हैं। श्रालोचक के पास काव्य की भ्रष्ठता ओर हीनता के 
लिए पहले से ही एक आदश है। तुलसी मे निगमनात्मक या विश्लेषणात्मक 
समीक्षा पद्धति की स्थापना है। क्योंकि यहाँ श्रालोच्य को ही आलोचना का 
प्रतिमान माना गया है। श्रालोचक ने आलोच्य कृति को ही लेकर आलोचना 
के मानदण्ड स्थिर किए हैं। वे पूर्व निश्नित और बाह्य आरोपित नही हैं । 
इन आ्रालोचनाओो में शुक्लजी ने कवियों की राजनैतिक, सामाजिक, धार्मिक 
परिस्थितियों पर विचार करते हुए ऐतिहासिक तथा अन्य कवियों से तुलना 
करते हुए तुलनात्मक पद्धति को मी प्रश्रय दिया है | जहा उन्होने काव्य विषय 
के छदय पर पड़ने वाले प्रभाव का चित्रण किया है वहाँ प्रभावाभिव्यजक 
आलोचना पद्धति की भी कल्षक मिलती है। समग्र रूप से देखा जाय तो इन 
समीक्षाओं में इन सभी पद्धतियों का अपूर्व समन्वय है । यहाँ उनकी सैद्धा न्तिक 
समालोचना पाश्चात्य प्रयोगात्मक समालोचना से मिलकर एक हो गई है । 

शुक्कजी की सेद्धान्तिक समालोचना का उत्कृष्टतम रूप हमे उनकी कृति 
“रस मीमासा”? में मिलता है। इसके अतिरिक्त काव्य में रहस्यवाद?, काव्य में 
गभिव्यजनावाद' तथा “काव्य में प्रकृतिः शीर्षक निबधो में सेद्धान्तिक मतो का 
प्रतिपादन है| रस मीमासा ग्रन्थ में उन्होंने काव्य, काव्य के विभाग, काव्य 
के लक्षण, विभाव, माव, शब्द, रस, शब्द शक्ति, ध्वनि श्रादिकों लेकर अपने 
सेद्धान्तिक पक्ष की स्थापना की है। 
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शुक्कजी की समीक्षा पद्धति की सीमाएँ भी हे। हम उसप्ते बिल्कुल पूर्ण 
नहीं कह सकते | पहली बात तो यह है कि वह बहुत ही नींतिमूलक आदर्श- 
वादी विचारधारा को लिए हुए हैं। इसीलिए वे सूर के साथ न्याय न कर 
सके । शुक्लजी ने काव्य समीक्षा से सम्यक तठस्थता का भी परिचय नही दिया। 
उनकी मान्यताझ्ो पर जो खरा उतरा, वह श्रेष्ठ काव्य बन गया, शेष निम्न- 
कोटि का ही रह गया | फलतः हृदय की गहन अनुभूतियों का सूकछम और 
श्रमूत्त प्रकाशन लिये रहस्यवादी गीतिकाव्य इतिबृत्तात्मक प्रबधकाव्य की तुलना 
में उनके लिए निम्नकोटि का ही रहा | फलतः शुक्लजी का सारा अनुसधान 
उनका काव्यविवेचन, उनका साहित्य दर्शन, उनकी वैयक्तिक रुचिसी को परिधि 
में ही सिमिट कर रह गया है। उनकी आलोचक दृष्टि वस्तुठादी अ्रधिक रही 
है अ्रन्तमु खी कम । 
शुक्कजी आलोचक ही नहीं हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ निबन्धकार भी हैं | चिता- 
मणिए ( भाग १) में मनोविकारों ओर साहित्यिक विषयो पर उनके सत्रह 
निबन्धों का सग्रह है । माव विषय को 7तनी मौलिक 
निबन्ध गहराई से छूने का यह प्रयास हिन्दी निबन्ध साहित्य 
में पहला ही दे | उसमे जो विषय का मौलिक विवे- 
चन है, विचारों की सुगठित योजना है, शैली का जो अपूर्व चमत्कार है वह 
श्राज भी हिन्दी के निबन्ध साहित्य में इन्हे शीर्ष स्थान पर बिठाए हुए है। 
हिन्दी निबन्धों को लेकर शुक्लजी ने कद्दा था “ऐसे प्रकृत निबन्ध, जिनमे 
विचार-प्रवाह के बीच लेखक के व्यक्तिगत वाग्वेचित्र्य तथा उनके हृदय के 
भावों की अच्छी कलक हो, हिन्दी मे अ्रभी कम देखने को आ रहे हैं ।” 
आचार जी की यह उक्ति स्वय उनके लिये अपवाद कद्दी जा सकती है। 
उत्साह, श्रद्धा-मक्ति, करुणा, लजा, ओर ग्लानि, लोभ और प्रीति, घृणा 
भय, ईष्यो, तथा क्रोध आदि भावों या मनोविकारों फो लेकर शुक्लजी ने 
तकमय चिन्तन के साथ हिन्दी में प्रथम बार इन निबन्धों का प्रणुयन किया | 
शुक्कजी ने मनोविकारों की उत्पत्ति, उनके लक्षण और विकास का भअ्ध्ययन 
बड़े मनोवेज्ञानिक दक्ष से लोक-जीवन के बीच किया है । पर शुक्लजी के इन 
निबधो का मनोवैज्ञानिक मूल्य नहीं है। उन्होने मनोशास्त्र के अन्तर्गत निबंध 
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नही लिखे बल्कि मनोविकारों के व्यावद्यारिक पक्ष पर निबन्धों की रचना की 
है। समाज ओर जीवन के व्यावहारिक क्षेत्र मे इन मनोविकारों की क्‍या 
अवस्था होती है इसी का प्रतिपादन निबन्धकार ने अपनी निजी अनुभव- 
शीलता को लेकर किया है। मनोविज्ञान शास्त्र का उसने सहारा लिया ही 
नही । लेखक को दृष्टि सबंत्र भावों के सामाजिक और व्यावहारिक पक्ष पर 
रही है, मनोशास्त्र पर नहीं है। इसलिए यह निःसकोच रूप से कहा जा 
राकता है कि शुक्लजी के इन निबन्धों में मनोविकारों का शास्त्रीय विवेचन नहीं 
व्यावह्दारिक विवेचन है। उसमे मनोविज्ञान के शास्त्रीय स्वरूप की नहीं व्याव 
हारिक स्वरूप की प्रधानता है । 

यही नही शुक्लनी मनोविशान के पडित न होकर साहित्यिक आचाय हैं। 
उन्होने अपने विचारों का प्रतिपादन साहित्यिक के रूप में किया है, मनोवेज्ञा- 
निक के रूप में नही | इसीलिए ये निबध मनोवैज्ञानिक से अधिक साहित्यिक 
हैं| इनमे मनोविज्ञान की दुरूदता और रुक्षता के स्थान पर साहित्य की 
सरसता हैं। विचारों ओर भावो का सूदृम विश्लेषण कलाकार की सहज भावु- 
कता से रगा हुआ है । उनमे मनोवेज्ञानिक का मस्तिष्क ही नहीं साहित्यकार 
का हृदय भी है। एक शब्द में इन निबन्धों का साहित्यिक मूल्य है, मनो- 
वैज्ञानिक नहीं । 

यह तो हुईं मनोविकार सम्बन्धी निबन्धी की बात, शुक्लजी के समीक्षा- 
त्मेक निबन्ध पूर्णतः साहित्यिक हैं | इन निबन्धों मे उनका आलोचकत्व और 
श्राचायत्व रूप अधिक उमभरा हुआ है | इनमे उनका मौलिक साहित्य-दर्शन 
है | साहित्य के विविध विषयो को लेकर उन्होने अपने मौलिक सिद्धान्तो की 
स्थापना की है | शुक्लजी के ये समीक्षात्मक निब्रन्ध कविता क्या है?, काव्य 
में लोकमगल की साधनावस्था?, 'साधारणीकर्ण” और “व्यक्ति वेचित्यवाद?, 
'रसात्मक बोध के विविध रूप, 'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र!, 'तुलसी का भक्तिमार्ग?, 
'भानस की धर्म-भूमि? हैं । 

समग्र रूप से शुक्कजी के इन सभी निबन्धो में उत्कृष्ट निबन्धो की सभी 
बिशेषताओं का पूर्णतः समावेश है । उनके निबग्धों मे जहों एक ओर विचारो 
की सघटित ओर अनुशासित परम्परा है वद्दीं विचारों की श्रभिव्यक्ति मे 
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व्यक्तित्व की प्रधानता है। फलतः शुक्नजी के निबन्ध विचारात्मक होने के 
साथ-साथ वैयक्तिक भी हैं। उनमें विपय की प्रधानता और व्यक्तित्व की 
प्रधानता इन दोनो ही तत्वों का अपूर्व सामजस्य है। विचारों का जैसा 
श्रृद्डलाबद्ध रूप शुक्नजी के निबन्धों मे दृष्टव्य हे वैसा अन्य निबन्धकारो की 
रचनाओ में नही । विचारों ओर भावों का इतना विशाल जमघट होते हुए 
भी इन निबन्धों में कहो' असतुलन नहीं, कही विंश्वद्डलता नही । मशीनरी 
के पुर्जों की तरह सभी विचार एक दूसरे से सम्बन्धित हैं ओर अपने स्थान 
पर महत्वपूर्ण हैं । उनमे परस्पर इतना गुफन है कि कोई भी विचार जिस 
स्थान पर लेखक द्वारा फिट किया गया है, वहाँ से तिलमातन्र भी इधर-उधर 
नही किया जा सकता । अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास मे शुक्लजी ने हिन्दी 
निबन्धो के विषय में लिखा है ““विचारो की वह गूढ-गुगम्फित परम्परा उनमे 
नही मिलती जिससे पाठक की बुद्धि उत्तेजित हं।कर किसी नई विचार पद्धति 
पर दौड़ पड़े । शुद्ध विचारात्मक निबन्धों का चरम उत्कर्ष तो वही कहा जा 
सकता है जहा एक-एक पैराग्राफ मे विचार दबा दबाकर ठू से गये हो और एक 
एक वाक्य किसी सम्बन्ध विचार-खण्ड को लिये हुए हो ।” शुक्लजी के विचा- 
रात्मक निब्नन्‍्ध ऐसे ही चरम उत्क्ष को प्राप्त हुए हैं । 

शुक्कजी के इन निबन्धो मे उनके साहित्यिक व्यक्तित्व की श्रभिव्यक्ति 
भलीमॉति देखी जा सकती है। वे केवल मस्तिष्क ही नही हृदय का योग 
लेकर चले हैं यह बात पहिले भी स्पष्ट की जा चुकी हें। बेसे शुक्लजी ने 
चिन्तामणि की भूमिका मे स्पष्ट ही कहा हे “इस पुस्तक में मेरी अन्तर्यात्रा में 
पड़ने वाले कुछ प्रदेश हैं। यात्रा के लिए निकलती रही हे बुद्धि, पर हृदय 
को भी साथ लेकर । अपना रास्ता निकालती हुई बुद्धि जहा कही मार्मिकया 
भावाकषक स्थलो पर पहुची हैं वहाँ हृदय थोड़ा-बहुत रमता और अ्रपनी 
प्रवृत्ति के अनुसार कुछ कहता गया है। इस प्रकार यात्रा के श्रम का परि- 
हार होता रहा है । बुद्धिपथ पर हृदय भी अपने लिए कुछ न कुछ पाता रहा 
है ।” साहित्यिक व्यक्तित्व के साथ-साथ शुक्ल जी की समाज और लोक- 
जीवन को लेकर जो निजी श्रनुभूतियाँ हैं, उनका जो लोकादर्शवाद का विचार 
दर्शन है, उसी की भ्रभिव्यक्ति इन निबन्धों में हे । 
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प्रसगानुकूल इन निबन्धों में अ्ग्नेजी ठड़ की आत्माभिव्यक्ति भी मिलती 
है । इस आत्मामिव्यक्ति मे निबन्धकार द्वारा विषय को अधिक स्पष्ट करने के 
लिए प्रथम वचन में अपने से सम्बन्धित घटनाओं आऔर व्यक्तियों आदि का 
उल्लेख किया जाता है। शुक्कजी ने भी ऐसा किया है । प्रकृति के प्रति आज 
कल के बाबू लोगो की उदासीनता को स्पष्ट करते हुए चिन्तामणि के 'लोभ 
ओर प्रीति! शीर्षक निबन्ध में शुक्लजी लिखते हैं “बसन्त का समय था, 
महुए चारो ओर टपक रहे थे | मेरे मु ह से निकला--'महुओ क्ली कैसी मीठी 
महक आ रही है ।! इस पर लखनवी महाशय ने मुझे रोककर कहा “यहाँ 
महुए-सहुए का नाम न लीजिये, लोग देहाती समभेगे |? में छुप हो गया, 
समझ गया कि महुऐ का नाम जानने से बाबूपन में बडा भारी बच्दा 
लगता है ।” 

विचारों मे ही नही विचार-प्रतिपादन की शैली में भी शुक्ल जी का 
व्यक्तित्व बोल रहा है । शुक्कजी के व्यक्तित्व की भाँति ही शैली भी बाहर से 
गम्भीर भीतर से सरस है उसमे आलोचक का मस्तिष्क और कविता हृदय 
है । विषय को स्पष्ट करने के लिए लेखक श्रपनी इस शेली द्वारा स्थान-स्थान 
पर व्यग और हास्य का तीखा और मीठा पुट देता चलता है, जिसमें गम्भीर 
लेखक के हृदय की हरियाली झलक उठती है। ऐसा लगता है जैसे चितन के 
मरुस्थल से निकलकर पाठक भावुकता की हरी-भरी श्रमराइयों में पहुँच गया 
हो । इसी प्रकार इन निबन्धों में लेखक के हृट्य और मस्तिष्क का अ्रपूर्व योग 
है | इसीलिये वे विषय-प्रधान होने के साथ-साथ व्यक्ति-प्रधान हैं । 

इन विचारात्मक निबन्धों मे शुक्लजी ने निगमन शैली को प्रश्रय दिया है । 
इस शैली के द्वारा विषय का प्रतिपादन सूक्ति रूप मे होता है, और तब लेखक 
उसकी व्याख्या करता है | सूत्र रूप में रहने की प्रवृत्ति शुक्लजी में बहुत है। 
इसीलिये उनके विचारो ने सूक्तियों का रूप ले लिया है | जेसे--बैर क्रोध का 
आचार या मुरब्बा है। यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा जागरण है |" शुक्कजी की 
यह शैली रेखागणित के हल की भॉति है । जेसे रेखागणित के एक विन्दु की 
व्याख्या करते हुए उसका दूर तक प्रसार करना पडता है, उसी प्रकार विचारों 
के एक विन्दु की इसमे व्यापक व्याख्या होती है। इसके विपरीत निगमन 
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शैली होती है, जिसमे पहिले विषय की व्याख्या होती है फिर सक्ञेप में उसका 
निष्कर्ष होता हैं | शुक्कजी ने ऐसा नही किया | अपनी शेली को रोचक बनाने 
के लिये उन्होंने अनेक प्रकार की कथाओं का समावेश भी किया है। जैसे 
राजा दरिश्रन्द्र और रानी शैठया की कथा, रामभक्त हनुमान की कथा, गधे 
द्वारा बाध बनने की कथा । 

अपनी इन्ही विशेषताओं के कारण शुक्लजी के निबन्ध हिन्दी में ही नहीं 
समूचे भारतीय साहित्य में बेजोड हैं । 

यहाँ समग्र रूप से शुक्लजी के गद्य की भाषा शेली पर विचार करना समी 
चीन ही होगा । शुक्लजी हिन्दी के समथ आचाय तो हैं ही माषा के मी पूर्ण 

परिडत हैं | इसीलिये वे अपने विप्रय का प्रतिपादन 
भाषा शैली. इतने प्रभावपूर्ण दक्ञ से कर सके । शुक्लजी की विषय 
प्रतिपादन शैली जो इतनी भाव-व्यजक, सौष्ठवपूर्ण 

श्रौर प्रौढ़ है, उसका श्रेय भी उनकी भाषा को ही है। उनकी भाषा इतनी 
समृद्ध है कि वे सभी भावों की अभिव्यक्ति सहज सुलभता के साथ चाहे जिस 
रीति से कर सकते हैं । प्रमावात्मकता और भाव-व्यजना की पूरी शदित उसमें 
विद्यमान रहती है तथा शुक्लजी जैसे सुल मे हुए विचारक के हाथो में वह कही 
भी अस्पष्ट नहीं बन पाती | भाव और विष के अनुकूल होने के वारण वह 
आद्योपात स्वाभातिक और सजीव बनी रहती है | माव ओर विषय के आधार 
पर ही शुक्ननी की भाषा क्लिष्ट और व्यावहारिक है| जहाँ उन्होंने अपने 
सैद्धान्तिक या समीक्षात्मक निबन्धों में गूढ विषये का प्रतिपादन किया है वहा 
भाषा में सस्कृत के तत्सम शब्द। की प्रचुरता है| फलतः वह क्लिप्ट ओर जटिल 
बन गई है। भावों की गम्मीरता के कारण यह स्वाभाविक दी है। गम्भीर 
भावों के प्रतिपादन के लिए भाषा में जिस सयम ओर शक्ति की आवश्यकता 
होती है वह पूर्ण रूप से इसमे विद्यमान है | इसीलिए यह भाषा जटिल होते 
हुए भी स्पष्ट है | 

मनोविकार सम्बन्धी निबधों मे शुक्लजी की भाषा अपेक्षाकृत सरल और 
व्यावहारिक है। शुक्लजी ने उसमे हिन्दी के प्रचलित शब्दों को ही अ्रधिक 
ग्रहण किया है तथा उद और अग्न॑ जी के अति प्रचलित शब्दों का मी यथा- 
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स्थान उपयोग किया है | इसके अतिरिक्त अपने विचारों को स्पष्ट करने में 
जहाँ उन्हे हिन्दो शब्द अशक्त ऊचे हैं वहाँ अ्रग्नेजी शब्दों के आधार पर नए 
हिन्दी शब्दों का निर्माण किया है जेसे घनत्व ([7॥60870ए) गद्यवत्‌ ( [70 
890) बृत्तात्मक ()॥ ७॥॥6ए 0 990७0 प्रेषणीयता ((007070प070709807॥709) 
श्रादि । शुक्लजी के इस स्त॒त्य प्रयास ने हिन्दी भाषा की समृद्धि मे अ्रपूर्व वृद्धि 
की है। भाषा को अधिक बोधगम्य ओर व्यावहारिक बनाने के लिए शुक्लजी 
ने संत, थाम, चट, बाह, घिन ठीकरा, थप्पड़ आदि ग्रामीण बोलचाल के 
शब्दों को भी ग्रहण किया है तथा पेठ फूलना, काटों पर चलना, नौ दिन 
चले अ्रढ़ाई कोस आदि कहावतो और मुहावरों का भी निधड़क प्रयोग किया 
है । इससे भाषा में अपूर्व माधुर्य श्रौर लोच थ्रा गया है। 

शुक्ल जी की यद्द दोनों प्रकार की भाषा बडी प्रौढ़ परिष्कृत और मेंजी 
हुई है | व्याकरण की दृष्टि से वद निर्दोष ओर उसका रूप सर्वथा सयत्त, 
श्ौर मर्यादित है | शेथिल्य उसमे रचमात्र भी नही है। विब्मरों आर भावों 
की अपार भीड़ को उनकी मापा ने बड़े अनुशा सनात्मक ढंग से बॉध रखा है। 
विचारों मे जेसी कसावठट ओर गुम्फन है, शब्द भी उसी प्रकार मोतियों के 
दानो की भाति वाक्यो के सूत्न में पिरोए हुए हैं। पिरामिडो की ई टो की 
तरह ये महत्त्वपूर्ण है । एक भी शब्द अपने स्थान से हिल नहीं सकता और 
कोई भी शब्द निरथक नही कहा जा सकता। भाषा का ऐसा नपातुला रूप 
अ्न्यत्र दृष्टिगोचर ही नहीं होता | शब्द चयन की इसी उत्कृष्टता और वाक्य 
विन्यास की अपूर्व गठना के कारण उन्होने थोड़े मे बहुतकर 'गागर में सागर! 
भरा है। एक-एक वाक्य में विचार हू स-ठू सकर भरे हैं पर विशेषता यह है 
कि भाषा ओर विचार कहीं भी विश्ड्ुलित नही हुए हैं। उनमे अपूर्व सत॒- 
लन और सामजस्य बना है। भाषा सक्तिमय बन गई है और उसने समास 
शैली का रूप ले लिया है । 

शुक्लजी की भाषा शैली की दूसरी प्रमुख विशेषता उसका सहज प्रकृत 
रूप है | शब्दाडम्बर, ओर भाषा को डछुल कूद उसमे तनिक भी नहीं है। 
शुक्लजी भाषा से सरकस वालो की कसरते और हठयोगियो के आसन कराने 
के पक्ष मे नहीं थे ।, 
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शुक्लजी की भाषा शैली की तीसरी प्रमुख विशेषता है उसकी मूत्तिमत्ता। 
भावों के चित्र खडा करने मे उनकी भाषा अ्रदूभुत क्षमता रखती है | भाषा की 
मूर्तिमत्ता के लिए शुक्लजी रूपक आदि अलकार्रों की योजना भी करते हैं। 
उदाहरण के लिए “कर्त्ता अपने सत्कम द्वारा एक विस्तृत क्षेत्र मे मनुष्य की 
सदबृत्तियो के ग्राकषंण का एक शक्ति केन्द्र हो जाता है । जिस समाज मे 
किसी ऐसे ज्योतिषमान शक्ति के केन्द्र का उदय होता है उस समाज में भिन्न- 
भिन्न हृदयों से शुम भावनाएं मेघ खडो के समान उठकर तथा एक ओर और 
एक साथ अग्रसर होने के कारण परस्पर मिलकर इतनी घनी दो जाती हैं कि 
उसकी घटासी उमड़ पडती है ओर मगल की ऐसी वर्षा होती है कि सारे दुख 
ओर क्लेश बह जाते है ।” भापा की इसी मूत्तिमत्ता, चित्रोपमता, अलंकार 
योजना तथा भावों की शालीनता के कारण शुक्लजी की भाषा शेली इतनी 
प्रभावोत्यादक सरस और चमत्कारपूर्ण है। शेलीगत सीष्ठव, कौशल और 
सौन्दर्य सभी कुछ उसमे है । 

शुक्हजी की शेली का बाह्य रूप जो वाक्य योजना से सभ्बधित है, बड़ा 
पुष्ट ओर प्रभावपूर्ण है। छोटे-छोटे सकेत वाचक समुच्चयबोधक वाक्यो के 
नियोजन द्वारा उन्होने भाषा को बड़ा स्फृतिवान और बलवती बनाया है 
जैसे “यदि कही सौन्दय है तो प्रफुल्लता, शक्ति है तो प्रणति, शील है तो 
हषपुलक, गुण है तो आदर पाप है तो घृणा?” | भाव व्यजक शक्ति को अधिक 
गति प्रदान करने के लिए शुक्लजी ने अनेक छोटे-छोटे श्रोर समान लम्बाई 
के वाक्यो की भी योजना की है जेसे “उनकी वाणी के प्रभाव से आज भी 
हिन्दू भक्त अवसर के अनुसार सौन्दर्य पर मुग्ध होता है, महत्व पर श्रद्धा 
रखता है, शील की ओर प्रवृत्त होता है, सनन्‍्मार्ग पर पेर रखता है, विपत्ति मे 
घैय॑ धारण करता है?” | इसी प्रकार एक ही तुक के शब्द या वाक्यो के चयन 
से उन्होने शैली को प्रभावोत्पादक बनाया है जेसे--इधर हम हाथ जोड़े गे, 
उधर वे हाथ छोड़े गे |” अग्न जी के प्रसिद्ध निबधकार जोसेफ एडीसन की 
गद्यगेली की भाति शुक्लजी ने निर्देशक चिह्ो ओर कोष्ठको के बीच निन्लेप 
वाक्य खडो की योजना अ्रधिक की है । “उदाहरणतः धर्म और सदाचार को दृढ़ 
न करने वाल्ले भाव को चाहे वह कितना ही ऊ चा वे मक्ति नही मानते ।” 
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शैली विधान की दृष्टि से शुक्लजी ने प्रमुखतः विवेचनात्मक शैली को 
अपनाया है। इसके अतिरिक्त हमे उनके गद्य साहित्त में व्णनात्मक व्याख्या- 
त्मक, भावात्मक और हास्यव्यग्य प्रधान शेली के भी रूप मिलते हैं | नीचे हम 
शुक्लजी के इस शैली विधान पर प्रथक से विचारक करेगे ! 

१--विवेचनात्मक शेल्ञी--शुक्लजी ने अपने गम्भीर विचारों और 
मार्मिक भावों की व्याख्या इसी शैली में की है। शुक्लजी का समस्त गद्य 
साहित्य फलतः इसी शली को आधार लिए चला है। अध्ययन की गम्मीरता 
ने इस शेली को जहा विचारों की सघनता दी है वही अध्यापक के जीवन ने 
इसे स्वच्छु और स्पष्ट बनाया है। इसीलिए. चितन के बोक से दबी होने पर 
भी भाषा अस्पष्ट नही होने पाती । “साराश यह है तात्पय यह है? कहते हुए 
विषय की दुरूहता को दूर करते चलते हैं। भाषा सस्कृत की तत्समता लिए, 
हुए है तथा समास शैली विचारो की संघटित परम्परा, अभिव्यक्ति की स्पष्ठता 
इस शैली के अन्य गुण हैं । उदाहरण के लिए--कविता ही मनुष्य के हृदय 
को स्वार्थ सम्बन्धों के संकुचित मडल से ऊपर उठाकर लोक सामान्य भाव 
भूमि पर ले जाती है जहाँ जगत की नाना गतियो के मार्मिक स्वरूप का 
साक्षात्कार और शद्ध अनुभूतियो का सचार होता है |” 

२--वर्णनात्मक शेज्ञी---मृत्त विषयो के चित्रण मे शक्लजी ने अनेक 
स्थलो पर वणनात्मक शली को भी अपनाया है । भाव और विषय के अनुसार 
इस शेली में श्रनेक उतार चढ़ाव हैं। प्रसगानुसार वह कहीं सरल है कहीं 
सस्कृत निष्ठ है | इत-कथन में भी शुक्लजी ने इसी शैली का प्रयोग किया 
है। वहा विषय का प्रतिपादन बड़े सीघे सादे ढग से किया गया है| पद्मावत 
की कथा इसी शेली मे प्रस्तुत की गई है। वास्तव में सरल शैली का निर्माण 
भी शैलीकार की एक विशेषता है । 

३--व्याख्यानात्मक शैल्ञी--द्विवेदी युग की व्याख्यानात्मक प्रवृत्ति भी 
शुक्लजी की शैली में मिलती है । जहाँ शुक्लजी अपने विचारों पर दृढ़ 
विश्वास होने के कारण अपने विषय का प्रतिपादन अधिक बलवती शैली मे 
करना चाहते हैं वह्दी शेली व्याख्यानात्मक रूप लेती है । एक ही भाव वाक्य 
खडो द्वारा दुह्राया जाता है। भाषा सरल और प्रवाहपूर्ण होती है । 
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उदाहरणतः “जिनके बीच हम रहते हैं, जिन्हे हम बर|बर आँखों से देखते हैं, 
जिनकी बाते हम बराबर सुनते रहते है, जिनका हमारा हर घड़ी का साथ हो 
जाता है, साराश यदह्द है कि जिनके साकब्निध्य का हमे श्रभ्यास पड जाता है 
उनके प्रति लोभ या राग हो जाता है”? । 

४--भावा त्मक शेज्ञी--शुक्लजी यदि मस्तिष्क से आलोचक और जीवन 
से अ्रध्यापक थे तो हृदय से निश्चय ही कवि थे। यही कारण है कि विचारों 
का सूदंम विश्लेषण करती हुईं उनकी विवेचनात्मक शेली विषय के मार्मिक 
स्थलो पर बच्चे भावात्मक सुषमा भी लिए हुए है । बहा वह गद्य की भाषा मे 
कविताओं का सा आनन्द प्रदान करती है। एक स्थल पर आचार्य शुक्ल ने 
कहा है “किसी गम्मीर विचारात्मक लेख के भीतर कोई म।मिक स्थान आा 
जाने पर लेखक की मनोबृत्ति मानोनन्‍्मुख हा जाती है और वह काव्य की 
भावात्मक शैली का अवलबन करता है ।?? शुक्लजी का यह कथन स्व उनके 
लिए पूर्णतः सत्य है ! भावात्मकता में डूबी हुईं उनकी यह शैली बडी मनोग्म 
ओर मर्मस्पशी है। भावावेश प्रधान होने पर मी उसमे सर्वन्न गाम्मीर्य है, 
हल्कापन नहीं । उदाहरणतः “जयदेव की देववाणी की स्निग्ध धारा जो 
काल की कठोरता में दब गई थी, अवकाश पाते ही लोक माषा की सरसता 
में परिणित होकर मिथिला की अ्रमराइयों मे विद्यापति के कोकिल कठ से 
प्रगठ हुईं ओर आगे चलकर ब्रज के करील कु जो के बीच म्लान मनो को 
सींचने लगी |?” 

४--हा स्यव्यंग्य प्रधानशेली--निबन्धो की गहनता से थककर शुक्लजी 
बीच-बीच में हास्य और व्यग का सरस प्रवाह छिटकाते हैं। गहन विचारों 
में उलमे हुए पाठक के मस्तिष्क के लिए ये हास्य ओर व्यग की फुलभड़ियाँ 
मरुस्थल से नखलिस्तान की भाँति है । शुक्लजी के व्यक्तित्व की सरसता इस 
शैली में खूब निखरी हे। यह हास्य व्यग प्रधान शैली कु और तिक्त न 
होकर बड़ी मधुर और स्निग्ध होती है-- 

“बिहारी की नायिका जब सास लेती है, तब उसके साथ चार कदम 
श्रागे बढ़ जाती है । घड़ी के पेंड्रलम की सी दशा उसकी रहती है |” “मोटे 
आदमियों | तुम जरा से दुबंल हो जाते अपने अ्र देशे से ही सही--तो न 


बन ३ ८१ «७» 


'>लरय सर «जनम मरा. >29५५७>- ५>मक4ओ... रमन... रमन परगनन सी >>मनन परम अमन मन. 


जाने कितनी ठठरियों पर मास चढ़ जाता ।”? 
शुक्लजी की इस शेली विधान पर उनके व्यक्तित्व की स्पष्ठ छाप है | 
उनकी गद्य शेली जन विद्वान बफन के इस कथन '90ए]8 78 806 7 
॥77758? श्रर्थात्‌ शेली लेखक का स्वय व्यक्त स्वरूप है, का स्मरण कराती 
है | निश्चय ही शुक्लजी पहली बार हिन्दी में वेयक्तिक प्रधान निबन्ध लेकर 
श्राएं हे। शैली और ब्यक्तित्व की इस अभिन्नता से शैलो इतनी विशिष्ट 
ओर व्यक्तिगत बन गई है कि वह सहसत्र रचना शेली के बीच मे से सहज ही 

पहचानी जा सकती है । 

हिन्दी साहित्य के समृद्ध रूप की मनोकामना करते हुए शुक्लजी ने 
इ दोर में हुए साहित्य सम्मेलन के सभापति पद से कहा था “जिन आखो से 
मेने इतना देखा उन्हीं से अब अपने हिन्दी साहित्य 
हिन्दी साहित्य को विश्व की नित्य ओर अखड विशूूति रो शक्ति, 
ओर शुक्लजी . सौन्दर्य, और मगल का प्रयूत सचय करफे एक 
स्वतन्त्र 'नव निधि? के रूप में प्रतिष्ठित देखना 
चाहता हैँ ।” हिन्दी साहित्य को इस स्वृतत्न "नव निधि? का रूप देने में स्वय 
शुक्लजी का योगदान कम नहीं है | हिन्दी समालोचना की अमानिशा मे वे 
दिव्य कलाकार के समान उद्त हुए। श्र बतारे के समान उन्होंने हिन्दी साहित्य 
को सही दिशा का बोध कराया | उसके उद्चयन और समृद्धि के लिए ठोस 
साहित्य का सूजन किया। हिन्दी के आधुनिक युग को प्रतिष्ठा में मारतेन्दु 
श्र द्विवेदी जी द्वारा जेसा प्रयत्न अतीत काल में हुआ उससे कह्दी अधिक 
सबल प्रयत्ञ वर्तमानकाल मे शुक्लजी के ह।थों सम्पादित हुआ है । सबल प्रयत्न 
इसलिए कि शुक्लजी तक आते-आते हिदीसाहित्य अ्रधिक विस्तृत रूप ले चुका 
था फलतः उसके सम्क्षक के उत्तरदायित्व भी बढ़ गए थे। अ्रपने सरक्षण में 
शकक्‍लजी ने साहित्य की अनेक सेंद्धान्तिक उलकनों को सुलभक्काया। साहित्य 
के अनेक बेबुनियाद मूल्यकनों को अ्स्वीकार कर दिया तथा नई आर प्रगति- 
शील साहित्य विन्तता से उसे अधिक स्वस्थ और सबल बनाया । आज भी 
शकक्‍लजी के साहित्य का श्रध्ययन हिन्दी साहित्य को श्रवाच्छुत प्रभावो से 
मुक्त करने का महान साधन है । श्राज फिर कल्ला कला के लिए हे “का नारा 
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उठाकर साहित्य को जनता से श्रलग किया जारहा है। पश्चिम के मनोविज्ञान 
की दुद्दाई देकर साहित्य के लोकादशवादी रूप की श्रवहेलना की जारही है। 
'साहित्य की जनतत्नीय और लोककल्याणकारी परंपरा को हटाकर स्वच्छुदता- 
वादी छिछुले रोमाटिक काव्य साहित्य की बुनियाद डाली जा रही है। 
शुक्लजी के साहित्य दर्शन ने साहित्यकारो की इस विक्ृत रुकान का डठकर 
विरोध किया था | शुक्लजी की वह श्रमूल्य धरोहर अब भी हमारे पास 
है | फलतः साहित्य को लोक मगल की व्यापक भाव-भूमि पर प्रतिष्ठित 
करने के लिए, साहित्य की जनतन्त्रीय परम्परा के विकास के लिए, साहित्य 
को 'कलाकला के लिए? वादों तथा जड़ और श्रप्रगतिशील तत्वों से मुक्त करने 
के लिए शकक्‍्लजी की स्थापनाओों ओर मान्यताओं को लेकर आगे बढना 
होगा । यही हिन्दी साहित्य के उन्नयन का सही मार्ग हे । 





बीसवी शताब्दी का प्रारम्भ भारतीय जन मानस के राष्ट्रीय और सॉस्क- 
तिक जागरण की प्रत्यूष वेला है। इस वेला मे समाज सुधार और राजनीति 
के आन्दोलनो की देशव्यापी चेदना सर्वत्र व्याप्त थी। भारतीय सस्क्ृति और 
सभ्यता के श्रात्म सुधार के लिए मारतीय जीवनगत दोषो की स्वीकृति मुख- 
रित हो उठी थी | फलतः हिन्दू समाज के परिष्कार और परिमार्जन को लेकर 
बगभूमि पर राजा राममनोहर राय का उदय हुआ । उत्तर भारत में आर्य 
सस्कृति के पुनरुत्थान के लिए स्वामी दयानन्द के आर्य समाज ने हिन्दू जाग- 
रण का नया मन्त्र फू का। यह अपने दोषो को सुधार कर ससार की प्रगति- 
शील जातियो की प्रतिद्व दिता में श्रग्नसर होने का संकल्प था। 

भारतीय राजनीति की क्षचितिज पर महात्मा गाँधी जैसी प्रबल शक्ति का 
ग्राविभाव हुआ जिसके नेतृत्व में समस्त देश ब्रिटिश साम्राज्यवाद की जड़ो के 
उन्मूलन को कटिवद्ध हो उठा । श्रसहयोग आन्दोलन इस राजनैतिक चेतना 
का मूत्त रूप था । विदेशी वस्तुश्रो का बहिष्कार स्वदेशी प्रचार, हिन्दू मुस्लिम 
एकता, सत्य का आग्रह लिए हुए देशभक्तो का अहिसात्मक युद्ध, इन विविध 
भगिमाओं की बुनियाद लेकर यह महान शआआन्दोलन सारे देश पर छा गया । 
यह केवल राजनैतिक आन्दोलन ही न था देश का महान सॉस्कृतिक ऑदो- 
लन था । गॉधीजी की राजनीति वस्तुतः सत्य अ्रहिसा, प्रेम, शॉति के उज्ज्वल 
आदशों से अनुप्राणित थी जो भारतीय सस्कृति की सबसे बड़ी निधि हैं । 

समाज सुधार और राजनीति के इन श्रान्दोलनो ने विजातीय सस्कृति 
आर शासन के प्रतिरोध में अपने देश ओर उसकी सस्कृति को सजग और 
प्रचुद्ध बनाया । स्वदेशी आन्दोलन ने जहाँ अपने देश और अपनी सस्कृृति से 
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देशवासियों को प्रम करना सिखाया वद्दी समाज सुधार आन्‍्दोलनो ने इस 
सस्कृति का बड़ा भव्य और उज्ज्वल रूप हमारे सामने रखा। वत्त मान की सम- 
स्याओ के समाधान, भविष्य के सुखद निर्माण तथा विदेशी सम्क्ृति के प्रबल 
प्रवाह से ग्रपनी सभ्यता को उबारने के लिए देश के गोरवमय अ्रतीत का 
सहाश लिया गया। इस प्रकार विदेशी शासन से आतकित देश की निष्प्राण 
शिराओर मे पुरातन सस्कृति के भव्य आदर्श, श्राचार और निष्ठाओं का 
उष्ण रक्त प्रवाहित करने के लिए उस युग की चेतना बड़ी तेजी के साथ गति 
शील हो उठी | 


साहित्य के माध्यम से युग चेतना का यह प्रबुद्ध रूप और अनेक भावों 
में व्यक्त हुआ। द्विवेदी युग की सीमाओं में सिमटा छुआ उस युग का समस्त 
साहित्य वस्तुतः देश के सॉस्कृतिक जागरण की इसी भावभूमि पर खड़ा हुआ 
है। स्वदेश प्रम, भ्रतीत का गौरवगान, गॉबीवादी विचारधारा के प्रति श्रद्धा 
सम्मान, राष्ट्रीय एकता का समर्थन, जातीय सस्कृृति का नव निर्माण, सामा- 
जिक जीवन को कु ठाश्रो का निवारण, इन सब विविध भाव सामग्री ने उस 
युग के साहित्य का सूजन और पोषण किया | यही कारण है कि इन विविध 
आन्दोलनों के श्रनुरूप ही तत्कालीन साहित्य मे उच्च आदशंवादिता, प्रचार 
की अ्रधिकता और सन्देश की प्रधानता है । 
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श्री.» “£-र इसी युग के प्रतिनिधि कवि हैं। उनके काब्य की 
व्यापक परिधि में उस युग का समस्त जीवन दशन, समस्त विचार-प्रवाह 
सिमठा हुआ है | उनकी ही कृतियों में युग चेतना का व्यापक सन्निवेश है । 
उनकी ही वाणी का परिघान पहिन कर भारत की सास्कृतिक साधना साहित्य 
की भूमि पर दृढता से प्रतिष्ठित हुईं है | उन्होने ही राष्ट्रीय जागरण के सब 
से प्रबल और सबसे समर्थ स्वर युग मानस में ऋक्ृत किए हैं । पिछले 
चालीस वर्षो से राष्ट्र के मानस को अधिक प्रबुद्ध और उज्जस्वित रूप देन के 
लिए. एक मद्दान तपसवी को भाँति वे अखड साधना में रत है| इस युग धर्म 
के अनुरूप ही उनकी साधना बड़ी विराठ, बड़ी भव्य है | 

चिरगॉव जिला कॉसी में स० १६४३ आवश शुक्ला २ सोमवार को 
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गुप्तजी का जन्म हुआ । पिता सेठ रामचरण चिरगाँव के धनीमानी वेश्य 
थे | व्यापार करते थे ओर सीताराम की भक्ति में लीन 
जीवन परिचय रहते थे। काव्य रचना का भी उन्हें शोक था। यही कवित्व 
प्रतिमा और रामभक्ति गुप्तजी को पेतृक देन में मिली | 

पिताजी की देखादेखी गुप्त जी भी छुन्द रचना करते। पिता ने उनके एक 
छुन्द को पढ़कर आशीव॑चन कहे थे “तू आगे चलकर हमसे हजार शुनी 
अच्छी कविता करेगा ।?? पिता का यह आशीर्वाद अन्नुरशः सत्य हुआ | 

चिरगॉव में प्रारम्भिक शिक्षा प्राप्त करने के उपरान्त गुप्तती झासी के 
मेकडानल दवाई स्कूल में प्रविष्ठ हुए। पर वे वहा पढ़ने की श्रपेक्षा 
खेले कूदे अधिक । फलतः दो वर्ष पश्चात्‌ ही गुप्तजी को चिरगाव लोठ आना 
पड़ा | घर पर ही एक परिडतजी सस्कृत पढाते। साथ-साथ चकई फिराने और 
पतग उड़ाने का भी उन्हें खूब शौक था । बुद्धि बहुत तीत्र थी, इसलिए, पाठ 
याद करने में गुप्तजी को अधिक समय नहीं देना पड़ता था । श्राल्हा पढने में 
गुप्त जी को बड़ा आनन्द आता था । आल्हा पढ़ते समय शुत्त जी को न खाने 
की सुध रहती न पीने की । इसी बीच वे मु शी श्रजमेरीजी के सम्पक मे आए। 
वे गुप्तजी को कहानिया सुनाते और कविताएं कठाग्र कराते। अजमेरी जी 
स्वय अच्छे कवि थे। उनके प्रभाव से गुप्त जी की काव्य प्रतिभा को बल 
मिला । वे अब दोहे छुप्पयो में रचना करने लगे और कलकत्त से निकलने 
वाले 'वेश्योपकारक? पत्र में उनकी ये रचनाएं प्रकाशित हुई । 

आचार्य द्विवेदी जी जब रॉसी के रेलवे दफ्तर मे चीफ क्लक थे, गुप्तजी 
अपने बड़े भाई के साथ उनसे मिलने गए । गुत्तजी का परिचय कराते हुए 
द्विवेदी जी से कहा गया “थे मेरे छोटे भाई मी कविता करते है |? आगे चल- 
कर इन्हीं द्विवेदी जी की छुत्रछ्चाया में मेथिलीशरण जी की काव्य प्रतिभा 
पल्‍लवित औ्रोर पोषित हुई । जब द्विवेदी जी सरस्वती के सम्पादक बने तब गुप्त 
जी ने 'हेमन्तः शीर्षक कविता सरस्वती में प्रकाशनार्थ भेजी । उस अ्ड्डू में इस 
कविता को स्थान न मिल सका | आपने उसे 'मोहिनी?ः नामक एक अन्य 
पत्रिका में प्रकाशित कराया । कुछ समय पश्चात्‌ यही कविता काफी सशोधन 
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ओर काटछॉट के बाद सरस्वती में प्रकाशित हुई । द्विवेदी जी ने एक पत्र भी 
गुप्तनी को लिखा “हमने जो सशोधन किये हैं उम पर विचार करो आगे से 
जिस कविता को हम न छापे, उसे किसी दूसरे पत्र मेंन छुपाओो |” बस 
गुप्तजी उसी दिन से द्विवेदीजी के पक्के शिष्य बन गये । उन्ही के बताये 
मार्ग पर चलने लगे। 
गुप्तती तब से लेकर आ्राज तक साहित्य साधना में रत हैं। चिरगाव में 
साहित्य सदन नाम से उनकी अपनी प्रकाशन सस्था है। छोटे भाई सियाराम 
शरण गुप्त भी हिन्दी के लब्ध प्रतिष्ठित कवि ओर कथाकार हैं। श्रन्य तीन 
भाई महारायदासजी, रामकिशोर गुप्त ओर चारु शीलाशरण कुल परम्परा 
के श्रनुसार व्यापार की ओर प्रवृत्त होगये । इस प्रकार गुप्तजी भरे पूरे परिवार 
के सदस्य हैं। साहित्य साधना के साथ-साथ गुप्तजी ने राष्ट्रीय आन्दोलनों 
में सक्रिय भाग लिया है। उन्हे जेल यात्रा भी करनी पडी है। विश्ववद्य बापू 
गुप्तजी का बड़ा मान करते थे । सन्‌ १६३६ में उन्होंने गुप्तजी को काशी मे 
काव्य-मान ग्र थ भेंट किया था | उनकी सांहित्य सेवाओं के उपलक्ष्य में 
आगरा विश्वविद्यालय ने उन्हे डी० लिठ० की उपाधि से सम्मानित किया 
है । भगवान साहित्य की इस दिव्य विभूति को चिरजीवी बनाये । 
गुप्तजी आचार व्यवहार वेशभूषा, सभी से पूर्णतः स्वदेशी हैं-। हिन्दी 
संस्कृत, बगला, उदू' आदि अपने देश की भाषाओं के तो वे ज्ञाता हैं पर 
विदेशी आग्ल भाषा वे जानते ही नहीं। खद्दर की धोती, 
व्यक्तिव कुर्ता, जाकेट और टोपी यही उनकी वेशभूषा है। व्यव- 
हार में भी वे स्वदेशी वस्तुओं का प्रयोग करते हैं। अपने 
देश में, देश की संस्कृति में, उसके अ्रतीत में गुप्तजी की बड़ी निष्ठा है । 
भारतीय श्रार्य सत्कृति के सबसे अधिक प्रकाश पु ज राम के वे परम भक्त हैं। 
भारतीय सस्क्ृति का जो पुनीत आदर्श मानवता की सेवा है, गुप्तजी उसके 
अभिन्न उपासक हैं | अपनी प्रकृति से भी गुप्त जी बड़े सरल, बड़े उदार, शात 
ओर मधुर भाषी हैँ | बिनय ओर श्रद्धा के मूर्खिमान रूप हैं | उनमें कहीं रहस्य 
नहीं कहीं कोई गहराई नहीं । उनका यही सरल निश्चल,ओऔर निरीह व्यक्तित्व 
उनके साहित्यु में मुख्तरित-हुआ है । 
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गुप्तजी का साहित्य बड़ा विशद्‌ बडा विभिन्न है। भारती के भडार को 

अपनी रचनाओं की अतुल भावसम्पदा से वैभव सम्पन्न बनाने से उनका योग- 
दान आधुनिक कवियों में सर्वोपरि हैं। उन्होने साधारण 
रचनाएं. गद्ममय पद्म से लेकर उत्कृष्ट कलात्मक काव्य तक अनेक 
प्रबन्ध कृतिया, गीत, मुक्तक, तुकात, अठुकात, मौलिक 

अनूदित सभी ज्षेत्रों में लिखा है। विषय और शेली सभी रूपो मे उसकी 
सीमात रेखा बड़ी व्यापक है। उनके काव्य की अनेक कोटियों हैं अनेक भेद 
हैं ओर इसमें सन्देह नहीं कि उनकी रचनाओ में युग ओर साहित्य की चालीस 
वर्षो की चेतना का इतिहास सुरक्षित है | 

कालक्रम के अनुसार उनकी प्रसिद्ध रचनाएं इस प्रकार हैं (१) रंग में 
भंग (१) जयद्रथ बध (३) भारत भारती (४) पद्म प्रबंध (४) तिलोत्तमा (६) 
चन्द्रहास (७) किसान (८) वेतालिक (६) शकुन्तला (१०) पत्रावली (११) 
पचवठी (१२) अनघ (१३) स्वदेश सगीत (१४) हिन्दू (६५४) त्रिपथगा (१६) 
बक संहार (१७) बन वेमव (१८) सेरन्त्री (१६) शक्ति (२०) गुरुकुल 
(२१) विकट मठ (२९) मंकार (२३) साकेत (२४) यशोधरा (२५) मंगल 
घट (२६) द्वापर (२७) सिद्धराज (२८) नहप (२६) कुणाल गीत । मेघनाथ 
बंध, पदासी का युद्ध वीरागना उनके बगला से अनुवाद है | पारसी के विश्व- 
विख्यात कवि उमरखेयाब की रुबाइयों तथा सस्कृत के यशस्वी नाटककार 
भास के स्वप्नवासवदत्ता का भी उन्होने अनुवाद किया है । 

रचनाओ के प्रतिपाद्यम विषय के अनुसार यह तालिका इस प्रकार रखी 
जा सकती है ;-- 

१--पौराणिक रचनाये --चन्द्रहयस, शकुन्तला, तिलोत्तमा, शक्ति । 

२--महाभारतकालीन रचनाए-जयद्रथ बध, सेरनप्री, बकसहार, बन- 

वेभव, नहुष । 

३--रामचरित प्रधान--साकेत, पचवटी | 

४--कृष्णचरित मूलक-- द्वापर | 

५--बौद्ध सस्कृति मूलक-अनघ, यशोधरा । 

६--हिन्दू जाति सम्बन्धी-हिंदू, विकट भठ, रंग में मग, पत्रावली । 
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७--सिक्‍ख सस्कृति मूलक-गुरुकुल । 
८--मुसलिम सस्कृत मूलक--काबा कबला | 
६---राष्ट्रीय, जातीय, सामाजिक-स्वदेश संगीत, मारत भारती, वेतालिक 
किसान । 
१०--विविध--भरकार, मगल्घट । 
रचनाओ के प्रतिपाद्य विषय से स्पष्ट है कि गुप्तजी मूलतः भारतीय सस्कृत 
के कवि हैं। पोराणिक काल से लेकर श्राज तक बोद्ध, राजपूत, मुस्लिम, 
सिक्ख आदि अपने जातीय रूपो के उपकूलों को 
गुप्तजी के काव्य स्पर्श करती हुई गयगा के पवित्र जल की तरह यह 
की भाव भूमि. जो हमारी सास्क्ृतिक धारा प्रवाहित हुईं, गुप्तजी ने 
उसी से अपने काव्य क्षेत्र का गश्रभिसिचन किया। 
भारतीय ससकृषति के जो उज्ज्वल आदर्श हैं, जो भव्य परपराए' हैं, जो उच्च 
निष्ठाए हैं उसी का श्रालोक गुप्तजी के काव्य की अनन्‍्तरात्मा में सेजोया 
हुआ है | भारतीय सस्कृति के उज्ज्वल इतिहास से ही उसने अपने काव्य की 
भाव सम्पदा जुठाई है। आरयमानस के बिहारी हस ने यहीं से अपने भाव 
मुक्ता चुने हैं । 
पर गुप्तजी ने इस सास्कृतिक धरोहर को सूम के घन की तरह संजोकर 
नहीं रखा, उसे श्रतीत का शद्भार और पुरातन का गौरव रूप देकर उससे श्रद्धा 
ओर भक्ति करना ही नही सीखा वरन्‌ राष्ट्र की मूच्छित श्रात्मा को चेतन 
बनाने के लिए उसका सच्चा उपयोग भी किया | युग की बदली हुईं परिस्थि- 
तियो में उन्होंने मारतीय सस्कृति को नया रूप दिया, उसके सुन्दर अड्भो को 
पहिचाना, उससे प्रेरणा ग्रहण की, ओर राष्ट्र के मानस को विश्वास और 
शक्ति का सदेश दिया । उन्होंने एक ओर आत्मगौरव, आत्मत्याग, बलिदान, 
देश प्रेम, शान्ति और शुचिता के अ्रवदान आदर्शों से श्रनुप्राणित सस्क्ृति का 
भव्य रूप सामने रखा, उसके आलोक में दीन विपन्न भारत की अधोगति को 
समभने की दृष्टि दीं, और उससे ऊपर उठने का उद्बोधन दिया । शुप्तजी के 
काव्य की यही व्यापक भाव-भूमि है। 
अपनी इस भावभूमि पर गुप्तजी ने प्राचीनता और आधुनिकता का 
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अपूर्व समन्वय किया है। पर उनका यह समन्वयवाद दूसरे ढंग का है। 
प्राचीन भारत ओर उसकी सस्क्ृति के प्रति-कवि की स्वाभाविक निष्ठा है। 
भारतीय सस्कृृति की आस्तिकता, धर्मनिष्ठा, जप, तप, अत, पूजापाठ पर 
आस्था, वर्णाश्रम धर्म की प्रतिष्ठा, यज्ञ, वेद आदि पर श्रद्धा, आध्यात्मबाद पर 
विश्वास, यही सब कुछ कवि को ग्राह्म है। ऐसी वेदिक सस्कृति की पुनरथापना 
का स्वप्न वह देखता है। उसके बनवासी राम दक्षिण में इसी आय सस्कृति 
की जन्म पताका फदराते हैं। इसी आर्य सस्कृति का संदेश वह वत्त मान को 
देता है। इसी पुरातन संस्कृति के दिव्य आलोक मे ही उसने आधुनिक 
जीवन की समस्याओ के समाधान का प्रयत्न किया है। रामायण, महाभारत, 
कृष्णुकथा, पुराण, इतिहास जो भारतीय सस्कृति के अभिन्न अद्भ हैं कवि ने 
अपने युग के अ्रनुसार उसे आधुनिकता प्रदान की है। साकेत, जो कवि का 
महाकाव्य है, तथा राम कथा की पावन भूमि पर जिसका निर्माण हुआ है, 
भरत के मुख से स्पष्ट संदेश देता है-- 
भारत लक्ष्मी पड़ी राज्षसो के बंधन मे। 
सिंधुपार वह विलख रही है व्याकुल मन मे । 
२५ २५ ५ 
मेटू अपने जड़ीभूत जीवन की लज्जा। 
उठो इसी क्षण शूर करो सेना की सज्ना | 
यह भारत लक्ष्मी हमारी स्वतन्त्रता लक्ष्मी ही थी जो सिन्धु पार ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद के पाश में बद्ध विलख रही थी। “बकसहारः में जब गन्धर्व 
कौरवों पर आक्रमण करते हैं तब पाडवपति का यह संदेश--- 
जहां तक है आपस की आच, वहां नक वे सो है हम पांच। 
किन्तु यदि करे दूसरा जांच, गिने तो हमे एक सो पांच ॥ 
कौन है वे गंधव गंवार, करे जो आकर यह व्यवहार । 
हमारी आज की हिन्दू मुस्लिम ऐक्य की ओर सकेत करता है। “बक- 
सहारः में 'प्रजातंत्रीयः शासन का रूप देखिए--- 
राजा प्रजा का पात्र हे, वह एक प्रतिनिधि मात्र हे। 
यदि वह प्रज्ञा पालक नहीं तो त्याज्य है। 
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हम दूसरा राजा चुने, जो सब तरह सब की सुने । 
कारण प्रजा का ही असल मे राज्य है। 
इसी प्रकार 'साकेत” में सीता भील कुमारियो को चर्खा चलाने का 
उपदेश देती हैं । 
प्राचीनता के पोषक होते हुए भी गुप्तती ने सामाजिक जीवन की आधु- 
निक समस्याओं की भी बड़ी सुव्यवत्थित विचारधारा प्रस्तुत की है। अछूतोद्धार, 
स्री शिक्षा, विधवा विवाह, ग्राम सुधार योजना, जाति बहिष्कार नए युग के 
अनुरूप समाजसस्कार आदि विविध भाव-भगिमाओ्रो को लेकर उन्होने बहुत 
कुछ कहा है | विधवा विवाह का कितना स्पष्ट समथन उन्होंने किया है--- 
तुम बूढ़े भी विषयासक्त, बनी रहे वे किन्तु विरक्‍त 
वे जो निरी बालिका मात्र, अस्पर्शित है जिनका गात्र ? 
आप बनो बिषयो के दास, वे अभागिनी रहे उदास | 
इस प्रकार गुप्तजी अपने काव्य में प्राचीन होते हुए भी नवीन है, नवीन 
होते हुए भी प्राचीन है । 
गुप्तजी इस रूप में हमारे राष्ट्रीय कत्रि हैं। उनके काव्य ने देश के 
लाखो युवकों को देश प्रेम ओर बलिदान की स्फूर्ति दी है। राष्ट्र के मानस 
को 3सके पुरातन अ्रतीत का गौरवगान सुनाकर सजग और सक्षम बनाया है। 
उसके सामने प्राचीन भारतीय वीरो के आत्मत्याग, आत्मगौरव और शौर्य के 
आदर्श प्रस्तुत किए हैं । गुप्तनी की 'भारत-भारती' तो राष्ट्र के मुक्ति आदोलन 
की गीता रही है। वह सही अर्थों मे 'भारतभारती” है| उसने विदेशी शासन 
से मुक्ति पाने की हमें अऋपूब प्रेरणा दी है। 'भारत-भारती से लेकर आज तक 
राष्ट्र प्रेम ही उनकी रचनाओं का मूल प्र रक स्वर रहा है। इसीलिए गुप्तजी 
जेंसा कि डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का कथन है “सच्चे अ्र्थों मे हमारे सष्टट 
कवि हैं ।” पर यह बात विवाद से खाली नहीं है। गुप्तजी के काव्य को 
जातीयता, साम्प्रदायिकता, या संकुचित राष्ट्रीयता का पोषक बतलाया जाता 
है । वह इसलिए कि गुप्तजी स्पष्ठतः हिन्दू जाति, हिन्दू सस्कृति, उसके 
श्राचार, निष्ठा को लेकर चले है। उसकी अधोगति पर उन्होंने आँसू बहाए, 
हैं, उसको सजग ओर चेतन्य बनाने का उद्बोधन दिया है। 'भारत-भारतीः 


« रे६१ - 








रन 32. .न्‍ मन अल. 


में हतभाग्य हिन्दू जाति ही केन्द्र विन्दु है। 'गुरुकुलः काव्य में उन्होंने 
मुसलमानों के विरुद्ध रणकेतु फहराने की प्रेरणा'दी है-+ 
जाति धर्म और देश की लज्जा रखने के हेतु। 
ग्रवनो के विरुद्ध गुरुकुल ने फहराया है निज रण केतु ॥ 
“हिन्दू! में उन्होंने स्पष्ट नारा लगाया है-- 
हम सब है हिन्दू सनन्‍्तान । जिए हमारा हिन्दुस्तान । 

पर इस हिन्दुस्तान में हिन्दू ही तो नहीं बसते । बोद्ध, ईसाई, मुसलमान, 
पारसी और न जाने कितनी हिन्दू इतर,जातियो की यह जन्मभूमि और मातृ- 
भूमि है। राष्ट्र के हित में जिनका हित है, ओर हिन्दुओ की भाति ही जो 
निश्चित रूप से इस राष्ट्र के अज्ञ।हैं। फलतः सच्चा राष्ट्रीय कवि तो वह है 
जो इन जातियो और विभिन्न सस्कृतियों के भेदभाव से उठकर राष्ट्र के सामू- 
हिक हित को अपने काव्य का आधार बनावे। जिसका जीवन दर्शन, जिसके 
आदश,जिसकी भाव सपदा किसी जाति विशेष की म होकर समग्र राष्ट्र की हो । 
राष्ट्र के सभी प्राणी जिसमे अपना स्वर मिला सके । जिससे विशुद्ध राष्ट्रीयता 
को गति और स्फूर्ति मिल सके, ऐसा ही काव्य राष्ट्रीय कहा जा सकता है। 

राष्ट्रीया की इस कसौटी पर गुप्तजी कहा तक “फिठ? बैठते हैं, यह 
विचारणीय विषय है। इसमे तो सदेह नही कि गुप्तजी के काब्य से हिन्दू 
जाति और सभ्यता की अधिक गू ज है। उसके ही धार्मिक, सामाजिक और 
मानवीय आरादर्शों की उन्होने प्रतिष्ठापन्ना की है | हिन्दू जाति के ही इतिहास 
प्रसिद्ध वीरो का गुशगान किया है। इन सब बातो के होते हुए भी गुप्तजी 
राष्ट्रीय कवि नही हैं, जातीयता अथवा साप्रदायिक कवि हैं, ऐसा कथन गुप्तजी 
के प्रति अन्याय होगा । हिन्दू जाति और सभ्यता से विशेष मोह रखते हुए 
भी उन्होने राष्ट्रीयता को ही अपने काव्य का आधार फलक बनाया है। उन्होने 
ऐसे ही चरित्रो की श्रवतारणा की है, ऐसे कथानको की सृष्टि की है जिमके 
माध्यम से वे देशप्रेम, बलिदान, आत्मत्याग और आत्मगौरव की भावनाए 
राष्ट्र मानस में भर सके | उनके 'वेतालिक”, स्वदेश सगतिः, 'भारत-भारती?, 
रग में मग!, (विकट मठ” सभी देशभक्ति श्रौर देशप्रेम की दिव्य भावनाओं 
से सजोए, हुए हैं। अनघ का 'मघ' तो गान्धीवाद मूतिमान रूप है। “चद्रह्नुसः 


हल बह, हक 
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पतिलोत्तमा? में भी फूट के विषम परिणाम तथा अहिसक सेवकों के कष्ट 
सहिष्णुता के आदर्श है। “जयद्रथबध” के मूल मे भी राष्ट्रीय चेतना का स्वर 
है। अभिमन्यु के चरित्र में हमे उस अमर बलिदानी की काकी मिलती है जो 
राष्ट्र के यज्ञ मे अपने प्राणों की श्राहुति देता है। माता और पत्नी का 
ग्रनुराग भी जिसे अपने पक्त से विचलित नहीं कर पाता | जो श्रकेला कौरब 
सेना जैसी हिसक शक्तियों से अ्रकेला ही जूकृता है। शुप्तजी का मद्दाकाव्य 
साकेत भी हिन्दू सस्क्ृति से सम्बन्ध रखता हुआ हमारे आज के राष्ट्रीय जीवन 
के धरातल को स्पर्श करता है । इस प्रकार हिन्दू जाति को ही अपने काव्य 
का विषय बनाते हुए गुप्तजी की मनोब्वत्ति साम्प्रदायिकता की सकुचित परिधि 
में सिमिट कर नहीं चलती, वरन्‌ विशुद्ध राष्ट्रीयता का रूप ले लेती है । दूसरे 
शब्द में उन्होने हिन्दू जाति ओर उसकी भव्य सस्क्ृति के माध्यम से राष्ट्रीयता 
का पोषण किया है। अ्रन्य जाति और संस्कृतियों के प्रति उनके हृदय में 
कोई मैल है ही नहीं । वे सबको समान भारत माँ की सतान मानते हैं, उनके 
हितो की रक्षा के लिए. आवाज उठाते हैं। उन्होने स्पष्ट कद्दा है “हिन्दू 
मुसलमान की प्रीति | मेटे मातृ भूमि की भीति ।” उन्होने मुस्लिम और बौद्ध 
संस्कृति पर भी काव्य सृष्टि की है। ईसा पर भी कविताए' रची हैं। पर 
इतना अवश्य है कि भारत मा की सतानो मे हिन्दू बड़े हैं, इसीलिए उनकी 
श्रोर गुप्तती का विशेष ममत्व है । 

डा० सत्येन्द्र का यह कथन वस्तुत समीचीन ही है कि “राष्ट्रीयता कवि 
का विशेष उ ह श्य रहा है, पर कवि सस्क्ृति शूत्य राष्ट्रीयता का पोषक नहीं ।” 
'सस्कृति! से तात्पय यहा हिन्दू संस्कृति से है। पर इस सस्कृति को, जिसने 
पहले पहल अखिल संस्कृति को सभ्यता और ज्ञान का आलोक दिया, मान- 
बता ने जिसके आरचल में स्नेह दान पाया, प्रेम शान्ति और समता ने जिसकी 
गोद मे क्रीड़ा की, शक्ति सौन्दर्य की पूर्णता लिए राम, कृष्ण जेसे पूर्ण मनुष्य 
जिसकी विभूति सम्पदा बने, कवि छोड़ भी नहीं सकता । उसे विश्वास है कि 
देश की वर्तमान श्रधोंगति के निराकरण के लिए यह सास्क्ृतिक धरोहर 
हमारी सबसे बड़ी शक्ति है। फलतः इसी सस्कृति की बुनियाद पर कवि ने 
अपने राष्ट्रीय काव्य का खुजन किया है। 


है कह 


राष्ट्रीय कवि के रूप में गुप्तती गाधीवादी विचारधारा के पोषक हैं। वे 
कर्म से ओर मन से गाधीजी के सिद्धान्तो के साथ रहे हैं । गाधीवाद में जो 
सत्य श्रोर श्रह्िसा के प्रति तीत्र आग्रह है, बलिदान, त्याग और देश प्रेम 
की जो भावनाएं हैं, समाज सेवा के जो भव्य आदर्श हैं, अछूत, नारीसमाज, 
किसान, मजदूर आदि दोनदलितो के प्रति जो प्रेमभाव है, हिन्दू मुस्लिम 
एकता की जो गध है, उसके बहुत ही स्पष्ट स्वर गुप्तजी के काव्य में उभरे 
हैं । यद्या तक कि साकेत के नागरिक राम बनगमन के अवसर पर राम के 
सम्मुख विनत सत्याग्रह करते है। उनके काव्य के सभी प्रमुख पात्न प्रायः 
गाधीवाद के ही आदशों की प्रतिष्ठापना करते हैं । 

गाधीवादी गुप्तनी जन साधारण के कवि हैं| हिन्दू? की भूमिका में गुप्त 
जी ने लिखा है “हाय, लेखक कहीं जन साधारण कवि हो सकता ! परन्तु 
प्रतिभा देवी का वह प्रसाद प्राप्त न हो सका ।” पर गुप्तजी को प्रतिभा देवी 
का यह प्रसाद सबसे अश्रधिक मिला है। इस प्रसाद की प्राप्ति के लिए उन्होने 
जो साधना की है हिन्दी के इतिहास में वह अमर है। आज भी उनकी कविता 
जनता के ह्वृदय मे राष्ट्रीयवा और धर्मनिष्ठा का मन्त्र फूँक रही है | गगा की 
निर्मल जल धारा की भॉति जन जीवन के घरातल पर वह बही है। 
यही कारण है जनता के बीच गुप्तजी की लोक-प्रियता को अन्य कवि नहीं 
पहुँच सका हैं। जन साधारण के कवि होने के कारण “मैथिलीशरणजी की 
काव्य साधना बिल्कुल स्वदेशी ठक्क की है। » » #* वे दीन दरिद्र भारत 
के विनीत, विनयी- नतशिर कवि हैं | कल्पना की ऊ ची उड़ान भरने की उनमे 
शक्ति नहीं है किन्तु राष्ट्र की श्रोर युग की नवीन स्फूर्ति, नवीन जाणति के 
स्मृति चिह्न हमे हिन्दी में सब प्रथम गुप्तजी के काव्य में ही मिलते हैं । 
उनकी करुण काव्य मूर्ति आधुनिक विपन्न और तृषित भारत को बड़ी ही 
शान्ति-दायिनी सिद्ध हुई है” ( नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ) | 

गुप्तजी का काठ्य ठयक्ति-परक न होकर समाज-सापेक्ष है । उन्होने अपनी 
वैयक्तिक अनुभूतियो को लेकर बहुत कम गीत रखे हैं, वे भी छायावादी युग से 
प्रभावित होकर | पर लोक-कल्याण और समाज-सेवा का आदर प्रस्तुत करने 
के लिए उन्होने ठयापक काव्य की सृष्टि की है। भारतीय समाज के आदर्श, 
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हर अल व मम मा 
उसका मधुर पारवारिक जीवन, उसके नेतिक आदर्श, उसका मर्यादित स्वरूप, 
ग्राचार-ठयवहार, इन सब विशेष-भगिमाओं के बीच गुप्तजी का काठस पता 
आर पनपा है। इसके लिए गुप्तजी ने जिन पान्नो की सृष्टि की है वे एक परि- 
बार के अड्भ हैं, जो अपने व्यक्तिगत जीवन से अधिक सामाजिक जीवन को 
महत्व देते हैं | इस रूप में गुप्तजी तुलसी को परम्परा के कवि हैं | पर तुलसी 
ओर गुप्तजी में एक बड़ा भेद है। ठुलसीदासजी की साधना सम्पूर्णतः देवी 
है | गुप्तजी के काठ्य में बह मानवीय बन गई है । साकेत का कवि तुलसी की 
भाँति राम के नारायणत्व को इतना महत्व नहीं देता जितना उनके 
नरत्व को । 


गुप्तजी के काठ्य का रूप आदि से लेकर अ्रन्त तक आदशवादी हैं । उनकी 
यह आदशंबादिता, लोक मगल की व्यापक भावना से प्रेरित होकर देश और 
जाति की संस्कृति की प्रतिष्ठा एव सरक्षा करती है। आदशंवादिता के रूप 
में उनकी कला उपयोगिताबाद के सिद्धान्त को लेकर चली है। जन-कल्याण्‌ 
के लिए. जो कुछ उपयोगी हैं, वही उनके काव्य का विषय है। गुप्तजी ने स्पष्ट 
कहा है-- 


हो रहा है जो यहाँ, सी हो रहा, यदि वही हमने कहा तो क्या कहा 
किन्तु होना चाहिए कब क्या कहाँ, व्यक्त करती है कला ही यह यहाँ 
मानते है जो कला के अथ ही, स्वाथनी करते कला को व्यथ ही । 


फलतः गुप्तजी की कला परमार्थ की भावना पर टिकी हुई है। उनका 
साहित्य जीवन को उठाने का साहित्य है। वह पूर्णतः मानवतादादी हैं। 
समाज सेवा, राष्ट्र सेवा, मानव सेवा और इनके लिए अनुरागमय त्याग, बस 
यही कवि के काठ्य का परम पावन ध्येय है। अनघ में कवि का कथन है-- 


'न तन सेवा, न मन सेवा, न जीवन और धन सेवा' 
मुझे है इष्ट जन सेवा सदा सब्ची भुवन सेवा। 


गुप्तजी का काठय मूलतः आदशंवादी होने के कारण प्रचार, उपदेश 
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और सन्देश की प्रधानता लिए. हुए हैं। इसीलिए, उसमे भाव और विषय 
की जितनी उत्कृष्टता है उतनी कला की नहीं । उनके 
गुप्त जी की. सौम्य सरल व्यक्तित्व की तरह उनकी कला में श्रभि- 
काव्यकला व्यक्ति की सरलता है | उसमें बनाव शज्ञार आ्राउम्बर 
है ही नहीं । उसका आकर्षण उसके सहज प्रकृत 
रूप में है । गुप्तजी कलावादी हैं ही नहीं, लोकवादी हैं | इसीलिए लोकपक्ष 
की विराठता में उनका कलापक्ष अधिक नही उभर पाथा । 
गुप्तजी के कवि ने जिस युग में जन्म लिया था वह हिन्दी काव्य के 
विकास और साहित्य के नये प्रयोगो का युग था । स्थूल विषयो का इतिद्त्ता- 
तव्मक कथन ही उस युग का काठय था। उसमे न तो उयजना का चमत्कार था 
न भाषा का सौन्दर्य और न कल्पना का नवोन्मेष शालिनी जादू । गुप्तजी 
की सभी प्रारम्मिक रचनाएँ इसी प्रकार की हैं । उनमे साहित्य और कला के 
तत्वो की बहुत न्यूनता है। 'पचवटी” से पूर्व उच्चकोटि के काव्य के दर्शन गुप्त 
जी की रचनाओं में मिलते ही नहीं । द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मक्ता ओर 
गद्यात्मकता से छुटकारा पाना सरल भी न था| इसके लिए काठ्य की महत्‌ 
साधना अ्रपेक्षित थी | गुप्त जी में यह साधना पूर्णंता को प्राप्त हुई है। 'रग 
में भग”! और भारत भारती? का कवि 'पचवर्टी!, 'साकेतः, 'यशोधरा? और 
कार” में बहुत ऊँचा उठ गया है| काव्य कला का बहुत ही उत्कृष्ट श्रौर 
निखरा रूप हमे वहा मिलता है। इस प्रकार द्विवेदी युग की इतिबृत्तात्मक 
काव्य शेली से लेकर उसकी उच्च कलात्मक भूमिके दर्शन हमे गुप्तजी के काठय 
में होते हैं । खड़ी बोली के काठ्य ने भाषा, शैली, उ्यंजना और चित्रमयता 
के क्षेत्र मे जो शनेः शनेंः विकास किया है उसका पूर्ण इतिहास निश्चय ही 
गुप्त जी के काव्य में सुरक्षित है । उसने खड़ी बोली की चालीस वर्षोय काउय 
धारा का प्रतिनिधित्व किया है । 
ह्िवेदी युग से प्रभावित होकर गुप्तजी ने मुख्यतः प्रबन्ध काठ्यो का 
प्रणयन किया है । पर इधर छायावादी चेतना ने उन्हे वैयक्तिक श्रनुभूति परक 
गीत लिखने की भी प्रेरणा दी हे | छायावादी युग का प्रथम उन्मेष हमे उनके 
इन गीतो में मिलता है । वास्तव में गुप्तजी अपने युग की समस्त साहित्यक 
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मान्यताओं, चेतनाओ को समेट कर चले हैं। इसीलिए कला की दृष्टि से 
उनके काव्य की अनेक कोटियोाँ हैं, अ्रनेक स्तर है । 

'पच्रवठी?, 'साकेतः, 'यशोधरा?, 'द्वापर!, कार? गुप्तजी की प्रौढ और 
उत्कृष्ट रचनाएँ हैं| 'पचवर्टी? गुप्तजी की काठ्य साधना का महत्वपूर्ण मोड़ 
है | इसमे उनके काठ्य सोन्दय्य का प्रथम उन्मेष हुआ हे जो परवर्ती रचनाओं 
में विकासोन्मुख होता हुआ 'साकेत” तथा “यशोघरा? में पूर्ण वैभव को प्राप्त 
हुआ हे । 'साकेत” और 'यशोधरा? निश्चय द्वी कवि की काठ्य कला के सोच 
शिखर हैं | 

साकेत--'साकेत' गुप्तजी की ही नहीं आ्राघुनिक काव्य साहित्य की सबसे 
महत्वपूर्ण प्रबन्ध कृति हैं। उसका प्रकाशन खड़ी बोली की ऐतिहासिक घटना 
है | वह हमारा जातीय महाकाठ्य है, तथा भारतीय जीवन और संस्कृति को 
तुलसी के बाद उसने ही समग्ररूप में ग्रहण किया हैं। 'बाल्मीकिः और 'तुलसी' 
की पावन राम कथा की भव्य भूमि पर 'साकेत” के काठ्य-प्रासाद का निर्माण 
हुआ है। पर गुप्तजी ने कथाक्रम में श्राधुनिक युग के आदरशों शोर बौद्धिक 
प्रभावों की अनुकूलता के अनुसार अनेक मौलिक परिवतंन करके उसे बड़ा 
अभिनव रूप दिया है | फलतः साकेत के कथानक में मौलिक कथा का सा 
आनन्द आता है | काठ्य मे जिन घटनाओं को कथा के सूत्र में पिरोया गया 
हे, वे सभी अयोध्या में घटित होती हैं। इसीलिए ग्रन्थ का नाम कवि ने 
'साकेतः रखा है | साकेत का प्रथमसर्ग लक्ष्मण और उर्मिला के सयोग-वर्णुन 
से आरम्म होता है, ओर उसके बाद आठ सगों तक राम के राज्याभिषेक प्रसग 
से लेकर चित्रकूट में राम, भरत मिलन के कथासूत्नो को बड़ी बारीकी से जोड़ा 
गया है। नवम्‌ और दशम्‌ सर्ग उर्मिला के विरह श्रश्न श्रो में डूबे हुए हैं। 
साकेत का मुख्य उद्द श्य ही उर्मिला के निस्स्वार्थ त्याग श्रीर आत्म-साधना 
को आऑसुओ में भिगोकर अपनी वाणी प्रदान करना है। अब तक कवियों 
की दृष्टि से त्याग और साधना की प्रतिमा उमिला का विरही जीवन उपेक्षित 
ही रहा था। रवि बाबूने पहले पहल उमिला विषयक कवियो की इस उदासी- 
नता की ओर संकेत किया । साकेतकार को यह श्रेय है कि उसने इस करुणमूर्ति 
को सर्व प्रथम हमारे सामने प्रस्तुत किया | इस प्रकार “साकेत” का कलेबर 
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उमिला के श्रश्न जल से ही अभिषिकत हैं| साकेत मे उर्मिला के इस अ्रति 
झइंदन को आलोचक गण महाकाठय की नायिका के लिए उपयुक्त नहीं' 
मानते। परन्तु उमिला को प्रमुखता प्रदान करने के लिए यह सर्वथा 
संगत है । 

'उर्मिला? के अ्रतिरिक्त साकेत में बहुत कुछ नया है । श्राधुनिक युग की 
बौद्धिकता ओर सामायिक श्रादर्शों की स्पष्ठ छाया उस पर लद्दित है। गुप्त 
जी के राम तुलली की मॉति अलोकिक ओर परम ब्रह्म नही हैं। उनमे 
लोकिकता अधिक है। उनके मानवीय रूप को ही कवि ने अधिक उमारा है । 
'साकेतः के अन्य सभी पात्र भी हमारे जीवन के बहुत निकठ हैं। बे सभी 
हमारे पारिवारिक जीवन का आदश लिए हुए हैं। कैकयी, मरत, मॉडवी, 
रावण, मेघनाथ के चरित्र-चित्रण में अपनी मनोवैज्ञानिक सूऋ-बूक से कवि ने 
बढ़े आकर्षक रग भरे हैं। मानस” में कैकयी जहाँ हमारी घृणा की पात्र बनी 
रहती है, 'साकेतः मे वह हमारी सहानुभूति प्राप्त करती है। मगवान्‌ राम के 
मुख से कैकयी के प्रति निकले इन शब्दों ने तो उसके कलक को सदा-सदा 
के लिए धो डाला है-- 

सो बार धन्य वह एक लाल की माई। 
जिस जननी ने हे जना भरत सा भाई॥ 

इस प्रकार कवि ने अपने साकेत को युग के नये मूल्यो से सजाया है। 
डा० रामर्तन भटनागर के शब्दों मे “उसकी प्रतिभा ने राम कथा के इस 
महत्वपूर्ण अज्ञ मे नये वातायन खोले हैं। मानव भूमि पर मनोविज्ञान का 
पहारा लेते हुए--कला और अ्रभिव्यजना से पुष्ट एक नई ही राम कथा 
की परम्परा स्थापित की गई हे |? 

'साकेत? की उर्मिला ने ही कपिलवस्तु के राणभवन की ओर सकेत करके 
कविकों यशोधरा? के सजन की प्रेरणा दी है | फलतः इस गीतवद्ध खडकाव्य 
के पृष्ठो पर मानिनी यशोधरा के द्वास्य रूदन की गू'ज है | बुद्ध चरित्र से सब- 
घित होने पर भी कथा में विशद॒वा नहीं है। उसमें बुछ की साधना का 
चित्रण नहीं, गोपा की अन्तर्साधना का प्रकाश है। कथासूत्र प्रबध काब्य की 
शैली में न होकर गीतो मे बिखरा हुआ है, और इन कलात्मक गीतो की सृष्टि 
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द्वारा कवि ने राहुल जननी के ऑसू बटोरने का प्रयत्न किया है। गोपा की 
उस मानसिक व्यथा को कवि ने स्वर दिया है जो सिद्धार्थ के चोरी से महापि 
निष्मि मण करने पर उसके हृदय को मथे डालती है। गोपा पर अविश्वास 
कर सिद्धार्थ ने आर्य नारी के तप और त्याग को जो चुनौती दी राहुल जननी 
को उसी का पश्चाताप है। राहुल जननी की इसी मर्म कथा से कवि का यह 
काव्य लिपटा हुआ है । 

गुप्तजी की काव्यकला की दूसरी दिशा हमे उनके गीतों में मिलती है। 
प्रबंध काव्य की मॉति ही उन्होने गीतो का बड़ा कलात्मक साहित्य हमें दिया 

है । साकेत? 'यशोघरा” 'द्वापरः जेसी उत्कृष्ठ कला- 
गीत साहित्य कृतियो मे गीतों का ही बाहुलय है। उमिला, राघा, 
आर यशोधरा के नारी हृदय की सहज व्यथा की 

इन गीतो में बड़ी मर्म स्पशनी अभिव्यक्ति है। गीत कला के सभी उच्च तत्त्व 
इन गीतो में विद्यमान है। अनुभूति, कल्पना, सगीत, सभी का अ्रपूर्व॑ साम- 
जस्य है । कवि के प्रारम्भिक उद्बोधन ओर स्वदेश गीत बड़े स्फूर्तिवान और 
प्रेरणादायक हैं । लोकगीतो की तरद्द उनमें सामान्य जन-हृदय को छूने की 
शक्ति है। उनमें प्रथम बार खड़ी बोली का ज!ततीय संगीत ओर पोरुष व्यक्त 
हुआ है | भकारः के रहस्यवादी गीतो में छायावादी गीत शेली से मिन्न 
एव स्वतन्त्र गीत कला का विकास मिलता है। छायावादी गीतो में जहा 
कल्पना और सौदय तत्व की प्रधानता है, वहाँ ऋकार के गीत वेष्णव भक्त 
गुप्तती की निगु ण उपासना के प्रतीक है। इतना अ्रवश्य है कि सगुण के 
प्रति मोह रखने के कारण कवि इन गीतो को खुलकर नहीं गा सका है । 
उनके इन गीतो पर स्पष्ट रूप से रवीन्द्र के रहस्यात्मक गीतो का प्रभाव है। 

गुप्तती के इस गीत साहित्य मे, इतना तो निश्चय है कि छायावादी 
कवियों जैसी कला की सुषमा, अनुभूति की तीब्र व्यजना, चित्रमयी मूर्ति मत्ता 
भाषा की स्निग्धता और संगीत की मधुरिमा तो नहीं मिल सकती । फिर भी 
गुप्तजी के गीत गीत नहीं है, ऐसा नहीं कहा जा सकता । एक विशेष सीमा 
तक वे निश्चय ही सफल गीत हैं। 

गुप्तजी के काव्य में नव रसों का सुन्दर विधान है । उनकी रग में भंग, 
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विकट भट, जयद्रथ बध, वनवेभव, सिद्धराज कृतिया तो वीर रस की मूर्तिमान 
" रूप हैं। इन कृतियों की वीर गाथाओ में वीर रस 
रस योजना का उत्कठ प्रवाह, कवि की ओजस्वी भाषा और स्फू्ति 
शील शैली का सहारा पाकर बड़ी तीब्रता से उमड़ा 
है। रौद्र, वीमत्स और भयानक रस की अवतारणा वीर रस के सहायक रूप में 
हुईं है । हास्यरस की भलक हमसे 'पचवर्टी? में शूपणंखों के प्रसग को लेकर 
मिलती है | लक्षूमण ओर सीता के रूप में देवर भाभी का विनोद बड़ा सुन्दर 
बन पड़ा है | वात्सल्य रस की कलक द्वापर? के नन्दर और यशोदा, “यशो- 
धरा? की राहुल जननी, 'साकेत” की कोशिल्या, जयद्रथ बध की 'सुभद्रा? के 
वात्सल्यमय उद्गारों में मिलती है। करुण रस तो इन सभी रसो के साथ 
बहा है; कहीं समामान्तर होकर कही घुल मिल गया है। कुछ आलोचनो के 
मत में तो गुप्त जी के काव्य में मूलतः कारुए्य की धारा ही प्रवाहित हुई है । 
फिर भी कवि ने श्रज्भार रस की व्यापक चित्रपी प्रस्तुत की है। शज्भार 
के सयोग और वियोग दोनो पक्षों में रस का सुन्दर उत्कर्ष है। साकेत का 
प्रारम्म ही लक्ष्मण उमिला के सयोग सुख की चपल क्रीड़ा से होता है। 
उनके मधुर वात्तालाप में कवि ने दाम्पत्य प्रेम का कितना रसाद्र पर आदर्श 
चित्राकण किया है । 'साकेत” के श्रष्ठमसर्ग में राम और सीता के वन्‍य जीवन 
में भी सयोग के सुखद क्षण आते हैं | ४ गार के इस सयोग पक्ष मे बडा 
जीवन है, बड़ा उल्लास है, पर उसमें हलका पन कहीं नहीं है। सर्वत्र एक 
गाम्मीय एक शालीनता बनी हुई है | रीतिकालीन कवियों की भाति उससे 
उन्मुक्त हास विलास नहीं है ओर न उसमे वासना की तीत्र भूख और ऐशन्द्रिय 
सुख की 'उत्कठ कामना है । गुप्तजी का सयोग ज्भार पारिवारिक जीवन की 
मर्यादा के तटों मे बधकर चला है । वह सर्वत्र बड़ा शॉत बड़ा सोम्य, बड़ा सरल 
बना रहा है॥ कवि की भौतिक आदर्शवादिता ने उसके उन्मुक्त रूप को उभरने 
ही नहीं दिया। इसीलिए माता सीता का रूप चित्रण इतना मर्यादित 
हुआ है ;-- 
! अ'चल पट कटि में खोंस कछोटा मारे । 
सीता माता थी आज नई धज धारे। 
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अंकुर हितकर थे कलश पयोधर पावन, 
जनमात गबंसय कुशल बदन मन भावन। 
गुप्तजी के काव्य का बहुत बड़ा अंश विरद्द के ऑसुओ से गीला है। 
कवि के महाकात््य का तो समूचा कलेबर ही उर्मिला के विरद्द श्रश्न ओ से 
अभिषिक्त है | विधि के क्रूर व्यग ने चोदह बर्ष की लम्बी अवधि के लिए 
उम्मिला के प्रियतम को उससे दूर कर दिया है। सीता राम के साथ है, माडवी 
और श्रुतकीर्ति भी अपने प्रिय पतियों से अभिन्न हैं। पर उमिला निराधार है। 
विरदह् मे श्रदनिश जलने के अतिरिक्त उसके पास शेष है ही क्या ? इसीलिए 
वह सती अपने मानस मन्दिर में प्रियतम की प्रतिमा स्थापित कर विरह में 
जलती हुई स्वय ही उसकी आरती बन जाती है | आखो में प्रिय की मूर्ति बसा 
कर सुख के सारे भोग वह भूल जाती है | योग से भी कठिन उसका विषम 
वियोग बन जाता है। आठ पहर चौसठ घड़ी पति के ध्यान में लीन रहने से 
उसे अपना ज्ञान भी नहीं रहता--- 
मानस मन्दिर में सती पति की प्रतिमा थाप; 
जलती सी उस विरह में बनी आरती आप। 
आँखो मे प्रिय मूर्ति थी भूले थे सब भोग , 
हुआ योग से भी अधिक उसका विषम वियोग । 
आठ पदर चौसठ घड़ी स्वामी का ही ध्यान , 
छूट गया पीछे स्वयं उससे आत्म ज्ञान ॥ 
उर्मला के इस आदश विरह की व्यजना कवि ने शतशत रूपों में की 
है | उसमें एन्द्रिक और मानसिक दोनों पत्तों का सफल उद्घाटन किया है। 
शास्त्रीय ओर साहित्यक सभी दृष्टियों से उसकी गहराई को स्पश किया है| 
विरहिणी नारी के हृदय की अभिलाषा, चिता, स्मृति, गुण-कथन, उद्ध ग, 
सलाप, उन्माद, जड़ता, व्याधि और मृत्यु आदि अ्रवस्थाओ के मर्म स्प्शी 
चित्र दिए हैं। 
प्रकृति गुप्तजी के काव्य की सहचरी बन कर आई है| कहीं वह उसके 
साथ हंसी हे कहीं रोई है | कहीं उसके माध्यम से ही काव्य की भाव चेतना 
अभिव्यक्त हुईं हे और कहीं उसने अपने उपकरणों से उसकी 
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प्रकृति चित्रण कला का शः॒ गार किया हे। अनेक स्थलों पर उसने अपना 
अस्तित्व भी स्वतन्द्र रखा हैं। इस प्रकार गुप्तजी के काव्य 
विशेषतः 'पचरवरटी? और 'साकेतः में प्रकृति की सुषमा बिखरी पड़ी है | पचवटी 
की इन पक्तियों में प्रकृति के मनोरम रूप का कैसा सरल आहृ।द पूर्ण और 
नेसर्िक चित्र हे :-- 
चार चन्द्र की चंचल किरण खेल रही हैं जल थल्त मे, 
श्वेत वसन शा विछा हुआ है अबनि और अम्बर तल मे 
पुलक प्रगट करती है धरती, हरित तठृणों के नोकों से 
मानों सीम रहे हे तरु भी, मंद पवन के मोको से॥ 
अन्य कवियों की भाति गुप्तजी ने भी प्रकृति का चित्रात्मक, सवेदनात्मक, 
उपदेशात्मक, अलकारात्मक चित्रण किया हे। उनके इस चित्रण मे प्रकृति 
सत्र अपना कोमल और उदार रूप लिए हुए है । प्रकृति का रौद्र रूप गुप्त 
जी ने नहीं दिया | इसके अतिरिक्त गुप्तजी का प्रकृति चित्रण प्रायः इति- 
बृतात्मक और स्थूल ही हे । कथा प्रसंग के निर्वाह के लिए जब जेसी आव- 
श्यकता पडी उन्होने प्रकृति के चित्र उतारे हैं । बड़ंसवर्थ' या 'पतः की भॉति 
प्रकृति के उपासक बन उन्होने प्रकृति चित्रण नहीं किया । 
यह पहले दी स्पष्ट किया जा चुका है कि कला की दृष्टि से गुप्तजी के 
ब्य के अनेक स्तर हैं। उनके प्रारम्मिक काव्य में कला तत्व बहुत न्यून है । 
विषय की बहुत सीधी सादी अभिव्यक्ति उससे हुई 
अलंकार योजना है। फलतः कवि की इन प्रारम्मिक रचनाओं में 
ग्रलकारो की अधिक श्री सुषमा नहीं हैं। उपमा, 
रूपक, उत्पेज्ञा आदि जिन अलकारो का प्रयोग भी हुआ है तो बड़े सीधे सादे 
ठग से । उसमें कोई नवीनता या कल्पना का नवोन्मेषशालिनी रूप नहीं है। 
पर ज्यौं-ज्यो गुप्तजी के काव्य का कला सोन्दर्य निखरता गया त्यो-त्यों उसका 
रूह अलंकारिक होता गया । इसीलिए गुप्तजी के परवर्त्ती काव्यो मे अलकरश 
शैली की उत्कृष्टता के दर्शन होते हैं। पर यह शैली का अलकरण, श्रम 
साध्य नहीं है। भावों की तीत्र अनुयूति को व्यक्त करती हुईं गुप्तजी की 
२६ 
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कता स्वतः अलंकारिक हो गई है । वहा भाव और कला का मणिकाचन 
सयोग है | पर जहाँ भावों की तीव्रता नहीं है, विषय का सीधा सादा प्रति- 
पादन है, वहाँ अलकार है ही नहीं। जो हैं, उनका सौन्दर्य उभरने ही नहीं 
पाया | फलतः गुप्तजी के उच्चकोटि के काव्य का दर्शन उन्हीं स्थलो पर होता 
है जहाँ भावो की तीव्रता अलकरण शैली मे व्यक्त हुई हे। वह इसलिए कि 
गुप्तजी की स्वाभाविक श्रोर सजीव अलकार योजना ने रसोत्कर्ष को अनन्य 
बल प्रदान किया है। 
शार््रीय दृष्ठि से गुप्तती के काव्य में सभी प्रमुख अलकारो का सुन्दर 
विधान है। यमक, अनुप्रास, श्लेष आदि शब्दलकार तथा उपमा, रूपक, 
उत्प्रेज्ञा, विभावना, अपन्हुति, अतिशयोक्ति, बिसम, सदेह, ग्रादि अ्र्थालकार 
उनकी रचनाओं में भरे पड़े हैं | उपमा, रूपक उत्प्रेज्ञा, तो कवि को बहुत प्रिय 
हैं | कहीं-कहीं उपमा अ्रलकार का बड़ा अ्रभिनव रूप कवि ने दिया है-- 
भोर के भभूके सा, प्रविष्ठ हुआ साहसी 
बलबीर, मंद मंद घधीर गति से घरा। 
छुन्द योजना की दृष्टि से गुप्तजी बहुत सफल कवि हैं। भाव और विषय 
के अनुकूल छुन्द के निर्वाचन की उनमे अद्भुत क्षमता हे । इसलिए, उनके 
भावों की सशक्त और मार्मिक व्यंजना का श्रय बहुत 
छनन्‍्द योजना. कुछ उनके छुन्दो को है। उन्होने तुकात, अतुकात, 
गीत सभी प्रकार के छुन्दों को अपने काव्य में प्रश्रय 
दिया है। जो छुन्द काव्य साहित्य से बहिष्कृत हो चुके थे, उन्हे बड़ी उदा- 
रता के साथ गुप्त जी ने अपनाया है ओर काव्य के नए सौदर्य से उन्हें अ्रि- 
भूत किया है। उन्होंने रोला, छुप्पय, स्वेय्या, कवित्त, दोहा आदि रीति- 
कालीन छुन्द, हरगीतिका, आया, गीति, श्रार्यगीति, पद, पादाकुलक, श्रादि 
मात्रिक छ॒द, शादू ल विक्रीड़ित, शिखरिणी, मालिनी, द्रतबिलम्बित श्रादि 
सस्कृत छुद सभी प्रकार के नए. ओर पुराने छुदो का सहारा लिया है। 
'सोहनी? नाम से उन्होंने उदू गजलो का हिन्दी रूपान्तर किया और इसमे भी 
सन्देह नहीं कि उदू की लावनियो को हिन्दी की प्रकृति में वे ही पूर्ण रूप से 
दाल सके | तुकॉत छुदो में तुक मिलाने में गुप्त जी सिद्धहस्त हैं। अ्रतुकॉत 
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छुन्द कहीं शिथिल नहीं हैं, माबो की तीत्रता ने अतुकॉत छुन्द विधान में कहीं 
लचरपन नही आने दिया | सभी छुन्दो का प्रयोग प्रसगानुकूल है और वे 
अपूर्व गति श्रोर लय लिए हुए हैं | भावनाओ्रों का तारतम्य उनमें भली विधि 
प्रकट हुआ है । 
गुप्तजी के काव्य की भाषा खड़ी बोली है ओर अपनी इस भाषा पर 
गुप्तजी को पूर्ण अधिकार है । पूर्ण अधिकार इसलिए कि गुप्तजी अपने भावों 
को चाहे जिस रीति से श्रभिव्यक्त कर सकते हैं | तुक 
गुप्त जी की भाषा के लिए उनके पास शब्दों का अ्रभाव नहीं रहता । 
उनकी भाषा शक्ति अपने आप इसके साधन जुटाती 
चलती है| पर उनका यह अधिकार भाषा की क्रमिक साधना का परिणाम 
है। गुप्त जी की प्रारम्मिक स्वनाओ्रो की भाषा सामान्य है, पूर्णतः सीधी 
सादी | साहित्यिक सौदर्य कला की स्निग्धता उसमे तनिक भी नहीं है । 
'भारत-भारती? में खड़ीबोली की जो खडखड़ाहठ है, नीरसता और शुष्कता 
है वह स्पष्ठ ही है । गुप्तती की ये रचनाए. खड़ी बोली की शैशवकालीन 
रचनाएं थी । इसलिये उनमे भाषा के प्रौढ़ ओर समृद्ध रूप की आशा 
करना उचित भी नहीं | पर ज्यो-ज्यों खड़ी बोली काव्य में अधिक वृद्धि 
होने लगी त्यौ-त्यी उसका रूप सीष्ठव भी समृद्धि पाता गया । उसकी रुकछ्षता 
ओर नीरसता शनेः शने स्निग्वता और सरसता मे बदलती गई । खड़ी खोली 
भाषा की यह विकासोन्मुख अवस्था गुप्तजी के काव्य में भली भॉति देखी जा 
सकती है । उनके पूववर्तती काव्य की भाषा भी शनेः शनेः विकास को प्राप्त 
होती हुई बाद की रचनाओं में बहुत कलात्मक बन गई है । 
गुप्तनी की इस भाषा का ससकृत की ओर स्वाभाविक रुकान है। उसी 
के अक्षय भंडार के शब्द-रज्ञो से उसने अपनी भाषा-पूजी में वृद्धि की है । 
सत्य तो यह हे कि गुप्तती की भावनाएँ सस्कृत-साहित्य के इतनी अधिक 
निकट हैं कि अपनी अ्रभिव्यक्ति के लिए उसे छोड़कर अन्य कहीं शरण ही नहीं 
है। फलतः गुप्तजी के काव्य में सस्कृत शब्दों की प्रचुरता हे । फिर भी प्रिय- 
प्रवास की भाँति गुप्तजी की भाषा सरकृृत बहुल नहीं, उसका प्रकृत रूप सर्वत्र 
उभरा हुआ है। सस्कृत का अनुचित भार उस पर नहीं है। भाव-व्यजना को 
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पष्ठ और प्रमावपूर्ण बनाने के लिए. ही सत्कृत पढावली वा सहारा लिया 
गया हे । इस रूप में सस्कृत के अस्तुद, त्वेष, जिष्णु, सोडम्‌ आदि ऐसे शब्द 
अ्रा। गए हैं जो खड़ीबोली की पंगत में किसी भी प्रकार नहीं बेठाए जा सकते | 
शब्द चयन पर ही नहीं पद योजना पर भी रांग्द्गत का प्रभाव है। अम्बजर्ता 
आदि कुछ शब्दों का उन्होंने व्याकरण के अनुप्तार निर्माण भी किया है। 
भाषा में समास कम हैं और प्रायः छोटे ही हैं श्रीर वे भाषा की गठन को हृढ़ 
आर बलवान बनाते हैं । 

सस्कृत के साथ-साथ गुप्तज्ञी की भाषा पर प्रान्तीयता का भी प्रभाव है। 
भींमना, धड़ाम, तत्ती, छीटना, लघन, धाड़, डिडकार आईएए प्रान्तीय शब्दो 
का प्रयोग बहुत अ्रधिक नहीं तो बहुत कम भी नहीं है । कही तो भाषा-सौंदर्य 
के लिए इन शब्दों का प्रयोग बड़ा सुन्दर बन पड़ा है पर अधिकाश में उनका 
रूप अखरने वाला रहा है। जेंसे--“कटहकर हाय धघडाम गिरी |” इसी प्रकार 
गुप्तजी के कुछ क्रिया रूप भी प्रान्तीय हैं। उदादरणुतः कीजों, दीजो, मानियों 
जानियो | उदू शब्दों का प्रयोग गुप्तजी ने नहीं किया हे । पर यह बात 
उनकी प्रौढ़ रचनाओ्रो के विषय में है । किसान, हिन्दू , रग में भग आदि 
रचनाओ्रो में उदू के प्रचलित शब्द प्रचुर मात्रा मे हैं । 

व्याकरण की दृष्टि से गुप्तनी की भाषा पूर्णतः व्याकरण सम्मत है। 
व्याकरण के जिन नियमों से गद्य की भाषा को परखा जा राकता है उसी 
कसोटी पर गुप्तजी का पद्म खरा उतर सकता है। प० महावीर प्रसाद ह्िवेदी 
के योग्य शिष्य से ऐसी आशा भी की जा सकती है । 

व्याकरण की दृष्टि से निर्दोष तथा साहित्यिक ओऔऔर परिष्कृत यह भाषा 
भाव-व्यजना के लिए बड़ी सक्षम और शक्तिवान हे। सौन्दर्य और माधुय॑ 
अपने साथ लिए भाषा सदेव भावों की अनुवत्त नी रही है | भावो के अनुकूल 
ही कहीं उसमे ७" *न्दता है, कहीं कोमलता है, कद्दी माधुर्य है, कही' कठो 
रता है । उसकी गति भी भाव-प्रवाह के अनुसार कहीं मन्द और स्थिर है तो 
कहीं बड़ी वेगवान है। भावों के अनुकूल ही नही गुप्तजी की भाषा पात्र 
श्र प्रसग के अनुकूल भी हे । लक्ष्मण की भाषा में ओज हैं, उर्मिला की 
वाणी में यौवन का चाचल्य और शील का मार्दव है, राम की भाषा गम्भीर 
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हे, कैकयी के शब्दों में उच्छुवास है ओर राहुल की बातो में बाल-सुलभ 
सारल्य है, यशोधरा की भाषा में कराह हे । 
भावानुकूलता के साथ गुप्तजी की भाषा में लाक्षणशिक समृद्धि, मू्तिमत्ता 
और चित्रोपमता प्रचुर मात्रा में है। सत्य तो यह है कि द्विवेदी युग के 
कवियों में शुप्नजी ही ऐसे हैं जो खड़ी बोली की प्रकृति को मलीमॉति पहि- 
चान सके हैं | खडी बोली की समस्त जातीय विशेषताएँ गुप्तजी की भाषा में 
सुरक्षित हैं । 
फिर भी शुप्तजी की भाषा खड़ी बोली के लचरपन से पूर्णतः मुक्त नहीं 
हुई है । उनकी सबसे प्रौढ कृति साकेत” से भी खड़ी बोली का शेथिल्थ कम 
नही हैं। 'साकेत' के संबध में नगेन्द्रजी का यह कथन समीचीन ही है “यह 
भी स्वीकृत सत्य है कि लचर भाषा के उदाहरण साकेत के पराबर अन्यत्र 
मिलना कठिन हे | इसका कारण है पालिश की कमी | गुप्तजी अन्य कला- 
कार कवियों की भाँति पालिश में विश्वास नही करते | उनके वाक्यों में पत 
जी की यो कट-छॉट और शब्द-चयन नही है और न महादेवी जी की सी 
स्वाभाविक मधुश्री ।” गुप्तजी की कविता में वस्तुतः तुक का इतना प्रबल 
आग्रह है कि इसके लिए भाषा सौन्दर्य को निम्नस्तर पर लाने में कवि सकोच 
नही करता | 
किन्तु इसका यद्दध तात्पर्य नही कि गुप्तनी की भाषा, सौन्दर्य ओर माधघुर्य 
से रहित है | नीचे की पक्तितियों से भाषा का माधुर्य क्या कम है--- 
चकाचोंघ सी लगी देखकर प्रखर ज्योति की वह ज्वाला । 
निसंकोच खड़ी थी सम्मुख एक हास्य बदनी बाला || 
थी अत्यन्त अतृष्त वासना दीघे दगो से ऋलक रही । 
कसलो की मकरन्द मधुरिसमा मानो छवि से छल्लक रही ॥ 
अपनी भाषा में गुप्तजी ने लोकोक्तियों ओर भुदहावरों का कम प्रयोग 
किया है | जो भी प्रयोग है वह अपने सहज प्रकृत रूप में नहीं है। फलतः 
भाषा सौन्दर्य की अभिवृद्धि मं उसस अधिक सद्दायता नही' मिली हे । सवादों 
की भाषा पर अंग्रेजी शेली का प्रभाव है । सवादो की इस भाषा की एक अन्य 
महत्वपूर्ण विशेषता भी है । यहाँ कवि ने समास पद्धति का सहायता से थोड़े 
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में बहुत कहने का सफल प्रयास किया है | बिहारी का सा भअ्र्थ-गौरव उसमे 
लक्षित हे | यद वस्तुतः भाषाधिकार पर आश्रित ह और गुप्तजी ऐसे भाषा- 
घिकार के निश्चय ही आश्रय बने हैं । 

सब कुछ मिलाकर भाषा की दृष्टि से गुप्त जी का काव्य बड़ा प्रीढ, 
बड़ा परिष्कृत, बड़ा परिमार्जित हे | खड़ी बोली काव्य की भाषा के विकास 
मे उसका ऐतिहासिक महत्त्व हे । 

गुप्त जी के काव्य से स्पष्ट है कि उन्होंने सावभौमिक और सर्वजनीन 
साहित्य का सूजन नहीं किया । देशकाल और समय की परिधि को लॉबकर 
उनका काव्य विश्वव्यापी रूप नहीं ले सका है। विश्व की अनन्त सत्ता को 
उन्होने अपनी कविता साधना का अड्भा नहीं बनाया। इसीलिए उनकी भाव- 
थ्वजा उन्मुक्त होकर दिग्दिगत मे नहीं फहराई, बरन्‌ अपने देश, उसकी 
सस्कृति और समस्यायो की कहानी ही उसने सुनाई है | गुप्तजी के काव्य को 
अपने देश की मिट्ठी से इतना प्यार है कि वे उसे किसी भी दशा मे त्यागने 
को प्रस्तुत नहीं है । जहा उन्होंने ऐसा करने का प्रयास किया है वहाँ वे अस- 
फल रहे हैं । उन्होने भारती? ही नहीं, सच्चे ञ्रर्थों मे 'भारत भारती? के श्रमर 
कवि बनकर जिस काव्य प्रासाद का निर्माण किया, डा० रामरतन 
भठनागर के शब्दों में उसमे उन्होंने वाणी को अत्यन्त भव्य मूर्ति की 
प्रतिष्ठा की और इस कला भवन को अनेक ऐतिहासिक, पोराशिक और 
धामिक मूर्तियों द्वारा अलकृत किया। राम, सीता, लक्ष्मण, दशरथ, भरत 
ओर रामकथा काव्य की परम्परा प्रसिद्ध अनेक भव्य मूर्तियों के साथ उन्होंने 
नई छेनी से बना संवार कर कैकयी, उर्मिला, कोशिल्या और सुमित्रा एवं 
मॉडवी की नई काकियाँ गढी । विरहिणी गोपा और माता यशोधरा के दो 
अनुपम चित्र उन्होने दिए । ब्रज के अनेक चित्रों की उन्होंने नई कलम तराशी 
श्र द्वापर मडप के नीचे उन्हें प्रतिष्ठित किया | उस मडप मे क्‍या नहीं है ! 
फिर शकुन्तला, तिलोत्तमा, चंद्रह्मस, मेत्री-मृत्ति बुद्ध ( अनध ) दुर्गा ( शक्ति ) 
पच पाडव ओर द्रोपदी, कुणाल, दसो सिक्‍्ख गुरु और नहुष, सिद्धराज एव 
अनेक राजपूत वीरो की कला और कल्पना के हाथो गढ़ी अनेक श्रन्य मूर्तियों 
भी इस काव्य प्रासाद को गौरवबमय बना रही हैं। आ्राधुनिक हिन्दी काव्य मे 
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पूर्व पश्चिम का बहुत कुछ है, परन्तु इतना गौरवमय अतीत कहॉ एक साथ 
साथ मिल सकेगा १ फिर इस भारती भवन के ऊपर अपने ही राष्ट्र की प्रेम- 
पताका फहरा रही है। »& »% »< “किसान! और “अजित” जेसे काव्यो में 
उन्होंने सामयिक राष्ट्रीय आन्‍्दोलनो के भीतर से अपने युग के उपेक्षित, 
सामान्य सब तरह से साधारण नए सत्याग्रही वीरो की मूतियों मी सजाई हैं। 
इतनी बड़ी चित्रपटी युग विशाल भारत का इतना बड़ा गौरव, मूत्ति सम्रद्द 
ओर कहाँ मिलेगा ।” यही कारण है कि गुप्तजी ने अपने देश को वाणी का 
ग्मरदान दिया है, उनके देश ने उन्हें सबसे अधिक स्नेह दान दिया है। वे 
हमारे आज के सबसे अधिक लोकप्रिय कवि हैं। भारत की अ्रखड साधना में 
आज भी वे रत हैं | ईश्वर उन्हें चिरजीवी बनाए और नए भारत के नव 
सूजन को उनकी वाणी का मधुर प्रसाद निरन्तर मिलता रहे । 





श्री जयशकर प्रसाद हिन्दी काव्यवारा में उस युग के प्रजापति हैं जिसे 
छायाबाद, स्वच्छुन्दताबाद या रोमाटिक काव्य की सजा दी जाती है । यह 
बुग आधुनिक हिन्दी काव्य की कलात्मक पराकाष्ठा का युग हैं। भारतेन्दु 
युग और द्विवेदी युग की कविता अनुभूति, कल्पना, भाषा सभी दृष्टियों से 
श्री सुषमाहीन थी | छायावादी काव्य ने ही उसके सभी पक्ष सवारे सजोए 
ओर नए सौन्दय रस से उसे अनुप्राशित बनाया । उसे उच्चकोटि का शिल्प 
बेभव देकर अत्यन्त प्राशवान और महिमामय रूप सौन्दर्य दिया। उसने डा० 
नरेन्द्र के शब्दी में भाषा को “नवीन हाव-माव, नवीन अश्र्‌ दाह और नवीन 
विश्रम कटाक्ष प्रदान किए? हमारी कला को अ्रसख्य अनमोल छाया चित्रो से 
जगमग कर दिया ओर अन्त में कामायनी का समृद्ध रूपक पल्लव ओर यु॒ुगात 
की कला, नीरजा के अभ्र गीले गीत, परिमल और अ्रमामिका की अम्बर 
घुम्बी उड़ान दी । उस कविता का गौरव अक्षय हे | उसकी समृद्धि की समतो 
हिन्दी का केवल भक्ति काव्य ही कर सकता है ।” 

प्रसादजी हिन्दो के ऐसे ही ऐश्वय मय युग के जनक हैं। उन्होने हिन्दी 
कविता को द्विवेदी युग की इतिबवृतात्मकता के मरुस्थल से निकाल कर छाया- 
वाद के नन्‍्दन धन में विहार कराया हे | छायावाद के सोदर्य बोध की अ्रमि- 
व्यक्ति प्रथमवार प्रसाद जी की वाणी का परिधान पहिन कर आई | प्रसाद 
जी इसी युग विधायक रूप को ऐतिहासिक महत्व से अभिद्वित करते हुए! १० 
नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने लिखा है “प्रसाद, पन्‍त, निराला की बृहत्यी, कविता 
के अन्तरग श्रौर बाह्यागी की मौलिक सृष्टि करके साहित्यसमाज के सामने 
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आई | इसमे भी ऐतिहासिक दृष्टि से जयशकरप्रसाद का कार्य सबसे अधिक 
विशेषता समन्वित है। उन्होंने कविता विषय को सबसे प्रथम रसमय बनाया | 
कल्पना और रौदय के नए स्पर्श उसे अनुभव कराए। 
पर प्ररादजी हिन्दी के छायावादी स्कूल के ही आदि राम्थापक मात्र नदी 
हैं, वे हिन्दी साहित्य के हर क्षेत्र के युगातरकारी कलाकार है । भारतेन्दु के 
बाद हिन्दी नाव्य साहित्य की वे दी सबसे महत्वपूर्ण कडी है। उनकी कद्दा- 
निया हिन्दी कथा साहित्य में सबसे अलग ओर स्वतन्त्र शिल्प विधि का रूप 
लिए हुए हैं। जिस प्रकार कह्दानी कला की शिल्पगत विशेषताओं के 
आधार पर प्रेमचद सस्थान की प्रतिष्ठा हुई है उसी प्रकार प्रसाद की मौलिक 
ओर विशिष्ट कहानी कला ने हिन्दी कया साहित्य में प्रसाद सस्थान को 
जन्म दिया है। उपन्यास केक्षित्र में वे प्रेमचन्द्र के समकक्ष हैं ओर गद्य- 
शैलीकार के रूप में उनकी प्रतिभा को कोन छू सकता है । निबन्धों में उन्होने 
जो अपने मौलिक अ्रनुसधान, गहन अध्ययन और भारतीय साहित्य की श्र ष्ठता 
के प्रतिपादन की लगन का परिचय विया है वह कम गौरव की बात नहीं है | 
इस प्रकार बीरावीं शताब्दो के साहित्य में प्रसाः जैसी दिगदिगन्त व्यापिनी 
प्रतिभा लेकर कोई कलाकार सामने नहीं थआ्राया | वे सच्चे अर्थों मे हमारी 
हिन्दी के रवीन्द्रनाथ हैं । 
माघ शुक्ला द्वादशी स० १६४६ को काशी के जिस सम्ध्रान्त परिवार मे 
प्रसादजी का जन्म हुआ वह 'सु घनी साहू! के नाम से प्रसिद्ध था | पितामह 
बाबू शिवरत्ष प्रसाद ने जरदा, सुरती तथा तम्बाकू 
जीबन परिचय के व्यापार में खूब घन तथा यश अज॑न किया | 
उनकी दानशीलता की कहानियाँ अब भी काशी के 
लोग भूले नही है | साहू शिवरल्र के पुत्र बाबू देवी प्रसाद ने अपने वंश की 
प्रतिष्ठा का कायम रखा। उनके दो पुत्र हुए ज्येष्ठ शम्भूरज्न, कनिष्ठ 
जयशकर । 
प्रसादजी का बचपन बड़े लाडु-प्यार में व्यतोत हुआ । जब उनकी अवस्था 
ग्यारह वर्ष की थी तभी उन्होंने अपनी माता के साथ धारत्षेत्र, ओकारेश्वर, 
पुष्कर, उज्जैन, जयपुर, ब्रज, श्रयोध्या आदि की यात्रा की थी। यात्रा के 
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सुरम्य प्राकृतिक दृश्यों ने बालक प्रसाद को बडा प्रभावित किया । अ्रमरकठक 
पर्वतमाला के बीच, नमंदा की नौका-यात्रा तो उन्हे जीवनभर विस्मृत नहीं 
हुई । उन्होंने बाद मे कलकत्ता, पुरी, लखनऊ और प्रयाग की भी यात्रा की 
थी । पुरी के समुद्रिक दृश्यों ने उन्हें बडा लुभाया। उनको सभी काव्य- 
कृतियों में प्रकृति के इस निकठ साहचर्य की सुरम्य अनुभूति व्यक्त हुई है । 

बनारस के क्वीस कालेज मे प्रसादजी ने सातवी कक्षा तक शिक्षा प्राप्त 
की । इसके बाद घर पर ही उनकी सस्कृत, अंग्रेजी शिक्षा की व्यवस्था फीगई | 
अध्ययन के साथ-साथ प्रसादजी को व्यायाम ओर घुड़सवारी में बडी रुचि 
थी । समस्या-पूर्ति के रूप में वे काव्य रचना भी किया करते थे । बारह वर्ष 
की श्रवस्था में वे पितृस्नेह से वचित हो गए और इसके तीन वर्ष पश्चात 
ही ममतामयी माता भी ससार से बिदा हो गई । प्रसादजी को श्रब अपने 
बड़े भाई के साथ-साथ दुकान के कारोबार में हाथ बेंठाना पड़ता था पर इस 
ओर उनकी विशेष रुचि नहीं थी। दुकान पर बेठे-बेठे बह्ीखाते के रही 
कागजों पर कविताएँ लिखा करते थे । 

माता-पिता की दुखद मृत्यु के आँसू अभी सूख भी न पाये थे कि प्रसाद 
जी ओर उनके परिवार पर एक और अ्नश्र वच्रपात हुआ ज्येष्ठ भ्राता 
शम्भूरत्न प्रसादजी को केवल सतन्नह वर्ष की अवस्था में असहाय छोड़कर स्वर्ग 
सिधार गए । परिवार का मरण-पोषण का सारा भार प्रसादजी के कन्धों पर 
आ पड़ा । अनेक विषम परिस्थितियों के बीच प्रसादजी ने अपने को घिरा 
पाया | बड़े भाई अपने श्रमीराना ठाठ-बाठ के कारण बहुत सा ऋण परिवार 
पर छोड़ गए थे | उधर दुनियों की स्वार्थी निगाहें प्रसादजी की जायदाद को 
निगलने की ताक मे थीं । व्यापार भी शिथिल पड़ गया था। ऐसी कठिन 
परिस्थितियों मे भी प्रसादजी विचलित नही हुए । उन्होने धेर्य और साहस के 
साथ इन सब कठिनाइयो का सामना किया | घर के कारोबार को सेंभालकर 
अपनी कार्य-कुशलता से उसे उन्नत बनाया। परिवार का सारा ऋण पूरा 
किया तथा अपने परिवार की सुख ओर शान्ति को बनाए रखा | 

इन सासारिक कार्यों में व्यस्त रहते हुए भी प्रसादजी सरस्वती की पुनीत 
आराधना को नहीं भूले | वे बराबर साहित्य रचना किया करते ये | उनके 
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घर पर साहित्य रसिको का जमघट लगा रहता था | इसके साथ-साथ प्रसाद 
जी नियमित रूप से साहित्य, दर्शन, इतिहास आदि विषयो का अध्ययन करते 
थे | वे नागरी प्रचारिणी सभा के आय भाषा पुस्तकालय में भी नित्य जाते थे। 
उन दिनो हिन्दी ससार मे द्विवेदीजी के सरस्वती पत्र की बड़ी धूम थी। 
प्रसादजी ने भी अपनी स्चनाएं उसमे प्रकाशनार्थ भेजीं | परन्तु द्विवेदीजी के 
काव्य सिद्धान्तो और आ्रादर्शों के मान्यता के अनुसार न हो सकने के कारण 
वे रचनाएँ सरस्वती में स्थान न पा सकी । प्रसादजी इससे निराश नहीं हुए । 
उनके आदेशानुसार उनके भानजे श्री अ्रम्बिका प्रसाद गुप्त ने 'इन्दु” मासिक 
पत्र का प्रकाशन प्रारम्भ किया। उनकी ही प्रेरणा से शिवपूजनसहायजी के 
सम्पादकत्व में "जागरण? पन्न का प्रकाशन हुआ | इन दोनों पन्नों का कलेवर 
प्रसादजी की रचनाओं से सुशोभित रहता था। इस प्रकार सरस्वती से प्रोत्सा 
हन न मिलने पर भी प्रसादजी की प्रतिभा निरन्तर जागरूक बनती रही और 
अत में वह हिंदी काव्यधारा को नया मोड़ देकर ही रही | प्रसादजी प्रेमचन्दजी 
के 'हस” मे भी लिखते थे | “हस” के नामकरण और उसकी योजना मे वस्तुतः 
प्रसादजी का ही प्रमुख हाथ था । 

“इन्दुग, 'जागरण? आदि पत्नरो को आशिक व्यवस्था का भार ध्रसादजी के 
ही कन्धों पर था। इधर उन्होंने एक मकान बनवाया जिसमे काफी व्यय हो 
गया था | साहित्य की ओर अधिक उन्मुख रहने के कारण वे अपने पेतृक- 
व्यवसाय में कम ही ध्यान दे पाते थे । उनकी समस्त दिनचर्या ही साहित्यिक 
थी | प्रातःकाल से लेकर सायंकाल तक वे या तो अध्ययन में रत रहते थे 
ग्थवा कवियो, लेखको से साहित्यिक चचो करते रहते थे। व्यवसाय के क्षेत्र 
से बस उनका यही काम था कि कस्तूरी का व्यापारी आया तो कस्तूरी परख 
कर खरीदली । 'भपका” चढ़ा तो गुलाबजल या इत्र की देखभाल करली । 
बैसे प्रसादजी अपने व्यवसाय मे पूर्ण दक्ष थे | सुती, इच्र आदि का सामान 
बनाने में वे बड़े कुशल थे। फिर भी ये सब बाते उनकी रुचि के अनुकूल न 
थीं। साहित्य-साधना ही उनके जीवन का इष्ट थी | फल यह हुआ कि व्यव- 
साय की गति मन्द पड़ गई । श्राय कम होने लगी । इन पारिवारिक चिताओ 
से प्रसादजी जीवन पर्यन्त तक मुक्त नहीं बनने पाए। श्रन्त मे राज्ययक्ष्मा के 
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भीषण रोग ने अ्रपनी कुहेलिका में प्रसादजी के भव्य जीवन को छिपा लिया। 
१३ नवम्बर १६३७ को प्रसादजी इस ससार में नही रहे । भारतेन्दु के बाद 
हिन्दी का यह दूसरा राबसे बडा दुर्भाग्य था । 
प्रसादजी दर दृष्ठि स हिंदी की महान और असाधारण विभूति थे | उनका 
उन्नत दमकता हुआ भव्य ललाठ, गोग्व्ण, विशाल नेत्र, जिससे फूटती हुई 
तेजस्विता की रेखाएँ, यूनानी देवता की माँति 
व्यक्तित्व विशाल वक्षस्थल, सुगठित शरीर, मादक ब्वनि, 
निलेंप मुखाकृति, ये ही बस प्रसादजी थे। प्रसादजी 
के ऐसे ग्रसाधारण व्यक्तित्व की दर भगिमा ऐश्व4मय रूप रगो से निरभित थी। 
उनकी वेश-भूषा, उनकी आकृति, उनके व्यनद्दार राभी से एक ऐश्यर्यमयी 
शालीनता और गरिमा वट्पकती थी। ढाके की मलमल का कुर्ता आर शान्ति- 
पुरी धोती पहनने वाला यद्द व्यक्ति जीवन के रगीन और रोमाटिक पक्ष से 
कितना ममत्व रखता होगा यह स्पष्ट ही है। वास्तव से प्ररादजी बड़ी ही 
रूमानी ओर भावुक प्रकृति के पुरुष ये | बड़े सौम्ब, बड़े शान्त, बड़े सरल | 
अद्मन्यता उनमे लेशमात्र का नहीं थी | दुनिया की भीड़-माड़ से दूर मौन 
साहित्य साधना उन्हे प्रिय थी। प्रारुम मे प्रसादजी की साहित्य रचनाओं को 
बडा विरोध सहना पड़ा । लोगों ने प्रसादजी पर श्रालोचना के तीखे व्यवहार 
किए पर प्रसादजी सदेव मौन ओर शान्‍्त बने रहे। उनके हृदय में कभी 
कटठुता और मेल नही आया और न उन्होंने अपने विरोधियों को कभी प्रत्युत्तर 
ही दिया । प्रसादजी के मित्र अधिक न थे | बस साहित्य की साधना ही 
जेसे उनकी सच्ची सहचरी थी | सगीत से उन्हे अनन्य प्रेम था। कभी-कमी 
सिनेमा का भी आनन्द लेते थे। साहित्य और सगीत की भाँति पुष्प उन्हे 
बहुत प्रिय थे | उन्होने अपने मकान के सामने छोटा सा बगीचा लगाया 
था। इसमे बेठकर विहँसते फूलों की श्री सुषमा में प्रसादजी अपने को भूल 
जाते थे | यहीं पारिजात वृक्ष के नीचे एक चोको थी जहाँ प्रसादजी बेठकर 
अपनी रचनाएं सुनाते थे ! हि 
ऐसे प्रसाद जी बड़े आस्तिक और धर्मनिष्ठ थे | पान को छोड़कर उन्हें 
अन्य कोई व्यसन ही नहीं था | वे भाग तक नहीं पीते थे। मॉस-मदिरा से 


न रस न 


उन्हे आ्रान्तरिक घृणा थी। किसी के हाथ की कच्ची रसोई खाने अथवा जूता 
पहिन कर जल पीने आदि के परहेज में वे बड़े हढ थे। शिव के बे परम 
भक्त थे । शिव के शिवत्व के समान ही उनके जीवन का श्रादर्श था--श्रानद 
की अखड साधना । शिव जिस प्रकार हलाहल पीकर शात और आनन्द की 
अ्खड साधना में लीन हो गए, उसी पक्रार प्रसाद जी भी अपने जीवन की 
विभीषिकाशों के हलाहल को पीकर आनन्द की उपासना में लीन रहे | अपने 
किशोर-जीवन में ही प्रसादजी ने माता, पिता, भाई ओर पत्नी की मृत्यु की 
विभीषिकाए देखीं, नियति के निष्टुर व्यजड्ों नेनिरतर उनके जीवन के साथ 
खिलवाड़ किया । उनकी आत्मा जैसे श्राड़ोलित हो उठी । जीवन के इन दुखों 
ने उन्हे जीवन मरण के रहस्योद्घाटन की ओर उन्मुख किया और यही सुख 
दुख की व्याख्या आनन्द की अ्रखडता में लीन होती हुई प्रसाद जी के साहित्य 
की मूल चेतना बनी । 
ऐसा था डा० नगेन्द्र के शब्दों में प्रसाद जी का व्यक्तित्व “शात गम्भीर 
सागर जो अपनी आाकुल्ष तरगी को दबा कर धूप में मुस्करा उठा द्वो, या फिर 
गहन थ्राकाश जो कमा और विद्यु त को हृदय में समाकर चॉदनी की हँसी 
हँस रहा हो ।” 
प्रसादज्णी के इस मव्य ओर विराट व्यक्तित्व की भाँति ही प्रसाद जी का 
साहित्य है। उनके विशाल साहित्यिक कृतित्व को हम दो कालो में बाठ सकते 
हैं। सन १६०८ से लेकर १६२५ तक के समय को हम 
प्रसादजी का साहित्य प्रयोग काल कह सकते है। उब॑शी, प्रेमराज्य, सजन, 
कल्याणी, परिणय, दाननकुसुम, छाया, करुणालय 
प्रेम पथिक, चित्राधार, महाराणा का महत्व, राज्यभी, विशाख, अ्रजातशत्र्‌ , 
कामना, जनमेजय का नागयज्ञ दसी काल को रचनाएं हैं। सन १६२७४ में 
प्रयादजी ने श्रॉसू? काव्य की रचना की । थद्द प्रसादजी के साहित्यिक जीवन का 
महत्वपूर्ण मोड़ है | यहीं से उनकी साहित्य कला का विकास बड़ी तीत्रगति से 
होता है | आसू के पश्चात्‌, करना, स्कंदगुप्त, एक घू 5, श्राकाशदीप, कंकाल, 
चन्द्रगुप्त, श्र्‌ वस्वामिनी, तितली, लद्दर, इन्द्रजाल, कामायनी, काव्य और 
कला प्रसादजी की प्रोढ़ रवनाए' हैं । साहित्यिक दृष्टिकोश के अनुसार प्रसाद 
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जी की सभी कृतियाँ इस प्रकार रखी जा सकती हैं :-- 
चपू--उवंशी, प्रेमराज्य । 
काव्य--चित्राघार, करुणालय, प्रेमपथिक, महाराणा का महत्त्व, कानन- 
कुसुम, श्रॉसू, करना, लहर, कामायनी । 
नाटक--सजन, कल्याणी, परिणय, प्रायश्चित, राज्यश्री, विशाख, 
अजातशत्रु, जनमेजय का नागयजश्ञ, कामना, स्कदगुप्त, एक 
घूंठ, चन्द्रगुप्त, भ्र्‌ वस्वामिनी । 
कहानी-- छाया, चित्राधार की कहानिया, प्रतिध्वनि, आकाशदीप, 
आधी, इन्द्रजाल । 
उपन्यास--ककाल, तितली, दरावती ( अपूर्ण ) 
निबध--काव्य और कला । 
प्रसादजी मूल रूप में कवि हैं। उनके समस्त साहित्य के अन्तस्तल में 
प्रमादजी की कविता काव्य की गहन और प्थुल रसधार प्रवाहित हुई 
है। फलतः सबसे पहले प्रसादजी के कवि रूप को समभना आवश्यक है। 
ऐतिहासिक दृष्टि से द्विवेदी युग में जन्म लेकर भी प्रसाद जी की काव्य 
चेतना इस युग की साहित्यिक मान्यताओं से नितात मौलिक, अ्रस्पश्य॑ और 
नवीन रही । उनके युगेतर साहित्य व्यक्तित्व ने तत्कालीम युग के साहित्य 
मानस में पेठी हुई कठोर नैतिक आदशवादिता, काव्य की भावभूमि की विषय- 
गत प्रधानता तथा भावशेली की इतिबृतात्मकता से समझौता नहीं किया | 
उन्होने पहली वार द्विवेदी यग के शुष्क जठाजूट मे उलभ्ी हुई हिन्दी कविता 
की गंगाधारा को मानव-जीवन के कोमल और सरस अन्‍न्तस्तल की भावमयी 
भूमि पर प्रवाहित किया । प्रसाद के समय की कविता वस्तुतः शुष्क डपयो- 
गिता के बाद के कठोर धरातल पर प्रतिष्ठित थी। रीतिकालीन <*गार 
भावना का विरोध करते हुए वह स्वयं रीतिग्रस्त हो गई थी। जाति सुधार, 
देश प्रेम, ग्राम-नगर तथा अन्य स्थूल और मूत्त विषयो की सीधी सादी श्रमि- 
व्यक्ति ही उस कविता आदश था। प्रम, सौदर्य, यौवन, मानव-जीवन के 
सुख, दुख, रहस्य, चितन इस काव्य की परिधि से त्याज्य और बहिष्क्ृत ये । 
फलतः काव्य की इस वर्णुनात्मक, विषय प्रधान और सीमित लौकिक भाव- 
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भूमि में भावों का स्पंदन, अनुभूति की प्रथुलता, कल्पना की मसुणता और 
कला की स्निग्धघता न थी | लौकिक और वस्तु जगत के सीधे सादे मार्गों पर 
चलने वाली इस कविता के प्राणों मे मानव जीवन के श्रन्तर्जगत की अपरि- 
मित जिज्ञासाओ, विराट अ्नुभूतियो श्रौर मधुर भावनाओं के अ्रकन की न तो 
चेतना थी और न क्षमता । प्रसाद जी ने पहली बार हिन्दी काव्य को यह 
साहस देकर उसकी जड़ता को चेतन्य बनाया । उसकी स्थूलता को सूक्ष्मता में 
बदला, उसकी बहिमु खी साधना को अ्तमु खी बनाया । उन्होने प्रेम, सोदय, 
जीवन-मरण, सुख-दुख, श्रादि मानव जीवन के चिरंतन सत्यो का भावलोक 
उसे दिया | जीवन के सामाजिक पक्ष से तटस्थ कवि को श्रपनी आत्मा के 
आलोड़न-विलोडन, राग-विराग, हास-रुदन, प्रणय-द्व द, अ्रतृष्ति, जो अपनी 
ग्रभिव्यक्ति के लिए छुटपटा रहे थे इस नए काव्य से स्वर ग्रहण कर मुखर 
हो उठे | काव्य का यह अभिनव अन्तलॉक बड़ा ही विराट, जठिल, श्रज्ञ य 
श्रौर अमूत्त था। फलतः उसकी अभिव्यक्ति भी उतनी ही सूक्ष्म, तरल, चित्र- 
मयी और कल्पना की अतुल भाव सुषमा से मण्डित हुईं । इस प्रकार प्रसाद 
ने हिन्दी के काव्य को वर्णमय चित्नों की साजसज्नञा दी, स्वर्गीय भावपूर्ण 
सड्जीत दिया, तथा उसकी भावभूमि पर अन्धकार का आलोक से, जड़ का 
चेतन से, तथा बाह्य जगत का अन्तजंगत से सबध कराया । 

हिन्दी काव्य की यही कलात्मक और भावात्मक अनुभूति 'छायावाद तथा 
'रहस्यवाद के नाम से श्रभिद्वित हुई जैसा कि डा० नगेन्द्र ने कहा है “आज से 
बीस पद्चीस बष पूर्व युग की उद्‌बुद्ध चेतना ने बाह्य अभिव्यक्ति से निराश 
होकर जो आत्मबद्ध अ्रन्तमु खी साधना आरम्म की वह काव्य में छायावाद के 
रूप में अभिव्यक्त हुई |?! 

प्रसाद के काव्य की मूल चेतना यही श्रात्मबद्ध अन्तमु खी साधना है । 
फलन; वह सबेथा बैयक्तिक, श्रात्मानुभूति परक ओर जीवन तथा जगत के सामा 
जिक पक्ष से संथा निरपेक्ष है । उसमे उनके अन्तजंगत की अभिव्यक्ति है। 
उनकी कल्पना, चितना तथा अनुभूतियों की भी प्रधानता है। उनके प्रेम और 
ऐश्वय के दास विलास से भरे मादक सपने हैं, उन रापनो के टूटने की 
मर्म व्यथा है, निराशा है, करुणा है, ओर फिर इन सुख दुख के द्वन्दो का 
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अखे ड धानन्द वाद की साधना भे समाधान है । जीवन की तिभीषिकाओ से 
सहम कर कल्पना के मिजन और स्वर्णलोक में चलने का आग्रह है। अनन्त 
सौदर्यशालिनी प्रकृति पर अपने मानवीय भावों का आरोप है। सस्तेप में 
कवि की प्रेम, रूप, ऐश्वन और इनके अ्रभाव की करुणा से लदी स्वच्छुद 
मनोवृत्तियों जब बाह्य जगत में अभिव्यक्ति न पा सकी, तब वे ही अन्तमु खी 
बन आ्राशा के सपने। और निराशा के टूटे धवरो को काव्य चेतना से सजोने 
लगीं । यही प्रसाद के काठ्य की भाव भूमि है । 
प्रारम्भ से ही प्रसाद जी की स्चनाओ में प्रणथी हृदय की पुकार, यौवन 
का हास विलारा, सौन्दर्य की आकुल पिपासा, प्रेम की सफलता और असफ- 
लता की अनेक मगिमाएँ, अनेक चित्र हैं | परन्तु प्रसाद के काव्य में श्र गार 
की यद्द अ्रतिरकता, यौवन श्रौर प्रेम का यह रोमाटिक रूप रीतिकालीन » गार 
ओर प्रेम की भाति मासल अश्लील और शरीर प्रधान नहीं है । सौदर्य और 
प्रेम के प्रति कवि का प्रारम्भ से ही बड़ा स्वस्थ दृष्टिकोण रहा है । वह लौकिक 
होते हुए मी दिव्य मावनाओ्रो से मंडित है | पार्थिव होते हुए भी सूक्म है, 
तथा शारीरिकता के स्थान पर उसमें मानसिक तत्त्व की प्रधानता है। इस 
प्रेम के तत्व निरूपण में जहा रीतिकालीन अतिशय शृज्ञारिकता का अ्रभाव है 
वही भक्त कवियों के अलौकिक प्रेम और *£ गार से अछूता है। वह नेसर्गिक 
स्वच्छु और श्रपने में पूर्ण है। प्रेम में जो अ्रपूव॑ उन्माद, लालसा, कम्पन 
श्रात्म विस्मृति, करुण, वेदना, श्राह्नद भाव-विहललता रहती है, सब को 
राशि से प्रसाद जी का काव्य रचा गया है। प्रेम इस उन्मरादक रूप का 
इन पक्तियों में कैसा लालसा भरा चित्र है :-- 

मधु पीकर पागल हुआ करता प्रेम प्रलाप, 

शिथित्न हुआ जाता हृदय जेसे अपने आप । 

लाज के बंधन खोल रहा। 

बिछल रही है चाँदनी, छवि मतबाली रात, 

कहती कम्पित अधघर से बहकाने की बात। 

कौन मधु मदिरा घोल रहा। 

प्रियतम के मिल्लनन पर तो कवि आनन्द-विभोर होकर गा उठता है-- 
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मिल गए प्रियतम हमारे मिल गए, 
यह अलख जीवन सफल सब हो गया 
कीन कहता है जगत है दुख मय, 
यह सरस संसार सुख का सिन्धु है। 


पर कवि का यह प्रेम-ससार सुख की नित्यता लिए हुए न रह सका। 
प्रणयी जीवन के मादक सपने टूट गए. और करुणा की मलिन रागनी के 
व्यथित स्वर उसके जीवन में गूंज उठे । उसके “आंसू! काव्य में ऐसे ही दुर्दिन 
के श्रॉसू बरसने आ गए--- 

जो घनीभूत पीड़ा थी, 
मस्तक मे स्मृति सी छाई, 
दुर्दिन मे आँसू बन कर, 
वह आज बरसने आई। 

“जॉस! वस्तुत प्रसाद का ही नहीं हिन्दी का श्रेष्ठ विरह काव्य है। इसमें 
कवि के प्रण्यी जीवन के रगीन वैभव की करुण स्मृति है, उसके श्रभाव पर 
आँसू हैं शोर अन्त मे जीवन का जो सत्य है उसमे समझोता है। अपने इस 
विरह मे भी कवि की वृत्ति, विलास और बेभव के सघन सपनो से रंजित है । 
“कहीं भी कवि, वियोग का ऐसा व्यथा-चित्र नहीं दे पाता जहाँ एक अकिचन 
का एक ही जो कुछ था खो गया हो और उसकी दृष्टि में सोने के सपने 
मिठ गए हो, जहाँ प्रेमी हो, प्रेम बाग हो और सब कुछ भूल गया हो, जहा 
आत्मापंण ही आत्मार्पण हो । यहाँ तो वियुक्त प्रेमी केवल प्रियतम की चाह 
में ही नही' रोता वरन्‌ मिलन-सुख से पूर्ण वह अतीत जिस वेभव से जगमग 
था, उसको खोकर भी रोता है?। ( रामनाथ ध्सुमन” ) 

आंसू? के बाद लहर? में कवि पुनः ऐसे ही बेमव और रंगीन जगत के 
लिए तीव्र लालसा लिए हुए है। यौवन का मादक स्वर बडी ग्रखरता के 
साथ उसमे उभरा है। यौवन की आकुल स्मृति रह-रह कर कवि के प्राणों 
को मथे डालती है-- 
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आह रे, वह अधीर योवन ! 
अधर मे वह अधरो की प्यास, 
नयन में दशन का विश्वास, 
धमनियों मे आलिद्गडलन मंयी-- 
वेदना लिए व्यथाएँ. नइ, 
टूटते जिससे सब  बन्धन, 
सरस सीकर से जीवन कन 
बिखर भर देते अखिल भुवनः 
वही पागल अधघीर योवन | 
इस अधीर यौवन की चचल छाया मे प्रेम की निश्चल कथा सुनने के 
लिए. कवि वास्तविक जीवन के सघर्षों और कोलाहली से दूर निजन और 
एकाकी ससार में पलायन करता है--- 
ले चल मुझे भुलावा देकर, 
मेरे नाविक धीरे - धीरे । 
जिस निर्जन से सागर लहरी 
अम्बर के कानो में गहरी, 
निश्चल प्रेम कथा कहती हो 
तज कोलाहल की अवनी रे। 
पर फिर भी कवि जीवन के कट्ठु सत्य को भुला नही पाता। उनका प्रेम 
तत्व जीवन के कठोर आधातो से विरक्ति का भाव धारण करता है और इसी- 
लिए, “सकल कामना लोतलीन हो पूण विरति कब पावेगी” के भाव उसके 
हृदय में नाच उठते हैं | विरक्ति की इस भावना के मूल में सुखी की अनि- 
त्यता की करुणा है। यह मानव-जीवन अपूण् है, उसके सुख-दुख अस्थिर है। 
इस प्रकार कवि के हृदय में एक दृद है। उसमें एक ओर जहाँ प्रेम और 
सौन्दर्य की सुषमा से रजित जीवन की लालसा है वही उसकी वास्तविकता 
की कठोरता के कारण निराशा, वेदना ओर करुणा है। फलतः जीवन के 
सुख दुख की समस्याओं के समाधान को लेकर मानव जीव्न के चिर कल्याण 
पथ पर बढ़ने की अ्भिलाषा है | कवि की यह श्रमिल्ञाषा उसकी अगली कृति 
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'कामायनी” में पूर्ण होती है। यही उसका द्वद समाप्त होता है, उसकी 
समस्याओ का समाधान होता है। जीवन के अ्रखवण्ड आनन्द की रहस्य 
साधना से वह परिचित बनता है । कामायनी कवि के जीवन की पूर्णाहुति है । 
मानों इसके बाद कवि को कहने के लिए कुछ न रह गया था और उसके 
जीवन की साधना मानवता के इस पूर्ण से चित्र को हमारे सामने रखने के 
साथ समाप्त हो गई। 'कामायनी? कवि के जीवन का सर्व संकलन है। उसमे 
उसका तत्व-ज्ञान, समाज रचना का उसका आधार, उसके जीवन का पौरुष 
मय उत्कर्ष ओर कल्याणकारी सौन्दर्य सब व्यक्त हुआ है। इसमें कवि के 
जीवन के सत्य और जीवन की कला दोनो का संग्रथन सामजस्य ओर विकास 
दिखाई पड़ता है?” | ( श्री रामनाथ सुमन ) 
“कामायनी? कवि के जीवन की पूर्णाहुति नहीं वरन्‌ प्रसाद ने हिन्दीकाव्य 
में जिस नूतन यज्ञ का अनुष्ठान किया, 'कामायनी? उसकी भी पूर्णाहुति? है । 
यह हिन्दी के नवयुग का सर्वोत्कृष्ट महाकाठ्य है” और विश्व- 
कामायली साहित्य की अमूल्य निधि है। इसमे शाश्वत शाति और अखड 
आनन्द की आकाज्षा से उद्बुद्ध मानवात्मा की चिरन्तन पुकार हैं। 
बुद्धि और विज्ञान के क्रिया व्यापारों से दग्धदाह मानवता का शीतल उप- 
चार है। यह मानव मन की वृत्तियों के क्रमिक विकास की मनोवेज्ञानिक 
व्याख्या द्वारा मानवता के चिरकल्याण की विराठ साधना है| उसमे शाश्वत 
मानवता के विकास पथ पर गतिशील मानव मन की जिज्ञासाश्रो का समाधान 
है। उसके लिए सावंभौम कल्याण भावना से संजोई हुई नई सभ्यता श्रोर नए 
जीवन दशन का रादेश है। इस मदहाकाव्य में आधुनिक युग की समस्त चेत- 
नाश को आत्मसात करते हुए. कवि ने भोतिक विलास से दग्ध एकागी, 
निरबंल और ह|सोन्मुख आज के जीवन को वहुत व्यापक और बहमुखी 
दृष्टि दी है | 
'कामायनी! में कथावस्तु का विशेष श्राग्रह नद्दी है। कथावस्तु साकेतिक 
है ओर उस पर मानव मन की बृत्तियो का विशद रूपक है । मनु देव-सस्कृति 
के ध्वंत के पश्चात बचे एकमात्र मानव प्रतिनिधि हैं। वे चेतन मन के भी 
प्रतिनिधि हैं और मननशील प्राणी हैं। श्रद्धा नारी से उनका सहज ही परिचय 
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होता है श्रद्धा हृदय की भी प्रतीक है। मनु भ्रद्धा सपन्न होकर कर्मशील होता 
है। बीच बीच में उनका श्रहकार माव उभरता है, पर श्रद्धा के साहचर्य से 
इस अहकार भाव का मार्जन होता रहता है। पर अन्त मे किलात आदि 
आसुरी प्रदृत्तियों के सहयोग से मनु का यद्द भाव प्रबल हो उठता है। श्रद्धा 
की अवहेलना कर वे जीवन पथ पर भठकते हुए सारस्वत प्रदेश में पहुँचते 
हैँ | यह सारस्वत प्रदेश जीवन के निम्नतर कोश प्राशमश्र कोश का प्रतीक 
है। यहाँ उनका सयोग “इड़ा? से होता है | यद्द बुद्धि! की प्रतीक है जो मनु 
को भोतिक जीवन की ओर प्रेरित करती है | फलतः इड़ा के साहचर्य से मनु के 
जीवन मे मौतिक संघ का सून्रपात होता है | उनका अह्ड्भार बहत प्रबल 
हो उठता है और वे इड़ा अथवा बुद्धि पर बलात अधिकार चाहते हैं। पर 
उन्हें घोर असफलता मिलती है । रुद्र के कोप भाजन बन वे आहत हो जाते 
हैं। यह स्थिति रूपक के अनुसार हृदय रहित मन का बुद्धि पर एकाधिकार 
करने के प्रयत् मे मानसिक प्रलय है| इस पराजय से मनु को बडी ग्लानि 
होती है, इतने में ही श्रद्धा का संयोग पुनः होता है। वह मनु को ग्लानि और 
क्लेश का परित्याग कर फिर से क्मंशील होने की प्रेरणा देती है। इडा का 
साक्षात्कार भी भ्रद्धा से होता है श्रद्धा इड़ा के अ्रति बुद्धिवादी रूप की भर्त्सना 
करती हैं| श्रन्त में उसे क्षमा प्रदानकर अपने यग मानक! को उसे सोप मनु 
को साथ लेकर अखंड आनद के साधना पथ पर चल देती है | हिमशिखरो पर 
चढते हुए मनु और श्रद्धा ऐसे स्थान पर पहुचते हैं जहा त्रिदिक ज्योतिर्षिंड 
दिखलाई पड़ते हैं| श्रद्धा इनका रहस्य समभाती हुई कहती है कि ये भावलोक 
कमलोक और ज्ञानलोक हैं | इनकी भिन्नता ही सासारिक दुखो का मूलकारण 
है। इनकी समरसता से ही मानव के न्िरकल्याण और अ्रखंड आनन्द की 
उपलब्धि होती है। इतना कहते कहते श्रद्धा की मुस्कान श्न तीनो लोकों को 
मिला देती है। फिर मनु के समस्त क्लेशो का अन्त हो जाता है। उनके 
सारे द्वद, सारी जिज्ञासाए, समाप्त हो जाती हैं | वें श्रद्धा युत होकर पूर्ण 
श्रानन्दलीन हो जाते हैं । 


इस प्रकार मनु और श्रद्धा की ऐतिहासिक कथा के साथ इसमे 
मानव-मन के विकास और मुक्ति की भी मनोवैज्ञानिक कथा है। 
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मानव मन का परम ध्येय है शाश्वत आनन्दोपलब्धि। कामायनी के 
कवि के अनुसार श्रद्धा और इड़ा के रूप में हृदय और बुद्धि के समन्वय से 
इच्छा, ज्ञान, क्रिया का सामरस्य उत्पन्न होना ही मानवमन की अ।नदोपलब्धि 
है। कामायनी का आधारभूत सिद्धान्त यही आनन्दवाद है, तथा मनु अर्थात्‌ 
मननशक्ति के साथ श्रद्धा अर्थात्‌ हृदय की रागात्मक सत्ता या भाव जगत तथा 
इड़ा अर्थात्‌ व्यवसायित्मका बुद्धि के सघर्ष और समन्वय का विवेचन भी कामा- 
यनी का दाशंनिक आधार है। इस प्रकार कथा विकास की दृष्टि से कामायनी 
विशेष महत्वपूर्ण नही है। उसमे जो कुछ महत्वपूर्ण है वह इसका विराट 
दाशनिक रूप है ओर यह दाशंनिक पक्ष आत्मा और परमात्मा की विवेचना 
से परे हमारे मानव मन की गुत्थियाँ, उसके रहस्यो, उसकी अन्तब त्तियो का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करता है | इसीलिए वह हमारे मानव जीवन के बहुत 
निकट है | यह मानवता के विकास की चरम अवस्था का चित्र है और यहाँ 
मानवता अपने विराट रूप का दर्शन कर अपने मे ही समाप्त एवं परिपूर्ण है । 
इसमे विलास प्रधान देव-सस्कृति की जगह आनन्द प्रधान और लोक-कल्याण 
मयी मानव सस्कृति की स्थापना का चित्र है| इसीलिए, कामायनी को सम्पूर्ण 
मानवता के काव्य का गौरव प्राप्त हुआ है |? ( श्री रामनाथ सुमन ) 

शास्त्रोय दृष्टि से कामायनी सकलात्मक महाकाव्य न होकर कलात्मक या 
भावात्मक महा काव्य है। इसीलिए. इसमे कथानक का इतिकृत्त, पात्नो का 
कार्य-ब्यापार, उनका चरित्र दशन तथा घटनाओं का बाहुल्‍य नहीं है। उसमे 
भानवीय मनोव्यापारों की व्यजना, अशरीरी और श्रमू्त भावों की अ्रभिव्यक्ति 
हैं। महाकाव्य के बाह्य अज्भ से अधिक उसका अन्‍न्तरद्ध भव्य और विराट है। 
इसीलिए उसमे कला का बड़ा उदात और चिन्मय स्वरूप है। जहाँ उसमे 
काव्य की आत्मा का निधू म श्रालोक है वहीं आधुनिक काव्य शेली के प्रौढ़- 
तम सौन्दर्य रस से भी पुष्ट है। इस काज्य को लेकर हिन्दी साहित्य पहलीबार 
विश्व साहित्य के सम्मुख उपस्थित हुआ है क्योकि इस महद्दा काव्य का रूप 
देशकाल की सीमाओ से परे शाश्वत और चिरन्तन है | 

आरम्भ से प्रमभ और यौवन का यह मादक कवि प्रकृति की आर आकृषट 
हुआ है । प्रकृति का अनन्त सौन्दर्य ही उसकी भावनाओं और मदिरि लाल- 
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प्रसाद और प्रकृति साओ का प्रतीक बना है। उन्होने ही सबसे पहिले 
जीवन की भौतिकता पर असन्तोष प्रकट करते हुए मानव हृदय की प्रकृति के 
अतुल ऐश्वबय को आरक्षित किया हैं-- 
नील नभ मे शोभित विस्तार, प्रकृति है सुन्दर परम उदार । 
नर हृदय परिमित पूरित स्वार्थ, बात जँंचती कुछ नहीं यथाथे 
प्रकृति के प्रति कवि को वस्तुतः तीत्र आकर्षण है। प्रकृति के हास- 
विलास, राग-विराग, उसकी चेतना में जैसे वह अपने प्राणो के स्पन्दन को 
घुला-मिला देता हैं। कवि की मॉति ही प्रकृति हँसती है, रोती है, प्रेम की 
विविध क्रीड़ाओ में रत रहती है। कभी वह नेत्र-निमीलन करती है, कभी 
श्रगड़ाई लेती है और कभी नव-वधू सा मान करती है| कभी उसकी सरिताएँ 
शैलो के गले मे गलबहियों डालती हैं श्रोर फिर प्रकृति के मानवीय रूप का 
यह सरस और योवन के मदिर उल्लास से भरा जीवन-- 
बीती विभावरी जागरी ! 
अम्बर पनघट में डुबो रही- 
ताराघट उषा नागरी। 
खग कुल कुलकुल सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा | 
लो यह लतिका भी भर लाई, 
मधु मुकुल-नवल रस गागरी । 
अधरो में राग अमंद पिए, 
अलकों में मलयज बंद किए- 
तू अब तक सोई है आली ! 
आँखो में भरे विहाग री। 
प्रकृति के इस मानवीकरण तथा उसमे भारी भाव के आरोपन द्वारा 
कवि ने अपने अ्रवचेतन मान की »द्भार भावना का ही प्रगटीकरण किया है। 
ऐसे चित्रों मे कवि प्रसाद का छायावादी रूप स्पष्टतः मुखरित हुआ है । प्रसाद 
के प्रकृति चित्रण मे एक बात श्रोर महत्वपूर्ण है | जीवन के प्रति कवि प्रसाद 
का दृष्टिकोण जिस प्रकार सौन्दर्यमय, भावुक, रोमाटिक और ऐश्वर्य प्रिय 
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है उसी प्रकार प्रकृति के सोन्दर्यमयी पक्ष को, उसके वैमव और विल्लास को, 
उसके मादक और सरस रूप को कवि ने अधिक चित्रित किया है। अपने 
अप्रस्तुत विधान के लिए भी उन्होने प्रकृति के रमणीय उपादान ही जुटाए 
हैं| कामाथनी की श्रद्धा के रूप-वर्णुन में प्रकृति का जो वैभव और विलास है, 
उसके एक-एक सोन्‍न्दर्यावयव के छुवि श्रद्ठुन में प्रकृति की जो अतुल रूप 
राशि है, उससे यह बात स्वथा स्पष्ट है-- 
ओर उस मुख पर वह मुसकान, रक्त किसलय पर ले विश्राम, 
अरुण की एक किरण अम्लान अधिक अलसाई हो अभिराम । 
उषा की पहली लेखा कांत, माधुरी से भीगी भर मोद, 
मद्भरी जसे उठे सलज्ज भोर की तारक द्यति की गोद। 
वास्तव में रूप-सोन्दर्य के चित्रण में चाहे वह प्रकृति का हो अ्रथवा 
मनुष्य का, कवि प्रसाद बेजोड़ हैं। 'बीती विभावरी जाग री” गीत में प्रकृति 
का यह छुवि-विलास कितना मादक है, कितना सरस है, उसी प्रकार श्रद्धा का 
यह रूप कितना मादक, कितना मोहक है ! 
पर जहाँ प्रसाद के काव्य में प्रकृति के सुन्दर, ऐश्वयंमय और प्रेरक चित्र 
है वहों उसके महाविनाशकारी और मयकर रूपो का भी दर्शन है। कामायनी 
के 'प्रलय वर्णन! से यह स्पष्ट है--- 
लहर व्योम चमने उठती, चपल्ाएं असंख्य नचती। 
गरल जलद को खड़ी भड़ी मे, बू दे निज संख्ति रचती । 
चपलाए उस जलधि बिश्व में स्वयं चमत्कृत होती थीं । 
ज्यों विराट बाड़व ज्वालाए खण्ड-खरण्ड हो रोती थी ॥ 
प्रकृति के माध्यम से प्रसादजी की रहस्य-मावना भी मुखरित हुई है । 
प्रकृति की विराठ सत्ता में किसी श्रनन्तशक्ति का उन्हे आभास होता है । उस 
शक्ति की विराट और रहस्यमयी सत्ता स उनका हृदय उत्सुक हो पूछ 
बेठता है-- 
महानील इस परम व्योम मे अन्तरिक्ष में ज्योतिमान 
गह नक्षत्र और विद्य करण किसका करते है संघान ? 
छिप जाते है ओर निकलते आकषंण से खिचे हुए, 


“ ठैरे४॑ व 





तृण वीरुध लहलहे हो रहे, किसके रस स खिंचे हुए, 
सिर नीचा कर किसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ 
सदा मौन हो प्रवचन करते ऐसा वह अस्तित्व कहाँ ? 
प्रसादजी की यह रहस्य-भावना प्रकृति में प्रियतम का प्रतिबिम्ब भी 
देखती है। उसे अनुभव होता है-- 


छाया नट छवि परदे-परदे में सम्मोहन बीन बजाता। 
संध्या कुहु किन अंचल मे कोतुक अपना कर जाता 

प्रसाद के काव्य के भाव लोक की भाँति ही उसकी कला बड़ी उदात्त, 

बड़ी विराट है। जीवन के सरस, मादक और सौन्दर्यमय पहलू को प्यार करने 

वाला उनका व्यक्तित्व उनकी कला में सहखमुखी 

प्रसादर्जी की कला होकर फूठा है। इसीलिए प्रसाद की कला बड़ी 

ऐश्वयमयी, सरस और मादक है। शुष्कता श्रोर 

सादगी से बहुत दूर वह आपादमस्तक, राजसी वैभव मे डूबी हुई है। वह 

वैभव और विलास के बीच स्वच्छु नतेन तरने वाली यौवन क्रीड़ा की मॉति 

ही गाढ़ी प्रखर, चटकीली और उष्णता की गन्ध लिए हुए है | उनमे कहीं 

खिन्नता, दीनता और ह्वदीनभाव नहीं हैं। वह सर्वत्र बड़ी गरिमाशालिनी, 

भावमयी, उत्ते जनामयी, आत्मविस्मृत कारिणी, सगीतमयी, वृत्ति स्फुरण- 

कारिणी, आनन्द बरसाने वाली और शान्तिमयी दहै। कवि की अन्त्ग्राहिणी 

भाव॒ुकता और रोमाटिक दृष्टि ने कला के इस मोलिक ओर अभिनव रूप का 
निर्माण किया है । 

इस कला की सबसे प्रमुख विशेषता उसकी चित्रमयता है | प्रसादजी की 

कल्पना, उनकी अ्न्वीक्षण शक्ति इतनी सजग ओर प्रखर है कि वे मन के 

सूद्मातिसूच्म भावों का शब्दों की साकेतिक रेखाओं से चित्र खड़ा कर देते हैं। 

आशा! सर्ग में भाव-चित्रो के सहारे “आशा?” बृक्ति की कितनी झुन्दर 
अभिव्यक्ति है-- 


यहूक्‍या मधुर स्वप्तसी मिलमिल, सदय हृदय मे अधिक अधीर 
व्याकुज्ञता सी व्यक्त हो रही आशा बनकर प्राण समीर । 


“ ४९५ - 
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यह कितनी स्पृहणीय बन गई मधुर जागरण सी छविमान | 
स्मिति को लहरों सी उठती है नाच रही ज्यों मधुमय तान ॥ 
चित्रमयता के साथ-साथ लाक्षणिकता का वेभमव भी इस कला में कम 
नही है। 'कामायनी? का सम्पूर्ण लजा सर्ग भाषा की लाक्षण्ििकता का परि- 
चायक है । इन पक्तियो से यह बात स्पष्ट है--- 
कौन हो तुम विश्वमाया कुहुक सी साकार, 
प्राण सत्ता के मनोहर भेद सी सुकुमार-- 
हृदय जिसकी कांत छाया मे लिए विश्वास, 
थे पथिक समान करता व्यजन ग्लानि विनाश 
प्रसादजी की यह कला अलकारों की अतुल सम्पत्ति की भी धारिगी है । 
उसका हर अक्गभ रूपको के रूप सौन्दर्य से रजित है, उत्प्रेज्ञाओं की सुषमा से 
मण्डित है, उपमाओ्रों की मदिर मादकता से सुरक्षित है । उनके यह अलकार 
सवंथा निराली चमक-दमक लिए हुए हैं। नीचे की पक्तियो में उपमा कितनी 
मौलिक कितनी अमिनव है-- 
आज अमरता का जीवन हूँ में वह भीषण जर्जर दम्भ, 
आह-संग के प्रथम अड्भू का अधम पात्रमय सा विष्कम्म 
ओर फिर यह रूपक--- 
सिघु सेज पर घरा बधू अब तनिक संकुचित बेठी सी | 
प्रत्य निशा की हलचल स्मृति मे मान किए सी ऐठी सी ॥ 
छुन्दों की लय और गति के साथ प्रसाद की कला का स्वच्छुन्द विलास 
अपूर्व है । उनके काव्य के तृषित हृदय की तृष्ति के लिए, जैसे इन छुन्दो की 
नीलम प्याली मे कला का अज्ञ री आसव ढला हो | वास्तव में प्रसादजी की 
छुन्द योजना बड़ी सरस, गतिवान और पूर्ण है । छन्दों के विधान मे उन्होंने 
अपना पाणिडत्य प्रगट नहीं किया, शास्त्रीय शुद्धता-अशुद्धता प। विचार नही 
किया वरन्‌ उसमे काव्य सौन्दर्य की मान्यतामान्र देखी है। उस मान्यता के 
लिए स्वर सगीत को उन्होंने आवश्यक तत्व समझता है। उनके स्वर सगीत 
का अर्थ शब्दों की सुगीतिता नहीं जैसी पन्‍्त में है । इसका अर्थ कोमल सुचारू 
बर्णों का चेतन प्रयोग भी नहीं, न इसका अर्थ संगीत की लयगति है । इसका 
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श्रर्थ है अक्षरों के स्वरो का एक दूसरे मे द्रवित होते चले जाना । इस प्रकार 
छुन्द में दवित स्वरो का प्रवाह है जिससे एक सगीत स्वयं प्रवाहित होने 
लगता है--इसी के अनुकूल उन्होने छुन्दो का चयन किया है? ( डाक्टर 
सत्येन्द्र ) | इस प्रकार प्रसाइजो की इस छुन्द योजना में एक विशेष सगीतमय 
विछुलन है । वहाँ स्वर एक-एक चरण से दूसरे चरण मे अपनी लय को तिरो 
हित कर श्रागे की ओर बड़ी कोमल गति से बढते हैं । 
प्रसाद जी ने छुद कितने ही प्रकार के रचे हैं । तुकात, अतुकात, गीत, 
सानेठट, पयार के सफल प्रयोग तथा अनेक नवीन छुदो के निर्माण से अपने 
काव्य को सजाया हैं। बहुत से छुदो के समिश्रण से उन्होने भावो की गति के 
साथ सामजस्य बिठाया है। उनके छुद जेसा कि डा० नगेन्द्र का कथन है- 
“वीर भावों के साथ अकडकर चलते हैं, विकास भावनाओं के साथ इगित- 
पूर्ण उृत्थ करते हैं और कथा वेदना के साथ कराहते हैं? । 
प्रसाद जी भाव और कला दोनो कज्षेत्रो मे सौन्दर्य के साज्षात्कारक हैं । 
जिस सौन्दय का उन्होने दर्शन किया है वह बड़ा प्रखर, स्निग्ध, सरस और 
मादक है। उनकी कल्पना बड़ी रगीन, सस्कृत और मधुर है । इसी के 
अनुरूप उनकी भाषा है। वह उसके अमूृत्त और सूक्ष्म अन्तः सौन्दर्य की 
परिपूर्ण वाणी है। लाक्षणिक मूर्तिमत्ता, साकेतिक कला, चित्रमयता, ध्वन्या- 
व्मकता, सरस मादकता, सगीतात्मकता से उसके स्नायु पुष्ठ हैं । उसका रूप कवि 
की काव्य कला की भाति गहन सौन्दर्य और ऐश्वर्य की गरिमा लिए हुए है। 
भावानुवतंनी घनिष्टता के कारण प्रसादजी की भाषा एक ऊचे स्तर पर 
सतरण करती है| उसमें बालको को सी चपलता नही वरन्‌ एक पहुँचे हुए 
व्यक्ति की भाति वह्द बड़ी ही घीर और समगति से भूमती हुई चलती है । 
शेली की दृष्टि से प्रसादजी की कला गीत तत्व प्रधान है। अपने मन के 
राग विराग, हास्य रुदन, कथावेदना, हासविल्ाास की कहानी कहने वाले कवि 
के लिए गीतशेली से बढ़कर अ्रभिव्यक्ति का कोई 
प्रसाद जी के गीत माध्यम नहीं क्योकि सगीत की माधुरी में लिपटे 
हुए. गेय पदों के सरस शब्दों में आतरिक अनुभूतियों 
ओऔर भावों की व्यजना अधिक स्पष्ट और अधिक मुखर होती ह। जब 
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भावनाओं का प्रबल वेग कवि के हृदय में उमड़ता हे तब कवि का हृदय सहज 
ही गा उठता है | गीतो की नि्रणी सहज रूप से उसके हृदय में फूठ पड़ती 

है | कवि की आत्मानुभूतिया सगीत के आवरण से लिपटे गेय पदो का रूप 

धारण कर लेती हैं। प्रसाद जी के हृदय की भाव धारा भी गीतो की निर्भरणी 

में बही है। यह गीत ही उनके काव्य की सबसे बड़ी विभूति है। मानवीय 

हृदय के अमूत्त भाव सौन्दर्य से अनुप्राणित, संगीत और मघुर कल्पना से 

भकृत, श्रुतिमधुर शब्द योजना तथा सुकोमल पदावली से सरस गीतो की 

सर्जना कर हिन्दी गीतकाव्य को उन्होंने नया रूप दिया है। उनके गीती की 

भाषा में सगीत की जो मदिर रागिनी, उन्माद, तल्लीनता और मस्ती है वद्द 

श्न्यत्र कह्दा १ १ल्‍्पना, अनुभूति और मावना का ऐसा अ्रपूर्व सामजस्य कहा ! 

श्री केशरीकुमार के शब्दों में “प्रसाद के गीतो में चित्रमयता और लाक्षणि- 

कता, कल्पना, अनुभूति, वैज्ञानिक सूह्रमता और भावना की सकुमारता काव्य 

ओर सगति और सभी एक घने आलिगन मे एकाकार हैं। इसलिए, प्रसाद 

के गीतो में हम एक अद्भुत अकषण की सृष्टि पाते हैं। पत में सगीत की 

सरसता है, किन्तु कल्पना की वह उदात्तत्ता और एक ताता नहीं जो हम 
प्रसाद के गीतो में पाते हैं ओर जिसके कारण श्रेंग्रजी कवि शैली इतना 

लोकप्रिय हो गया । महादेवी वर्मा में अनुभूति की गहनता तो है, भावनाओं 
,का उन्मेष तो है किन्तु वह प्राजल व्यजना नहीं जो प्रसाद के गीतो का एक 
विशिष्ट आकर्षण है । “बच्चन! की भाषा और अ्रभिव्यजना तो बड़ी मोहक है 
किन्तु 3सकी अनुभूतियों में हृदय के उस 'जारज” रस का अभाव है जो गीतो 
को अ्मरता और स्थायित्व देता |? 

प्रसाद के इन गीतो में राष्ट्प्रेम की कोमल भककार है, यौवन का मदर 

सगीत है, सौन्दर्य की आकुल पिपासा है, अ्रभावों की वेदना है, स्मृतियों की 
स्वरलहरो है और आखेट के उद््‌गार हैं। जीवन सौन्दर्य की विविध अ्र्‌ 
भगिमाओं की भाव राशि पर ये गीत खड़े हैं । सौन्दर्य के प्रति जो कवि का 
चिर ममत्व है वह शतशत रूपो में कमी उसके अथाह की वेदना बनकर कभी 
स्मृति का रूप लेकर, कभी यौवन का उल्लास बनकर फूटा है--जेंसे उसके 
आकुल गोत सौन्दर्य के रहस्य से परिचित होने के लिए छुटपटा रहे हो--- 
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तुम कनक किरण के अन्तराल से 
लुक छिपकर चलते हो क्यो? 
नत मस्तक गये वहन करते 
योवन के धन रसकन ढरते 
हे लाज भरे सोन्दय ! 
बतादो मौन बने रहते क्यो ” 
प्रसाद के सौन्दर्य गीतो की यह मस॒णता, स्निग्धता उनके राष्ट्र गीतो मे 
समाई हुई है। “चन्द्रगुप्त' की कार्मेलिया द्वारा, भारत भूमि की अभिनंदना 
में गाया हुआ गीत कितना सरस कितना स्पृष्टणीय है-- 
अरुण यह मधुमय देश हमारा 
जहां पहुँच अनजान ज्षितज को मिलता एक सहारा | 
सरस तामरस गभ विभा पर, नाच रही तरू सिखा मनोहर । 
छिटका जीवन हरियाली पर, मंगल क'कम सारा। 
हिन्दी ससार में इसकी टक्कर का दूसरा गीत आज तक नहीं रचा गया | 
यह प्रसाद के भावलोक और उनके कलाजगत का थोड़ी सी रेखाओं में छाया 
चित्र है| इस चित्र का प्रथम दर्शन ही हमे यह रस्पष्ठ श्रनुभव कराता है कि 
यह कवि जनसाधारण का नहीं अभिजात्य वर्ग का कवि है। उनका जीवन, 
उनका व्यक्तित्व, उनका काव्य, उनकी कला सभी जीवन के सौन्दर्यमय पहलू' 
से प्यार करते हैं। इसीलिए उसके काव्य मे जनसामान्य के दैन्य, निराशा 
श्ौर प्रतारणा के कटु चित्र नही हैं। जीवन और जगत के इस सत्य और 
यथार्थ रूप को उसके काव्य ने स्पर्श ही नहीं किया । उसने तो इन सबसे 
दूर रगीन कल्पना के स्वप्नलोक मे अपने मन के राग विराग, हास रुदन, 
विलास और अवसाद के गीत गाए हैं। और इन सबके पीछे-चाहे वह दुख 
के गीत हो अ्रथवा सुख के--अलकृत वेभव की पाश्व॑भूमि है । उनकी करुणा 
भी राजसिक रोदन से पूर्ण है। डा० रामरतन भठनागर के शब्दों, मे 
“उनका साहित्य अ्भिजात्य की नींव पर खड़ा है। उसमे वेभव का चित्रण है, 
अतीत के सपने हैं, उन सपनो के छूटने का दुख है, ओर फिर उस पीड़ा को 
ऐश्वर्यमय रूप रगो और श्रमिजात्य पूर्ण प्रतीको द्वारा प्रगट किया गया है। 


लए लि 





इस तरह वह रवीन्द्रनाथ के निकट आते हैं। शरतचन्द्र या प्रेमचन्द की 
जनसवेदना और मध्यवर्गीय दृष्ठि से वह बहुत दूर पड़ते हैं। जहाँ उन्होंने 
जनजीवन का चित्रण उपस्थित किया है वहा भी वह दाशंनिक ओर कवि की 
भाति तटस्थ रहे हैं। उनका विद्रोह और उनका सुधारबाद भी अ्रमीरी की एक 
भगिमा है। % »»८ फिर भी उनका काव्य मानव की मगल कामना से श्रोत- 
प्रोत, कला श्रौर कल्पना के सूक्रमतम तत्वों से पुष्ट नए. युग की सबसे सुन्दर 
सम्पत्ति है | परिणाम में वह थोड़ा सही, उसमे कुछ श्रस्पष्टता ओर रहस्य- 
वादिता सही, परन्तु उस जैसी सौन्दर्य भगिमा, संगीत, ऐश्वर्य ओर कल्पना 
का मादक सपना कहा मिलेगा १” 
काव्य के बाद प्रसाद जी की दूसरी प्रमुख साहित्यिक प्रवृत्ति उनके नाठक 
हैं। इस क्षेत्र मे भी प्रसाद जी हिन्दी के युग प्रवत्त क कलाकार हैं। उन्होने 
पहली बार हिन्दी नाय्यसाहित्य को साहित्यिक और 
प्रसाद जी के नाटक कलात्मक रूप देकर उसकी एक विशिष्ट परम्परा को 
जन्म दिया है। भारतेन्दु के बाद जब हिन्दी नाय्य- 
साहित्य, मौलिक नागकों के श्रमाव में दीन-हीन था, प्रसाद जी ने अपने 
मौलिक नाटकों की देन से उसे सम्पन्न बनाया । इन नाठको मे भारतीय 
सास्कृतिक चेतना की जो ऊंची उठान है, उसके स्वर्णिम इतिहास का जो 
प्रखर आलोक है, काव्य और कल्पना का जो विराट सोन्दर्य है, दर्शन और 
चितन की जो गहराई है, वह प्रसाद जी से पहले ओर बाद के नाव्य साहित्य 
में दृष्टिगोचर ही नहीं होती । 
प्रसाद के इन नाठकों का मूल आधार उनका देश प्र म है। अपने काव्य 
में जहा वे बहुत अधिक वेयक्तिक और रोमाटिक है, वहा उनके नाटक मारत 
के सास्कृतिक पुनरुत्थान ओर राष्ट्र के नवनिर्माण की दिव्य मावबनाओ से 
संजोए हुए हैं। उन्होने भूत के भव्य आदर्शों से वत्त मान का सस्कार किया 
आर भविष्य का सुखद सदेश दिया । उन्होंने देखा कि विदेशी शासन से देश 
का जीवन आक्रात है, देश की सस्कृति मलिन और मूच्छित द्ै। वत्त मान ही 
नहीं हमारे श्रतीत का गौरव भी विदेशी छाया से धूमिल बना रहा। वत्त मान 
की इस विकलाग दशा को सुधारने ओर सवारने के लिए उन्होंने मारत के 


आंत ली आज ही 


पुरातन सास्क्ृतिक गौरव को अपने नाठको की आधार भूमि बनाया । क्योकि 
वत्त मान को प्राणवान बनाने लिए उसके मठ्य अतीत से बढ़कर अन्य 
कोई सम्बल ही नहीं । विशाख की भूमिका में प्रसादजी ने स्वय स्वीकार किया 
है मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अ्रप्रकाशित अश में से उन प्रकाड घठनाश्रो 
का दिग्दर्शन कराने की है, जिन्हें कि हमारी वत्त मान स्थिति बनाने का 
बहुत कुछ श्रय है।” 
इसलिए, प्रसाद ने भारतीय सस्कृति के बिखरे अवयवो को जोड़कर ऐसे 
कथानको का निर्माण किया है जो हमारे सामने देश के सास्कृतिक गौरव का 
भव्यतम रूप रख सके हैं। महाभारत युद्ध के पश्चात से लेकर हर्ष के समय 
तक का युग हमारा अतीत का स्वर्णंकाल है। बीच में बोद्धकाल, गुप्तकाल, 
मोर्यकाल ऐसे हैं जिनमे भारतीय गोरव चरम रूप को प्राप्त हुआ है। प्रसाद 
के सभी कथानक इन्हीं कालो से सबधित हैं। उनमे हमारे वत्त मान जीवन 
की समसस्‍्याएँ, प्रतिबिम्बित हैं। “चन्द्रगुप्तो और “रकन्दगुप्तः नाठको मे राष्ट्री- 
यता और देश प्रंम का भव्य आदरश है। प्रबुद्ध राष्ट्रीयवा की गूज लिए 
चाणक्य के इन शब्दो में हमारी आ्राज की प्रान्तीयता और साम्प्रदायिकता पर 
तीखे व्यग हैं “मानव ओर मागध को भूलकर जब आर्यावत्त का नाम लोगे 
तभी यह मिलेगा” इसी प्रकार “आक्रमणकारी वोद्ध और ब्राह्मणों मे भेद न 
करेंगे” मे हमारी आज की हिन्दू मुस्लिम एकता का सदेश है। “चरित्र 
चित्रण पर भी प्रसाद के देशप्रेम की गहनछाप है। देवकी, देवसेना, अलका, 
मालविका, वासवी नारियो के ही नहीं उन भारत देवियौ के चित्र है जिनके 
कठोर बलिदान भी परिवार, समाज, ओर देश की सुखशान्ति के लिए फूल 
से कोमल हैं। गौतम, चन्द्रगुप्त, चाणक्य, सिहरण, स्कन्गुप्त मारत की वे 
दिव्य विभूतिया हैं जिन्होंने सघर्ष के काल मे देश की बागडोर अपने हाथो 
में ली और अपने देश के गौरव की छाप विदेशियों के हृदय पर अकित की । 
देश प्रेम की भावना वस्तुतः प्रसाद में इतनी तीव्र है कि इसको प्रगट 
करने में उन्होंने कथावस्तु के स्वाभाविक विकास का भी ध्यान नहीं रखा | 
विदेशियों द्वारा भारत गौरव के गुणगान के लिए उन्होने दृश्य के दृश्य रच 
डाले हैं, जो नाठको के वस्तुविन्यास को शिथिल ओर अस्वामाविक बनाते हैं। 





लक हरे अल 
प्रसाद ने नाठकों में भारतीय सस्कृति का जो मव्य आदर्श प्रस्तुत किया दे 

वह केवल कल्पना प्रसूत नहीं वरन्‌ वास्तविकता के ठोस धरातल पर स्थित है, 
यह प्रमाणित करने के लिये उन्होंने इतिहास का बहुत अधिक सहारा लिया 
है। उनके सभी नाठक इसीलिए ठोस ऐतिहासिक रस से अ्रनुप्राणित हैं | 
उनकी ऐतिहासिकता ने कहद्दीं-कही नाटको के स्वाभाविक विकास में व्याधात 
उत्पन्न किया है | इतिहास के भार से दबी उनकी कल्पना स्वतन्त्रगति से नहीं 
उड़ सकी है। समकालीन वातावरण उपस्थित करने के लिए उन्हें निरर्थक 
दृश्यों की योजना करनी पड़ी है। 

प्रसाद के नाठकों की सबसे प्रमुख विशेषता उनका काव्यत्व है। उनके 
कवि व्यक्तित्व का रोमाटिक दृष्टिकोण ही उनके नाठको क्री सास्कृतिक चेतना 
के लिए उत्तरदायी है। उन्होंने अपने कथानक वर्तमान की विभीषिका से न 
चुनकर पुरातन के स्वर्ण लोक से लिए हैं। पात्र भी प्रसाद के भावुक अधिक हैं 
आर कविता मे बातचीत करते हैं | नाटक की घटनाएँ रोमास और रस से परि- 
पुष्ठ हैं। इन नाटकों की कोमल गति उनके काव्य साहित्य की अमर सम्पदा 
है| नगेन्‍्द्रजी ने उचित ही कहा है--“वस्तुचयन, पात्रो के व्यक्तित्व, वाता- 
वरण, कथोपकन और सारभूत प्रभाव--सभी मे कविता का रगीन स्पन्दन है। 
प्रसाद ने अपनी रगीन कल्पना के सहारे, दूर श्रतीत के बिखरे हुए प्रस्तर- 
खण्डो को एकत्रित कर उनमें प्राणो की कविता का रुस भर दिया है।?? 
«प्रसाद के नाठको में उनकी दाशनिकता और चितन की गहरी छाप है। 
नियति के निष्टुर व्यग औरजीवन की करुणा ने जिस प्रकार प्रसाद को दाश- 
निक बना दिया है, वैसे ही प्रसादजी के पात्र भी हैं । अजातशत्र! का बिम्ब- 
सार इसका प्रतीक है। पर यह दाशनिकता नाटक पर बाह्मरूप से आरोपित है 
जो नाटककार के उद्द श्य, प्रकृति और विषय से जनित है। प्रसाद के नियति- 
बाद ने पात्रो के व्यक्तित्व को कभी-कभी दुहरा रूप दे दिया है, एक उनका 
निजी दूसरा नाठक द्वारा सुजित कृत्रिम । पर ऐसा सत्र नहीं हुआ है, और न 
प्रसाद के पात्र दःशनिक प्रारम्भ से ही होते हैं। नियति के खिलबाड ओर 
ग्रापत्ति के बीच ही वे दाशंनिको की सी बात करते हैं । 

प्रसाद के सभी नाठक चरित्र प्रधान हैं। चरित्र प्रधान इसलिए कि उनके 
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या १ 5 जिन मिशिकिय कि कि लय लय लक कल 
पात्रों का अन्तद न्द्द और बहिद्व न्द्न ही नाटकों की घटनाओ्रो तथा परिस्थि- 
तियो का निर्माण करते हैं। नद के प्रति चाणक्य की प्रतिशोध भावना तथा 
सुवासिनी के प्रणय इन्द को लेकर चन्द्रशुप्त नाढक की अनेक घटनाओं का 
निर्माण होता है। इस प्रकार इन नाटकों के सभी पात्र श्रपना स्वतंत्र एव 
प्राशवान व्यक्तित्व रखते हैं। नियति से प्रभावित होते हुए मी वे उसके 
खिलौनेमात्र नही है, वरन्‌ कच्चे श्र्थों में कर्मवीर हैं | कथा सूत्र का विकास ही 
नहीं पात्रों के अन्तद्व न्द्र और बहिद्व न्द्व से उनके चरित्र का विकास भी होता 
है। भटारक॑, सर्वनाग, आम्मीक, शातिदेव, जनमेजय अप ने हृदय की सत और 
श्रसत्‌ प्रबृत्तियों से अन्तद्ग न्द करते हुए गतिशील होते हैं और सत को ग्रहण 
करते हैं । सत और अखत प्रवृतियों का ही नहीं सत प्रदृत्तियो का पारस्परिक 
द्ृद भी पात्री के चरित्र विकास का कारण होता है। चाणक्य आर देवसेना 
दोनो ही के चरित्रों मे लोक्हित और प्रणय के बीच द्वद की सृष्टि हुई है । 
बहिद्द न्द्र के रूप मे घटनाओं का घात प्रतिघात पात्रों के चरित्र चित्रण का 
कारण होता है | प्रसाद के विरुद्धक, शातमिह्ुक, सुवासिनी, विशाख पात्र 
ऐसे हैं जो घटनाओं के घांतप्रतिघात के बीच जीवन के आदर्शों की ओर 
कदम बढाते हैं । 

प्रसाद के प्रायः समी पात्र चरित्र की विविधता लिए हुए नहीं है। उनमें 
सर्वत्र एकरूपता है | वे ऐसी जटिल प्रकृति के पुरुष नहीं होते जिसमें प्रेम, 
दया, क्रोध, घृणा सभी कुछ होता है। जो हँसता है, रोता है, गाता है| 
इश प्रकार प्रसाद ने चरित्र-चित्रण में मानव चरित्र के केवल एक ही अज्ञ 
को स्पर्श किया है । सिहरण केवल वीर है युद्ध करना जानता है, कभी-कभी 
प्रेम किया १रता है वरन्‌ , इससे आगे उसके चरित्र की अन्य कोई भगिमा 
नही है। एकागी चरित्र चित्रण के कारण चरित्र विकास में भी कुरूपता 
बनी रहती है| जो पात्र धारम्म में जैसे होते हैं, मध्य और अन्त से प्रायः वैसे 
ही बने रहते हैं । गुण एवं इृति के साम्य के कारण उनके बहुत से मिन्न- 
मिन्न नाटकों के पात्र एक ही कोटि के प्रतीत होते हैं। गौतम, दाड्यायन, 
वेद व्यास के चरित्रो से यह बात स्पष्ट है । 

चरित्र-चित्रण में एकरूपता होने पर भी प्रसाद के नाटकीय पात्रों में 


न्‍» हरेएे » 


ववनत-अमयक, 


विविधता है। उसमे जीवन के रदृस्यो को सुलझाने वाले तत्ववेत्ता, आचार्य 
आर दार्शनिक हैं, जीवन सग्राम में संघर्ष रत साहसिक सेनिक हैं, प्रणय में 
अनुरुक्त थुवक हैं, राजनीति के दावपेच सिखाने वाले कूटनीतिज्ञ हैं | उनमें 
कुकर्मी नर पिशाच और त्याग, दया, क्षमा की विभूतियों हैं । सच्ची प्रेमिकाए' 
है, स्नेहमयी माताए हैं, महत्वाकाक्षिणी महिलाएं हैं, ओर अपने निस्पृह 
बलिदान से नाटक में करुणा का लोत बहाने वाली फूल सी सकुमारियां हैं | 
पुरुष पात्नो की अ्रपेक्षा प्रसाद को नारी पान्नी के चरित्र निर्माण मे 
अधिक सफलता मिलती है। उनके हृदय की कोमल और कुटिल हर भंगिमा 
को उन्होने उभारा है| वे एक और जहाँ अपनी करुणा, त्याग, उत्सर्ग, प्रे म, 
ओर आत्मसमर्पण से स्वर्ग का सूजन करती हैं वहीं उनके हृदय का स्वार्थ, 
करता और विलासता की आकाक्षा णह, समाज, श्रोर देश के विनाश का 
कारण बनती हैं। फलतः देवसेना, मल्लिका, राज्यश्री, देवकी श्रादि अपने 
आदर्श नारी पात्रों के चित्रण में प्रसाद ने संयम, त्याग और प्रम का जो 
शरद प्रस्तुत किया है वह बड़ा भव्य है। पुरुष पात्र उसके सामने टिकते 
ही नहीं । 
समग्र रूप से पात्रों के चरित्र-चित्रण में आदशंवाद की छाप है | नाटक 
में, पात्री के चरित्र में तथा परिस्थितियों के बाह्य जगत्‌ में सत्‌ और 
ओर असत्‌ का जो इन्द्र चलता है, वह श्रन्त में असत्‌ पर सत्‌ की विजय के 
रूप में परिणित होता है ओर इस प्रकार भारतीय आदरशों की प्रतिष्ठापना 
होती है। नाटककार घटनाओं और पात्रो के वास्तविक रूप को ही सामने रख 
चुप नहीं रहता वरन्‌ इससे भी आगे करुणा, उत्सर्ग, त्याग ओर बलिदान का 
सदेश देता है। वह अपने आदशों से इस प्रथ्वी पर ही स्वर्ग बनाने की 
कल्पना करता है। इस प्रकार प्रसाद अपने नाठको में आदशवादी हैं। 
चरित्र-चित्रणु की ही भाति प्रसाद का कथोपकथन बड़ा चुस्त व्यवहारा- 
नुकूल भावव्यंजक और संघर्षमय है। पात्रानुकूल उसमे विविधता है। उनमे 
पात्रों के मनोविकारों का बड़ा सफल चित्रण है | वे एक ओर पात्रो के चरित्र 
पर प्रकाश डालते हैं वहीं कार्य व्यापार को ग्रसारित करने में मी सद्दायक 
स्प 
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होते हैं | कथोपकथन की भाषा बड़ी गम्भीर सयत और कवित्वमयी है । कहीं- 
कहीं वह दुरूह और अस्पष्ट होगई है| कथोपकथनों मे प्रसाद जी ने पतद्मो का 
प्रयोग किया है। गद्य में बात करते-करते पात्र पद्म में बोलने लगते हैं | 
प्रारम्भिक नाठकों में यह प्रगति अधिक है पर पद्म का प्रयोग साधारण 
बातालाप अ्रथवा घटना वणणन का माध्यम नहीं बना, वह सूक्ति रूप ही 
अधिक है । 

समष्टि रूप से प्रसाद के नाठकों पर उनके जीवन की स्पष्ट छाप है | 
दुख के हलाहल को पीकर जैसे प्रसाद ने अखड श्रानन्द की साधना की है वैसे 
ही प्रसाद के नाटक करुणा की गहरी ठीस को अपने अ्रन्तर मे छिपाए सुखात 
बने हैं । प्रसाद के जीवन की मॉति वे सुख-दुख की धूप-छोद से खेले हैं । 
सुख-दुख सघ और समन्वय को लेकर वे चले हैं। इस समन्वय के कारण 
उनके नाटक न पूर्णतः सुखात हैं श्रीर न दुखात, वे प्रसादात है | सुख दुख मे 
इतने गु थे हुए हैं कि उन्हे अलग किया ही नही जा सकता । इसीलिए नाटक 
का सुखात भी दुख की झलक लिए आता है। 

अपने नाटको में प्रसाद जी ने पूर्व श्रोर पश्चिम का समन्वय किया है। 
सस्क्ृत नाटकों की भांति प्रसाद के नाटकीय कथानक ऐतिहासिक हैं। नायक 
भी लोक प्रसिद्ध ओर धीरोदात्त है। खलनायकों की अवतारणा भी नायक के 
आदर्श चरित्र को अधिक उत्कषमय दिखाने के लिए की गई है। पात्रों 
की सख्या भी अधिक है। नाठक का रूप भी यथार्थवादी न होकर 
आदशंवादी है। सभी नाटक सुख ओर शाति, त्याग और बलिदान की 
आदश्श भावनाओं का सन्देश देते हैं | नाटक की परिणति भी दुखात न होकर 
सुखांत है | पाश्चात्य नाग्य शेली से प्रभावित होकर उन्होने नंदी, सूत्रधार, 
विष्कम्मक आदि की अवतारणा नहीं को है। कथानक में नाटकीय सधियों 
का ध्यान नहीं रखा | हत्या, युद्ध, राजविद्रोह के दृश्य जो संस्कृत नाय्य 
साहित्य में रगमच पर दिखलाना वबजित है, प्रसादजी ने निःसकोच ऐसे दृश्यों 
का विधान किया है । इस प्रकार प्रसादजी के नाटको में प्राचीन ओर नवीन 
दोनों ही है। एक शब्द में उनके नाठको का बाह्य शरीर पश्चिमीय है पर 
आत्मा संस्कृत नाव्य साहित्य के अनुकुल है । 
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प्रसाद के नाठको के दोष उनके गुणों से अधिक स्पष्ट हैं। सबसे प्रमुख 
दोष तो यह है कि नाटक रगमच के अनुकूल नहीं है। पात्रो की भीड़भाड़, 
कथानक की जटिलता, युद्ध आक्रमण आदि दृश्यों की मरमार, नाठक को 
लम्बाई, भाषा की अव्यावद्दारिकता, ये सब ऐसे तत्व हैं जो नाटकों को 
अभिनय योग्य नहीं रहने देते । दूसरा प्रमुख दोष इन नाठको के कार्य सकलन 
में एकता का अभाव है। अनेक उपकथानको के जोड़ने से कथानक इतना 
जटिल हो गया है कि नाठककार उसे संभाल ही नहीं पाता, फलतः कथासूत्र 
विशखलित हो जाता है। इससे नाठक के रसप्रवाह, पात्रों के चरित्र विकास 
आर मुख्य कथानक पर बडा बुरा प्रभाव पड़ता है। प्रसाद के चद्रगुप्त, 
स्कन्दगुप्त, अजातश॒न्रु में यह दोष बहुत है । तीसरा प्रमुख दोष प्रसाद के 
नाटकों का यह है कि वस्तु विधान में भद्दी सींवने लगी हुई हैं। पात्नो और 
घटनाओं की बहुलता इतनी अधिक हो जाती है कि उनको गतिक्धि दी 
नाटककार से नहीं सेमल पाती । फलतः कार्य सिद्धि के लिए नाठककार के 
वाब्छित पान्न जहाँ भूमि फोड़कर श्रकस्मात आरा उपस्थित होते हैं, वद्दी जिन 
पात्रों को नाटककार अपने मार्ग में आगे बाघक समभता है उन्हे बलात आत्म- 
हत्या करनी पड़ती है । 


श्रपने काव्य में प्रसाद जी जहा स्वच्छुदतावादी हैं, नाटकों में आदशवादी 
है, वहाँ वे उपन्यासों में यथा्थवादी है । प्रसाद ने अधिक उपन्यास नही रचे । 
ककाल, तितली और अधूरी इरावती बस इतना ही 
प्रसादजी के उपन्यास उनका उपन्यास साहित्य है । पर प्रसाद को उपन्यास 
साहित्य के क्षेत्र मे अमर बनाने के लिए. इतना 
ही काफी है । 

'ककाल! हमारे समाज के खोखलेपन की कहानी है। इस समाज का 
अ्रसली रूप कितना कुत्सित है, कितना गहित हे, उसके आदर्श कितने थोथे 
हैं, उसके संस्कार कितने दुर्बल ओर कुण्ठाग्रस्त हैं, 'ककाल? के उपन्यासकार 
ने बिना कोई आवरण डाले उसका दिग्दर्शन कराया है। आज जिस सामा- 
जिक जीवन में हम धर्म, सत्य, त्याग, प्रेम और पविन्नता की बाते करते हैं वे 
आपनी असलियत मे कितने बड़े श्रम और भ्ूठ को छिपाए हुए हैं, इ 
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व्यंग हैं। वे व्यग मीठी चुटकी मात्र नहीं हैं हमारे सामाजिक जीवन की 
बिडम्बनाओ पर गू जते हुए अट्टद्दास हैं। ककाल के सभी पात्रो मे यह व्यग 
बड़ी तीव्रता से उमरा है। कत्त व्य के लिए प्रेरित पर समाज के भय से 
अवसर आने पर विश्वासधात करने वाले मगल जेसे युवक, धन और विलास 
की लिप्सा मे रत समाज के प्रतिष्ठित वर्ग का प्रतिनिधित्व करने वाले श्रीचद 
जैसे व्यवसायी जन, किशोरी के पीछे पागल देव निरजन जैसे धर्म गुरु, और 
फिर समाज की व्यवस्था के पाटो मे पिसा हुआ तारा, लतिका, घटी का जीवन 
सभी समाज के खोखलेपन को प्रकट करते हैं। सभी पात्र हमी आप मे से 
लिए गए हैं इसीलिए ऐसे समाज से खुला विद्रोह करने वाला विजय जिसे 
समाज पनपने नही देता और अन्त में जो इस सघर्ष में टूठ जाता है, बराबर 
असफल होकर मृत्यु को प्राप्त होता है, पर कत्त व्य भ्रष्ट लेकिन समाज के 
साथ कदम मिलाकर चलने वाला मगल श्रन्त मे समाज के सश्नान्त नेता का 
रूप प्रहण करता है | विजय का चरित्र, समाज की सच्ची शक्ति उसकी प्रगति- 
शीलता का प्रतीक है । मगल समाज की जडता ओर परपराप्रियता का ग्रति- 
निधि है | इन दोनो का इृद्व हिन्दू समाज की जड़ता और प्रगतिशीलता का 
दंद हे । जिसमे मगल जैसे दुर्बल, समाज भीरु और जर्जर पात्र विजयी बनते 
हैं, और स्वस्थ चेतना तथा गतिशीलता का प्रतीक विजय पराजित होता हे । 
हमारे श्राज के सामाजिक जीवन की बिडम्बना पर उपन्यासकार का यही 
सबसे बड़ा व्यग है । 

'ककाल! में जहाँ हमारे सामाजिक जीवन के खोखलेपन की कहानी है, 
तितली में ग्रामीण-नीवन की दुर्बलताओं के चित्र हैं। प्रेमचन्द की 'प्रेमाअमः 
की भाँति गॉवो को स्वर्ग बनाने का आदर्श रखा गया है | इसीलिए यह उप- 
न्यास 'ककाल? की भाँति नितान्त यथार्थवादी न होकर प्रेमचन्द के उपन्यासों 
की भांति आदशोन्मुल यथाथवादी” है। 'ककाल” में जहाँ विद्रोह और 
विध्वंश अधिक है, तितली में निर्माण और सहयोग के स्वर हैं| 'इरावती' में 
प्रसाद पुनः इतिहास की ओर मुड़े हैं। 'शुगवश” से सम्बन्धित कथानक को 
चुनकर उन्होने शैव सिद्धान्तों के आनन्दवाद को आगे बढ़ाया है । 
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आपन्यासिक कला की दृष्टि से प्रसाद का यह साहित्य बड़ा तेजस्वी है । 
कथावस्तु, पात्र, चरित्र-चित्रण, वातावरण, उद्दं श्य, कथोपकथन सभी दृष्टियो 
से वे पूर्ण हैं| अपने उपन्यास द्वारा उन्होने हमारे सामाजिक जीवन की बृहद्‌ 
चित्रपटी दी है | उसमे हमारे मध्यवर्गीय समाज और ग्रामीण जीवन के नित- 
प्रति के चित्र हैं। हिन्दू णहस्थ, साधु-सनन्‍्त, विद्यार्थी वर्ग, सेवा-समिति के 
सदस्य, वेश्यालय, गिर्नाघर, आर्य समाज और सनातन धर्म के प्लेटफार्म, 
विधवाएँ, कुलआए और फिर समाज की पविन्नता की तह में चलने वाला 
अपवित्र कार्य-व्यापार, गाँवों के भोले किसान, पुलिस के हथकडे, नोल की 
खेती ओर किसानो का शोषण, सामन्‍्ती व्यवस्था के प्रतीक जमीदार, अ्रकाल 
आर भुखमरी के दृश्य, लोगो की थोथी धर्मभीरुता, सभी कुछ बड़ा प्राणवान 
आर सजीव होकर इन उपन्यासो में समाया हुआ है । कथानक के सगठन की 
दृष्टि से (तितली? की कला 'ककाल? की अपेक्षा कही श्रधिक सुस्पष्ट हे। ककाल 
में कई घटनाएं हैं जो एक कथासूत्र मे सुव्यवस्थित रूप से नहीं पिरोई जा 
सकी हैं | यहाँ घटनाओं की प्रधानता है, कथावस्तु की नही | त्तितली में कथा 
का प्राधान्य है। यद्द कहा जा सकता है कि ककाल का कथानक घटनाओ से 
बना है, तितली की घटनाएं कथानक से बनी हैं | वात्तव में “तितली? हमारे 
सामने बहुत उच्च श्र णी की निर्माण-कला प्रस्तुत करती है और वह “रबीन्द्र! 
की कला के बहुत निकट है । 
“ध्रसादजी? की “ग्राम” कहानी हिन्दी की पहली मौलिक कहानी है। इसी- 
लिए प्रसादजी हिन्दी के प्रथम मौलिक कहानीकार हैं । कविता, उपन्यास, 
नाठक की भाँति कहानीकला के क्षेत्र मे भी प्रसादजी 
प्रसादजी की. ने हिन्दी साहित्य को श्रनेक नवीन दिशाएं दी हैं । 
कहानी-कत्ला. प्रेमचन्द की भांति उनका कथा साहित्य विशद्‌ नहीं 
है । सख्या की दृष्टि से उनकी कहानियाँ सब कुल 
मिलाकर सत्तर होगीं, पर अपने अन्य साहित्य की भाँति रोमास या स्वच्छुदता 
वाद की धारा को अग्रसर करती हुईं इन कहानियो ने श्रपने समसामयिक 
कथा साहित्य से अलग एक नई परम्परा डाली है, एक भिन्न ज्षेत्र बनाया है। 
काव्य और नाटक की परिष्कृत भावनाओं से प्रसादज्ञी की कहानियों का 
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उद्गम हुआ है। इसीलिए प्रसादजी की सभी कह्दानियाँ प्रायः भावात्मक है । 
उसकी अपनी शिल्पविधि से घटनाओ के प्रस्तुत करने मे, चरित्र-चित्रण और 
चरित्र-निर्माण में, वातावरण की अबतारणा तथा सिद्धान्त प्रतिपादन में 
प्रसादजी सर्वथा मौलिक है। कहानियों का तात्विक धरातल उनमें कम ही 
है | प्रसादनी के भावुक और दाशंनिक हृदथ मे जब जैसी भावनाएँ उठी 
उसी के अनुरूप उन्होंने इतिहास या अपनी कल्पना से कथानक चुना, और 
फिर अपनी सहज अनुभूतियों और भावनाओं के सूत्र मे पिरोकर उसे कहानी 
का रूप दे दिया। इसीलिए, प्रसादजी की कहानियों पर उनके कवित्व, दर्शन, 
कल्पना, भावुकता और अनुभूति की गहरी छाप है । 

प्रसादजी की कहानियों के कथानक चाहे वे ऐतिहासिक दो अथवा सामा 
जिक प्रेम और रोमास को लेकर चले हैं। हमारे सामान्य सामाजिक जीवन से 
उनका सम्बन्ध नहीं है। प्रम की विविध भगिमाओं के बीच कथासून्रों का 
विकास हुआ है | अनेक कहानियों के कथानक बड़े सूक्ष्म ओर साकेतिक हैं 
आर कहीं-कही तो वे गद्यगीत से प्रतीत होते हैं । उनकी काल्पनिक कहानियौ 
में यह बात अधिक है। प्रलय, प्रतिमा, दुखिया ऐसी ही कहानियों हैं। जो 
ऐतिहासिक अथवा सामाजिक कहानियाँ निश्चित सवेदना को लेकर लिखी 
गई हैं उनके कथानक में एकसूत्रता है प्रवाह आदि तत्व पूर्ण सफलता से आए 
हैं। जहॉनारा, अशोक, ममता, आकाश दीप, पुरस्कार ऐसी ही कहानियों हैं | 
कथासूत्र बड़े कल्लात्मक दक्ष से पिरोए गये हैं | उनमे नाठकीयता, वर्ण॑नात्मक 
तथा व्यंजना की सामूहिक सहायता ली गई है। फिर भी वे न तो इतिद्वत्ता- 
त्मछ् हैं ओर न वर्णुनात्मक, वरन्‌ कलात्मक हैं | 

कल्पना, आदर्श और अनुभूति की समन्वय भूमिपर प्रसादजी ने अपने 
चरित्री का निर्माण किया है। उनके सभी पात्र भावुक, सौन्दर्य निष्ठ, प्रेमी 
श्रौर यथार्थ मानव से कुछ ऊपर उठे हुए हैं। उनके स्त्री चरित्र अधिक कारु- 
रिकक हैं तथा पुरुष-पात्र भावुक ओर प्रेमी । उनका चरित्र प्रेम, करुणा, 
आ्रादर्श, बलिदान, विद्रोह, क्षमा आ्रादि रेखाओ से निर्मित हुआ हैं । चरित्रो 
में अन्तदृन्द अधिक है और इसके आगे उनकी बाह्य क्रियाशीलता प्रायः मौन 
ही है। पात्र अपने अतलोक में जितने सघषरत हैं उतने बाह्मपक्ष मे नहीं | 


“ डेरेद 


की लताननण कमर 


कहानियों की गतिशीलता मे स्त्री पात्रों की प्रधानता है। सब कुछ मिलाकर 
कहानियाँ चरित्र-प्रधान नही है | उसमे चारिज्ञिक उथल-पुथल की अपेक्षा 
नारी और पुरुष हृदय की करुणा, त्याग, बलिदान, प्रेम, सौदयय आदि मानव 
मन की मूलभूत इकाइयो और जीवन के चिरतन सत्यो को बठोरने का 
प्रयत्न किया गया है । 

शैली की दृष्टि से पान्नों के नाठकीय कथोपकथनो और वातावरण की सृष्टि 
प्रसाद की कहानी कला की सबसे बड़ी मौलिकता है। प्रसाद की सभी उत्कृष्ट 
कहानियों का विकास कथोपकथनों के माध्यम से सुन्दर है । यही कारण है कि 
कुछ कहानियों में कथोपकथन बहुत लम्बे हैं, जेसे आकाशदीप में | कथोंप- 
कथनों की शेली में नाटकीयता अधिक है कद्दानीतत्व कम | वातावरण की 
सृष्टि प्रसादजी ने दृश्य-विधान, रूप-वर्णन और मावचित्रों के माध्यम से 
की है। 

प्रसाद की सभी कहानियाँ आदशंबाद के लक्ष्य को लेकर चली हैं । 
उनकी कहानियों के सभी प्रमुख पाश करुणा, त्याग, बलिदान और प्रेम के 
आदर्श हमारे सामने रखते हैं। समाज के ज्षेश् में प्रखाद का आदर्शवाद प्रेम 
ओर विवाह के केन्द्रविदुओ पर प्रतिष्ठित हुआ है | वे प्रेम को ही विवाह की 
स्वस्थ कसौटी मानते हैं | दर्शन के क्षुत् में यह आदशंवाद बोद्ध दर्शन के 
सारभूत तत्व करुणा, सत्य, उत्सर्ग से प्रभावित है। व्यक्तिगत क्षेत्र मे यह 
आदशंवाद नारी पाओ की क्षमा, दया, त्याग और प्रेम तथा पुरुषपात्रो के 
शौर्य, बलिदान और चारिज्ञिक दृढ़ता को लेकर चला है। “आकाशदीप' की 
“म्पा!, पुरस्कार! की 'मधूलिका? पुरस्कार का अरुण”, नूरी का याकूब, दासी 
का 'बलराज? ऐसे ही पात्र हैं | 

प्रसादज्षी कवि भी हैं और गद्य-जेखक भी । पर उनकी भाषा शैली सर्वत्र 
एक कवि की भाषा शैली है | इसके मौलिक तत्व उनके व्यक्तित्व से पूर्णतः 

सयोजित है । इसीलिए यह इतनी विशिष्ट है कि 
भाषा शेत्नी सहखो रचनाओ के बीच में से सहज ही पहिचानी 
जा सकती है । उसमे जो मधुवेष्ठन, कलात्मक ऐश्वर्य 

स्निग्वता, रसाद्रता, संगीत की तरलता है, वह उनकी अपनी चीज है । इसी- 





लिए प्रसादजी का गद्य भी कविता हे । 

शब्द विधान की दृष्टि से प्रसादजी की भाषा का रुकान सस्कृत की 
समासात पदावली की ओर अधिक है । उनके नाटकों तथा काव्यों में ऐसी 
भाषा का ही प्रयोग हुआ है । अनेक स्थलों पर वह क्लिष्ट ओर दुरूद बन 
गई हैं। उदू शब्दों से अस्पर्श्य तथा कदह्दावतों और मुहावरों से अछूती होने 
के कारण उनकी भाषा में वह रवानगी-लोच ओर चुलबुलापन भी नहीं है जो 
प्रभचन्द जी की भाषा में दृष्टिगोचर होता हे । फिर भी प्रसादजी की भाषा में 
जो माधुर्य और स्निग्धता है वह उसकी स्वाभाविकता ओर कलात्मक सौन्दर्य 
को कहीं भी नष्ठ नहीं होने देती | पाडित्य प्रदर्शन की दृष्टि से प्रसादजी ने 
भाषा को बनाने का प्रयत्न ही नहीं किया वरन्‌ उसने भावों का अनुगमन 
करते हुए स्वय अपना रूप गढा है । इसलिए उग्र भावों की व्यजना में जहाँ 
भाषा ओजस्वी ओर स्फूर्तिवान है, प्रेम के प्रसगो में वही कोमल हो गई है। 
वाक्य-विन्यास और शब्द-चयन प्रसादजी का अद्वितीय हे | एक-एक शब्द 
नपा तुला है जैसे किसी चतुर शिल्पी ने नगीने जड़े हो । इसीलिए उनके गूढ़ 
वाक्य सूत्र के समान प्रतीत होते हैं । 

नाटक ओर काव्य की श्रपेज्ञा प्रसादजी के उपन्यासो की भाषा श्रपेत्ञा 
कृत सरल और व्यावहारिक है | फिर भी उसमे द्विवेदी युगीन भाषा की भाँति 
इतिबृत्तात्मकता नही है। कला का सहज सौदर्य वहा भी उभरा हुआ है । 
अपना ऐश्वर्य उसने वहाँ मी नही खोय। | सत्य तो यह हे कि प्रसादजी की 
भाषा उनके साहित्य की भाव-भूमि की भाति जन सामान्य के स्तर की वस्तु 
है ही नहीं । वह तो उन जेसे ही भावुक, रोमाटिक और कविवर्ग के लिए गढ़ी 
गई हे । 

प्रसाद जी की शैली में सरस कविता की मादक लहरी छुलकती है | उसमे 
संगीत की उन्मादकारिणी तल्‍ह्लीनता और मस्ती है। शेली के अलकरण, 
संस्कृत गर्मिना और मधु वेष्ठन ने उसे बड़ा भव्य और समृद्ध रूप प्रदान 
किया है। रस सचार की इस शैली मे अपूर्व क्षमता है। छोटे-छोटे भावखडों 
को सजाकर उसमें कला का अन्यतम रूप रस भर देना इस शेली की मुख्य 
बृत्ति है । सगीत और काव्य के समस्त तत्वों की समेट कर उसने अपना रूप 
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गढ़ा है । सब कुछ मिलाकर वह बहुत ऊँचे कलात्मक धरातल पर स्थित है। 
उसमें अधिक उतार चढ़ाव, ओर विविधता नही, एकरसता है। उसकी गति 
बड़ी धीर गभीर उसका रूप बहुत मोहन, उसका हृदय बडा भावुक उसकी 
आत्मा बड़ी सचेतन, और एक शब्द में यह शेली उस नारी सौदय की भव्य- 
छुटा और अपूर्व भगिमाओ्रो को लेकर चली है जिसकी श्री सुषमा ही प्रसाद 
के काव्य की सच्ची विभूति है । 

(प्रसाद! सच्चे साधक और मनस्वी कलाकार थे । साहित्य साधना उनके 
जीवन का इष्ट था उयवसाय नहीं | किसी यश और अ्रर्थ की कामना से 
उन्होने साहित्य नही रचा । भारतेन्दु कीं भाति तिल-तिल जलकर उन्होने 
साहित्य के साधना मदिर को प्रकाशित किया । भारतेदु के बाद वे ही हिन्दी 
की सबसे बड़ी विभूति थे जिन्होने हिन्दी प्रदेश की नई जीवन चेतना का 
चतुमु खी प्रतिनिधित्व किया । काव्य, नाटक, उपन्यास , कहानी रुभी ज्षेत्रो मे 
हिन्दी को उनकी देन इतनी महत्वपूर्ण है कि भावी पोढ़िया उन्हे नवीन 
साहित्य के अग्रगण्य नेता के रूप में जानेगी । 

साहित्यकार की दृष्टि से प्रसाद जी का व्यक्तित्व इन्द्र धनुष की भाति 
ही ऐश्वयमय, कलात्मक और सतरगी है। काव्य के क्षेत्र मे भावलोक के 
वे महान चितरे हैं। जीवन, प्रेम, जन्म, मरण, सुख, दुख, प्रकृति जो देश- 
काल और युग की सीमात रेखाओं से परे चिरन्तन हैं, शाश्वत हैं, सर्वजनीन 
' हैं, वे ही प्रसाद के काठ्य विषय हैं | इसीलिए, प्रसाद एक युग के नहीं, 
अनेक युग के कवि हैं | उनका साहित्य चिर नवीन चिर शाश्वत हैं। यह 
सत्य है कि उनका साहित्य जनसाधारण के जीवन से तठस्थ है, तुलसी की 
भाति लोक धर्म पर प्रतिष्ठित नहीं हैं, पर फिर भी क्‍या प्रसाद के महत्व को 
अपदस्थ किया जा सकता है १ अपनी कामायनी मे उन्होंने जो मानवता का 
चिरन्तन सौदर्थ दिया है, मानव मन की अनुभूतियों का जो प्रखर प्रकाश दिया 
है, वह उन्हे हमारे देश का ही नही विश्व साहित्य का श्रमर कवि बनाती 
है | जब तक मानव हृदय में ये रागविराग, ये दुख द् द, ये अनुभूतिया जीवित 
रहेंगी तब तक प्रसाद का साहित्य भी चिर अमर रहेगा । युग और साहित्य 
के बदलते हुए. मान उसके भव्य प्रकाश को मलिन नही बना सकते । 


“ हैं४२९ -- 





पर प्रसाद का साहित्य इन अनुभूतियों ओर मानव मन का संबेदनाओं 
तक ही सीमित नहीं हैं | उसका नाठककार जहा सास्कृतिक चेतना और देश 
प्रेम की पुनीत मदाकिनी से सनात है, वहीं उसका उपन्यासकार सामाजिक 
चतना के रस से श्रनुप्राणित है | उन्होने जो श्रतीत की र्फूर्ति, वत्त मान का 
सुधार ओर भविष्य का सुखद सदेश दिया वह क्या कम महत्वपूर्ण है ! उनके 
उपन्यास हमारे जनवादी साहित्य को अमूल्य धरोहर हैं | इस प्रकार प्रसाद 
सभी दृष्टियों से अपूर्व है । उन जैसा कलाकार हिन्दी ससार में दूसरा है ही 
नहीं । वे हमारे आधुनिक साहित्य के के सबसे बड़े विधाता हैं । 


४-2 छठी 
अप 
निराला! 


कै 


भी जयश्डर 'प्रसाद ने हिन्दी काव्य घारा में नई उद्भावनाओ द्वारा 

जो क्रॉति की थी उसका सफल नेतृत्व निराला के सतेज और पौरुषमय व्यक्तित्व' 

ने किया । उन्होने रूप और अ्न्तरस्थ दोनो ही दिशाओं में रूढिबद्ध बंधनों 

से घिरी हिन्दी कविता को उन्मुक्त रूप दिया जिसमे न छुन्दो का बधन न तुक 

का लगाव । उनके भाव नए थे, भाषा नई थी, छुन्द नए थे । उन्होंने विरोधी 

ओर रूढ़ियो की कमा में ग्रकम्पित मशाल की तरह इस नई काव्य धारा का 

पथ प्रदर्शन किया और बेषम्य की ज्वाला से भी उनका कवि व्यक्तित्व कचन 

की तरद्द निखरता गया | इसमे सन्देह नहीं कि आधुनिक काव्यधारा के 

कवियों में जितना विरोध निराला जी का हुआ उतना अन्य किसी का नहीं । 
पर वे ुग हिमालय आग? की मॉति अपने पथ पर अविचल और अ्डिग 

रहे । आज तो निराला और उनके काव्य का जादू सब के सिर पर चढ़कर 
बोल रहा है | निराला जी के विरोधी और प्रशसक इस अजेय व्यक्तित्व और 
असाधारण कलाकार के प्रति श्रद्धा से नत हैं । हमारी राष्ट्रभाषा का सबसे 
तेजत्वी, सबसे संचेतन और सबसे अधिक प्राणवान स्वरूप निराला की कला 
मे प्रस्फुटित हुआ है। हिन्दी साहित्य की आ्रात्मा उनके तेज से अमिभूत 
होकर आज बहुत महिमामय है। श्री नलिनी विलाचन ने सत्य ही कहा है 
भारत की सभी श्राधुनिक भाषाओं के जीवित कवियों में एकमात्र हिन्दी को ही 
'निराला”? का दावा करने का सौभाग्य है । इस मद्ाकवि को पाकर कोई भी 
समृद्ध भाषा गौरवान्वित हो सकती है । हमारी दृष्टि मे यदि निराला जैसा 

४४३ 
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कवि हिन्दी मे नही लिखता होता तो हिन्दी राष्ट्रभाषा के सम्मानित पद की 
अधिकारिणी नही हो सकती थी |?” इसमें सन्देह नहो कि ज्यो २ निराला 
की कविता का मनन मथन होगा त्यो-त्यो हिन्दी कविता की असीम शक्ति 
सामर्थ ही उद्धाटित उद्भासित होगी । 
रवीन्द्र और शरत्‌ की भूमि शस्यश्यामला वग,ल के मेदनीपुर ग्राम मे 
महाकवि निराला का जन्म स० १६५३ की बसनन्‍्त पचमी को हुआ था। 
किन्तु जन्म लेने के तीन वर्ष पश्चात्‌ माँ की ममता 
जीवन परिचय का ऑचल इस नवजात शिशु के जीवन में हट गया | 
पिता रामसहाय त्रिपाठी गढाबोला जिला उन्नाव 
के सीघेसादे किसान थे, जो बगाल की मेदनीपुर रियासत में उन्नति 
करते-करते सौ सिपाहियो के ऊपर “जमादार” होगये थे | पत्नी की मृत्यु के 
बाद स्वमाव की रुक्षता अ्रधिक बढ़ गई थी । प्रकृति के वे बसे ही कठोर थे | 
ऐसे पिता की छुत्रछ्लाया मे बालक “निराला! का पालन पोषण हुआ । 
प्रारम्म से ही निरालाजी स्वतः मनाप्रिय बालक थे। किसी भी प्रकार का 
उन्हें बधन प्रिय न था । मेदनीपुर के स्कूल मे उनकी शिक्षा दीक्षा हुई पर यहाँ 
की बधी बधाई पढ़ाई उन्हें तनिक भी रुचिकर नहीं हुईं | पिता की ओर से उन्हें 
अनेक बार ताड़ना मिली पर वे इसके आदी हो चुके थे। अ्रध्ययन की 
अपेक्षा उन्हें कुश्ती लड़ने, अश्वारोहण करने, क्रिकेट, फुटबाल खेलने मे उन्हें 
अधिक आनन्द आता था | सगीत से उनको बहुत प्रेम था और जब तब 
हार्मोनियम पर वे कुछ न कुछ गुनगुनाया करते । तेरह वर्ष की अवस्था में 
उनका विवाह हुआ । पत्नी मनोहरादेवी बड़ी रूपवती और गुणवती थी | हिंदी 
की प्र रणा कवि को अपनी पत्नी से ही मिली | पर निराला जी को वैवाहिक 
जीवन का सुख अधिक दिनो तक नहीं बदा था। श्री मनोहरा देवी ने एक 
कन्या और एक पुत्र को जन्म देकर इन्फ्लुएजा की बीमारी में शरीर त्याग 
दिया । निराली जी के प्रणयी हृदय पर ये अ्रनश्र बज्रपात ये। घरों वे 
शमशान मे बठे रहते और कहीं कोई चूड़ी का ठुकड़ा या हड्डी अथवा राख 
मिल जाती तो उसे हृदय से लगाए हुए घूमते रहते । 
इसके बाद ही पिता की मृत्यु होगई | जीवन यापन की नई समस्या श्रब 


न डी 








निराला जी के सामने थी। निरालाजी ने महिषादल में नोकरी की पर उनका 
सस्‍्वच्छुन्द मन वहाँ अधिक दिन तक न टिक सका | अरब वे निश्चित रूप से 
कलम के मजदूर बन गए । अनुवाद, मौलिक जो कुछ काम मिलता उसे 
करते | इसमे सन्देह नहीं कि इन दिनो निराला जी को आशिक संघर्षों का 
कठोर सामना करना पड़ा | पर उनका सबल ओर अपराजेय व्यक्तित्व कहीं मी 
अपदस्थ नहीं हुआ । 

इसी बीच निरालाजी का आचार्य प्रवर महावीरप्रसाद द्विवेदी से परिचय 
हुआ | द्विवेदीजी इस युवक से बड़े प्रभावित हुए. । उनकी सहायता से निराला 
जी श्रीरामकृष्ण मिशन के प्रधान केन्द्र बेलूरमठ से निकलने वाले समन्वय? पत्र 
के सम्पादक बने । यहाँ उन्हे भारतीय दर्शन को बहुत निकठ से परखने और 
अध्ययन करने का अवसर मिला । समन्वय? के पश्चात निरालाजी श्री महा- 
वीरप्रसाद सेठ द्व।रा प्रकाशित 'मतवाला” पन्न के सम्पादक रहे | 'मतवाला? के 
साथ हीं निराला ने हिन्दी जगत में प्रवेश किया और जिस दिन मतवाला के 
अडू में निरालाजी की जूही की कली? छुपी उसी दिन हिन्दी साहित्य मे एक 
नए क्रॉतिकारी युग का सूत्र पात हुआ । 'मतवाला? के साथ निरालाजी साल 
भर तक रहे, और इसके बाद वे अपने गॉव गढ़ कोला और फिर लखनऊ चले 
आए | ये दिन निराला जी के घोर सकटो के दिन ये। आर्थिक दानव से तो 
उन्हें निरंतर कूकना पड़ता ही था साहित्य के क्षेत्र में भी उन्हे कम सघष 
नहीं करना पड़ा | इस समय का सारा साहित्य समाज निरालाजी के विरोध 
में पूरी मोचेंबन्दी किए बेठा था। ये दिन कबि की शारीरिक और मानसिक 
घोर अ्रस्वस्थता के भी दिन थे | इसी बीच कवि की एकमात्र पुत्री 'सरोज? जो 
उन्हें प्राण सम प्रिय थी स्वर्ग सिधार गई । नियति के इस निष्टुर प्रहार ने 
कवि के हृदय को क्षत विक्षत कर दिया और वह 'सरोजस्मृति? नामक गीत 
में चीतक्कार कर उठा ३-- 

दुख ही जीवन की कथा रही-- 
क्या कहें आज जो नही कह्टी । 
कन्ये गत कर्मों का अपण-- 
कर करता में तेरा अपण || 





*- धर बदल 





आशिक असमर्थता के कारण कवि अपनी पुत्री का उपचार भी ठीक 
प्रकार से न कर सका | पर फिर भी वह अपनी साधना में तप निरत रहा। 
जीवन के वेषम्यो और स्धर्पो की तीखी चोटो ने उसकी विद्रोह शक्ति और 
पौरुष को अधिक दुर्दमनीय बनाया । आज भी इस कवि के जीवन मे सुख 
आर शाति की शीतल छाया नहीं है। शरीर और मन दोनो से ही वह 
अस्वस्थ है। वेदना और संघर्ष जैसे उसके जीवन की साॉँसो में बिध गए हैं। 
हिन्दी के लिए इससे अधिक और क्‍या दुर्भाग्य हो सकता है ! 
निराला जेसा असाधारण व्यक्तित्व लेकर बहुत कम कलाकार अवतरित 
हुए है। उनमे जेसे कबीर की अ्रक्खड़ता, तुलसी की विराटता, सूर की भावु- 
कता, रवीन्द्र की मनस्विता एकाकार हो उठी है। उनके पास 
व्यक्तित्व उनके ही शब्दों मे एक कवि की वाणी, कलाकार के दाथ, पहल- 
बान की छाती और दाशंनिक के पर है । वे शक्ति के अपरिमेय 
पुज हैं, इसीलिए नियति के निष्ठुर व्यगों से, आथिक सकटो के दानव से 
और समय के कर प्रहारो से जीवन भर सघर्ष करते रहे पर कह्दीं भी नतशिर 
नही हुए। सौदर्य की अतुल राशि से विधि ने उनके शरीर को रचा 
है । उनका दीर्घ आकार, भव्य मुद्रा, तेज बरसाती हुईं आखे, प्रथु वक्षध्थल, 
बलिष्ठ शरीर ऐसा लगता है जैसे शक्ति और सौंदर्य का प्रवल वेग मनुष्य- 
रूप धारण कर आगया हो । स्व० श्रीमती सरोजनी नायडू ने जब पहली बार 
आपके इस रूप में दर्शन किए तो उन्हें भ्रम हुआ कि जेसे कोई साज्षांत 
यूनानी दार्शनिक उनके सामने उपस्थित हो गया है। एक अमेरिकन पत्रकार 
महिला के शब्दों में तो वे साक्षात्‌ सीजर के दूसरे अवतार थे । 
इस अपूर्व गौरव गरिमा से मडित जितना भव्य यह व्यक्तित्व है, उससे 
कहीं श्रधिक विराट उसका हृदय है | दीन-दलित भूखी नगी मानवता के 
लिए. इस हृदय में न जाने कितनी सवेदना, कितनी सहानुभूति भरी हुई है। 
ऐसी मानवता के ज्वलत प्रतीक असहाय अनाथ और दीन-दलितजनों को 
स्वयं भूखा ओर नगा रह कर भी अपना सर्वस्व अपंण करना ही उसके जीवन 
का सबसे बड़ा दुख है । उसकी दानशीलता हमे कर्ण, दधीचि और शिव की 
याद दिलाती है। इन भूखे-नंगे मानवों की सेवा ही, चिरशोषित मानवता 


के श्राहत अड्भो को सहलाना ही, इसके जीवन की, साहित्य की सबसे बड़ी 
साधना रही है 

जितना विराट उसका हृदय है उतना ही विशाल उसका बौद्धिक जगत 
है। सरस्वती के वे वरद्‌ पुत्र हैं। हिन्दी, संस्कृत, उद्‌ , श्र श्रेजी, बगला 
सभी के वे पडित हैं। साहित्य, दर्शन, कला सभी पर उनका पूर्ण अ्रधिकार 
है। पर इससे अधिक वे मानव जीवन के अध्येता है। प्रेमचन्द की भाति 
निराला ने भी अपने जीवन में अपने आसपास के समाज को बहुत निकट से 
देखा है। अभिजात्यवर्ग से लेकर निम्नवर्ग तक के लोगो से उनका घनिष्ट 
सम्पक रहा है । जीवन सघर्ष के कठु हलाहल का उन्होने शिव की तरह पान 
किया फिर दृढ़ पौरुषता का प्रकाश उनके चेहरे पर बरसता रहा है। 
समाज के रूढ़िगत सस्कारो, धर्म की कूटी बिडम्बनाओ, मानव जीवन की 
कुत्साओ, उसकी स्वार्थपरता, नीचता और उसके शोषक रूप की चुनौती को 
वे जन्म से ही स्वीकार करते आए हैं। इन सभी ने हो उन्हें रूढ़ियों से 
अनाचारो से, दम से, पाखंड से लड़ना सिखाया है। 

मानव जीवन की इन कुत्सित शक्तियों के सघर्ष के लिए जो आत्मतेज, 
जो निदवन्द्ता, जो मस्ती, जो लापरवाद्दी, जो निर्मीकता, जो पोरुष, जो शक्ति 
अपेक्षित है वह सब निराला के रोम-रोम में बसी हुईं है। रूढ़ि ओर परपरा 
के गुलामी को, ढोगी, पाखडी और दम्भियो को, गलत मार्ग पर चलने वाले 
दुराग्रहियाँ को, ललकारने, उनसे मोर्चा लेने, उन पर प्रबल प्रहार करने के 
लिए ही जैसे इसका जीवन बन गया हो | यह जीवन जेंसे विराट मानवता का 
का ज्योतिपुज बनकर प्रथ्वी के पकिल कदमात जीवन के तिमिर को धोने के 
लिए अपनी सहख किरण धाराओ्रों के साथ फूट पड़ा हो । उसके इस व्यक्तित्व 
की ऊ चाई आज मानव मन के लिए विस्मय की बात है। यह उस आसमान 
की तरह साफ और निर्द्धनद पर विराट और गहन है जिसमे भूधर नाम से 
अमभिहित पर प्रथ्वी की शोषक शक्तियों के पंख काटने के लिए वज् है--दीन 
विपन्न तृषितो के लिए वषों जल का श्रम्नृत है, सूर्य का प्रखर ताप है, चद की 
शीतलता है| आगे आने वाली पीढ़ी शायद ही यद्द विश्वासकर सके कि 
इतना असाधारण व्यक्तित्व जमीन पर डोलता होगा | निराला की अश्रभिनदना 
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में कहे हुएं श्री महावीर ग्रधिकारी के ये शब्द कितने सत्य हैं-- 
तुम हो, तो हमे विश्वास है कि हम हैं ! तुम हो तो हमे विश्वास है कि 
सत्य की जय होती है | तुम हो तो हमे विश्वास है कि मनुष्य के लिए इतना 
महान हो सकना कवि कल्पना मात्र नहीं हैं ।?” 
ऐसे निराला ने जो कुछ दमे दिया है वह उसके जीवन मंथन का अमृत 
है | युग जीवन का प्रतीक बन अपने जीवन की अनुभूतियों को उसने कविता, 
कहानी, उपन्यास, रेखाचित्र, आलोचना साहित्य 
रचनाए' आदि अनेक रूपो में अभिव्यक्त किया है । 
काव्य--परिमल, गीतिका, तुलसीदास, श्रनामिका, कुकुरम॒त्ता, अणिमा, 
बेला, नए पत्ते, अपरा, आराधना । 
उपन्यास--अ्रप्सरा, अलका, प्रभावती, निरूपमा, उच्छु खल, चोटी की 
पकड़, काले कारनामे, चमेली । 
कहानी सग्रह--लिली, सखी, चतुरी चमार, रुकुल की बीबी । 
रेखाचित्र--कुल्लीभाट, बिल्लेसुर, बकरिहा | 
ग्रालोचनात्मक निबन्ध संग्रह---प्रबन्ध पद्म, प्रबन्ध प्रतिभा, प्रबन्ध 
परिचय, रवीन्द्र, कविता कानन । 
जीवनिया--राणा प्रताप, भीम, प्रहलाद, श्र्‌ व, शकुन्तला । 
अनुवाद--महाभारत, श्री रामकृष्ण बचनामृत, परित्राजक स्वामी 
विवेकानन्द के भाषण, देवी चौधरानी, आनन्दमठ, चद्रशेखर, कृष्णकात का 
बिल, दुर्गंशनदिनीं, रजनी, युगलायुलीब. राधारानी, तुलसीकृत रामायण की 
टीका, वात्सायनक्ृत कामसूत्र । 
इसके अतिरिक्त निराला जी का बहुत सा साहित्य श्रप्राषप्य भी है। 
निराला जी के काव्य की आत्मा उनके व्यक्तित्व की माति बड़ी उदात्त, 
ऊजस्वित ओर पौरुषमय है ।। व्यक्तित्व की जैसी निर्बाघ अभिव्यक्ति निराला 
जी की रचनाओं में हुई है वेसी अन्य छायावादी 
निरात्ा जी के काव्य कवियों में नही हुईं । व्यक्तित्व के साथ ही जीवन की 
की भाव भूमि. परिस्थितियों ने भी उनके काव्य की भावभूमि को 
प्रभावित किया है। योवन की देहली पर कदम रखते 
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ही पत्नी इस कवि को ससार में ग्रकेला छोड़ अनत पथ की विहारिणी बन गईं | 
कवि के जीवन कानन में यौवन और प्रेम के फूल खिलने से पहिले ही 
मुरकझा गए।। कवि की यही श्र गारिक अनुभूति आगे जाकर विश्व कवि रवीन्द्र 
की रहस्यवाद परक रचनाएं और रामकृष्ण मिशन के वेदान्त दर्शन का योग 
पा दिव्यरति? में परिणित हुई तथा प्रेयसी और प्रियतम के माध्यम से दिव्य 
सत्ता की अभिव्यक्ति का मूल बनीं | इस रूप में निराला जी ने छायावाद और 
रहस्यवाद की अनेक राकिया, अनेक मंगिमाएं, अनेक नए स्वर दिए | उसने 
लोौकिक प्रम और &गार के गीत भी निद्दन्द्र भाव से गाए । अपनी 
बेयक्तिक करुणा के साथ-साथ मानव मात्र की करुणा के स्वर को भी ऊचा 
उठाया | दीन दुखियों को सताने वालो पर तीखे प्रहार भी किए | वर्तमान की 
कुत्साश्रों को ललकारते हुए युग की चेतना के नए रूप को भी सवारा | इस 
प्रकार निराला के काव्य की चित्रपटी बहुत व्यापक और विशाल है। उसके 
अनेक रूप हैं, अनेक भमगिमाए हैं, अनेक रेखाए हैं क्योकि इस कवि ने एक ही 
साथ लौकिक और अलौकिक प्रेम के, पाथिव और अपा्थिव *£2 गार के, भौतिक 
ओर अध्यात्मदर्शन के, व्यष्टि और समष्टि की करुणा के, इस लोक और परलोक 
के गीत गाए हैं । श्री जानकी बल्लम शास्त्री के शब्दों में कवि को गत्यात्मक 
जीवन का कोई एक ही रूप, कोई एक ही स्थिति, कोई एक ही पक्ष जमकर 
देखते रहना पसन्द नहीं है। वह हसी के साथ आसू को, विरह के साथ मिलन 
' को, सौदर्य के साथ स्वास्थ्य को, मृत्यु के साथ मुक्ति को, आरभ के साथ परि- 
शिति को निखरता परखता है ।” इन सब में उसने नई लीक बनाई है, नए 
प्रयोग किए हैं, नई उद्‌एनाओ को जन्म दिया है, और इस प्रकार निराला 
जी ने अपने ही काव्य को नहीं, हिन्दी काव्य साहित्य को एक नई सुगन्धि, 
नई हरीतिमा, और नए प्रकाश से पूर्ण बनाया है । 

निराला का काव्य जैसा कि पहले स्पष्ट किया जा चुका है भाव 
और कलापरक पुरातन आादर्शों की पत्तों को चीरते हुए गतिमान हुआ है। 
इसीलिए हविवेदीयुगीन काव्यधारा की प्रतिक्रिया में 

लछायावाद जो काव्यधारा छायावाद के नाम से प्रवाहित हुई 
२६ निराला जी उसके मुख्य स्तम्म बने । उन्होने द्विवेदी 
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युग के स्थूल इतिइतो के स्थान पर नए सौन्दर्य बोध की स्थापना की है । 
श्रपने वैयक्तिक राग-विराग, हास-रुदन, अश्र-पुलक, को वाणी दी । द्विवेदीयुग 
के नैतिक आदर्शों के बधनों में जकड़े स्थूल विचार दशन के विरुद्ध 
समाज, नारी, व्यक्ति, राष्ट्र और विश्व को लेकर सूक्ष्म, भावना परक ओर 
नूतन सौन्दर्य की दिव्य चेतना से मडित व्यक्तिवादी विचारधारा को जन्म दिया | 
यह नूतन सौन्दर्य वस्तुतः सष्टि-प्रसार में व्याप्त एक सूक्रम चेतना का आभास 
था, जिसके प्रति विस्मय या कुतूहलको सूदरम, दिव्य ओर अशरीरी भावनाओं 
के रूप में प्रगट किया गया तथा प्रकृति में व्याप्त उस सूक्ष्म चेतना की कल्पना 
नारी रूप मे की गई। यही छायावराद था। इस प्रकार कवि को दृष्टि देश, 
जाति, रग, धर्म से ऊपर उठकर व्यापक मानवता की ओर गई । ऐसे छाया- 
बाद के बहुत समर्थ स्वर हमे निरालाजी की रचनाओञ्रो में मिलते हैं | उनकी 
'जुह्दी की कली?, यमुना के प्रति', 'सध्या सुन्दरी, 'तरगों के प्रति! आदि 
रचनाएँ इसका स्पष्ट उदाहरण हैं । उन्होने प्रकृति के दृश्यो में सूत््म चेतना 
के दर्शन किए. और नारी रूप में उसकी कल्पना कर अपनी जिज्ञासा, अपने को 
कुतूहल स्वर दिए । पार्यिव दृष्टि से यद्यपि ये छायावाद परक रचनाएं ज्जार- 
मूलक हैं। उनमें उन्हीं सारी भावनाओं का प्रदर्शन है जो नर-नारी के जीवन 
में उत्पन्न होती हैं। फिर भी इन शज्भार्मूलक रचनाओं में रीतिकालीन कवियों 
की भॉति जड़ता नहीं है। वहाँ नारी सामन्‍्तो के आमोद-प्रमोद और भोग की 
व्यक्तित्व हीन वस्तु नहीं है, वहाँ ऋज्ञार एकान्तिक, शरीरी और वस्तु परक' 
नही हैं| छायावादी कवि निराला ने इस नारी को दिव्य कल्पना के भावलोक 
मे आसन दिया है। 'ज्ञार को अधिक व्यापक, सूक्ष्म ओर भावपरक बनाया 
है । इस प्रकार उसने शज्भार ओर नारी की रूढ़िवादी परम्परा को समाप्त 
किया है । 

छायावादी कवि होने के नाते निराला ने अपने हास-रुदन, राग-विशाग 
श्रौर सुख-दुख के भी गीत गाए हैं | जीवन के कट संघ्रषों से प्रसूत उनकी 
बेदना उनकी रचनाओं में शत्‌-शत्‌ होकर फूटी है। “जब कड़ी मारे पड़ी, 
दिल हिल गया!, “हमारा डूब रहा दिनमान', 'उड़ी घूल तन सारा भर गया? 
श्रादि गीत इसके प्रतीक हैं। 'मरण दृश्य! में वह मृत्यु के रूप में आई हुई 
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मुक्ति को वरण करने चलता है । स्नेह चुम्बनो के बदले गरल प्याले पीता है। 
पर फिर भी वह हारने वाला नहीं । भाग्य के अड्डो को खण्डित करने ओर 
भविष्य को अशक भाव से निहारने के लिए जीना चाहता है। जीवन और 
जगत से उसे प्रम है। वह शरत की चॉदनी, बसत के फूलों पर मुग्ध है | 
पथ्वी के इस सौन्दर्य सुधारस का छुक कर पान करने के लिए ही वह कद्दता है- 

अभी न होगा मेरा अन्त । 

अभी-अभी ही तो आया है, 

मेरे मन मे मृदुल बसन्‍्त॥ 
कवि निराला छायावाद से अधिक रहस्यवाद के कवि हैं। निराला जी 
का यह रहस्यवाद विश्व कवि रवीन्द्र की गीताजलि तथा रामकृष्णु मिशन के 
अद्देतवाद से प्रभावित है। रहस्यवाद के रूप में जो 
रहस्यवाव सास्कृतिक देन रबीन्द्र की गीताजलि ने विश्व को दी 
उसका मुख्य आधार वस्तुतः 'सर्ववाद! थी जिसकी 
भावना का मूल बीज उपनिषदो से श्रकुरित तथा सम्तो की साधना और 
वेष्णव भक्तो की भक्ति से पल्नवित और पुष्पित होता हुआ विश्व कवि के 
काव्य के अभिसिचन से नई हरीतिमा और नए पत्र-पुष्प से सजित हुआ | 
अखिल सृष्टि में ब्याप्त चैतन्य स्वरूप परोक्ष सत्ता के स्पश का अनुभव कर 
मानव आत्मा जब दिव्य आनन्द का अनुभव करने लगती है, तब उसकी 
असीम सत्ता के प्रति प्रणयानुभूतियो का चित्रण ही रहस्यवाद का रूप ग्रहण 
कर लेता है । निराला के काब्य ने रहस्यवाद के इस रूप को ग्रहण किया तथा 
रामकृष्णु मिशन के अद्वेतवाद को उसका दार्शनिक आधार दिया | पचवटी 
प्रसग नामक कवि की कविता में राम कहते हैं कि ब्रह्म और जीव में कोई 
भेद नहीं है । जिस प्रकाश से ब्रह्माड उद्भासित है उसी से मनुष्य प्रकाशित 
है पर माया जनित भ्रम जीव को इस प्रकाश से विलग रखता है । यही द्वेत 
भाव है। चेतना जाग्रत होने पर जब माया का पदों दृटता है तव जीव अपने 
ही मीतर ब्रह्म के अखण्ड प्रकाश का स्पश अनुभव कर दिव्य आनन्द में मग्न 
होता है। कवि ने परिमल की कविताओं और 'गीतिका: के अनेक गीतो में 
इस अद्वेतबाद की प्रतिष्ठापना की है । उनकी तुम और में”! कविता में जीव 
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और ब्रह्म के अद्वेत सम्बन्ध की मावात्मक व्याख्या है वही 'गीतिका? के गीतो 
में आत्मा का परमात्मा के लिए अमभिसार, मिलन, वियोग के सरस चित्र हैं | 
माया से आच्छुन्न जीव का स्वरूप अरब चेतना की ज्योत्स्ना से अमिभूत हो 
रहा है ओर उसकी आत्मा न जाने किस बॉसुरी के दिब्य स्वरो के स्पश से 
पुलकित हो रही है-- 
हृदय मे कोन जो छेड़ता बाँसुरी ” 
हुईं ज्योत्सनामयी अखिल मायापुरी । 
लीन स्वर सल्लिल मे में बन रही मीन, 
स्पष्ट ध्वनि आ घनि सजी यामिनी भल्ी । 
प्रियतम ब्रह्म के आह्वान पर प्रेयसी आत्मा अभिसार के पथ पर चल 
पड़ती हैं | सांसारिक मोह-जाल लोक-लाज बन कर उसके परो को पीछे 
चींचते हैं, पर प्रियतम के चरण के सिवा अन्यत्र शरण दी कहाँ है-- 
ओर मुखर पायल स्वर करें बार बार ; 
प्रिय पथ पर चलती सब कहते श्द्भार ! 
शब्द सुना हो तो अब 
लोट कहाँ जाऊ' ? 
उन चरणों को छोड़ और 
शरण कहाँ पाऊ' ? 
बजे सजे उर के इस सुर के सब तार, 
प्रिययथ पर चलती कहते सब श्रृंगार 
इस अमिसार के बाद प्रिय मिलन होता है और अन्त में बिछोह के 
लक्षण आते हैं। वहीं आत्मा चीत्कार कर उठती है--- 
हुआ प्रियतम प्रात तुम जावगे चले ? 
केसी थी रात बन्धु थे गले गले । 
पर विरह का रुदन निराला के रहस्यवाद मे अपेक्ताकृत कम हैं | उसमें 
आह, उच्छुवास, उत्ताप, पीड़ा, क्रदन के स्थान पर आत्मा का उल्लास अधिक 
है। इसका कारण यह है कि निराला की नारी-रूप शआ्रात्मा चेतन के प्रकाश 
से प्रभासित होकर अब दुर्बल नहीं है | वह पूर्णतः सजग और ज्ञानवान है। 
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इसीलिए वह अपने प्रियतम के स्पर्श का अनुभव करती हुईं अ्रज्ञान के अन्ध- 
कार को चुनोती देती है, विरहद के आँसू कम बहाती है । 
अभिसार, मिलन श्रौर विरह के साधना सोपानों पर विकसित निराला 
का यह रहस्यवाद जहाँ सन्‍्तो की निगु ण॒ काब्यधारा के अधिक निकट है वहीं 
तुलसी आदि रागुण भक्त कवियों की भक्ति से भी वह प्रभावित है। एक ओर 
जहा उन्हे समस्त सृष्टि सचिदानन्द ब्रह्म के ग्रकाश में ड्डबी हुईं प्रतीत होती 
है तथा उनकी आत्मा इसी प्रकाश में लीन होने के लिए सरिता की भाँति 
गतिशील होती है, वहीं बेदना से ब्यथित होकर क्ृपालु ईश्वर से सहायता की 
प्राथना करती है-- 
डोलती नाव प्रखर हे धार । 
संभालो जीवन खेवनहार ॥ 
इस प्रकार निराला का रहस्यवाद सन्‍तों की निगु ण साधना ओर भक्त 
कवियो की सगुण उपासना का मिलनबिन्दु है। इसीलिए वह कहीं अधिक 
स्पष्ट और जीवन के निकट है | पन्‍त की भाँति उसमे कल्पना का स्वच्छुन्द 
विलास नहीं है श्रोर न महादेवी की भॉति वह अनुभूतियों का तीब्र मावो- 
च्छास मात्र है। वह अधिक सजग तत्वज्ञान से पूर्ण ओर चिन्तन प्रधान है। 
अद्वेतवादी कवि निराला ससार को मिथ्या समककर उससे विरक्त होने 
वाला वैरागी नही है। उसके हृदय में दुखी मानव के लिए जो करुणा है, 
" वह भुला ही नही सकता। इसीलिए वे ब्रह्म से 
प्रगतिवाद अधिक दुखी मानव के कवि हैं। 'परमिल” में उन्होने 
'भिन्नुक' और “विधवा” के जो मामिक चित्र दिए हैं 
उनमें उनकी मानवीय करुणा और सहानुभूति का स्वर कितना तीत्र है १ इसी 
प्रकार 'अनामिका” की 'तोड़ती पत्थर! में उन्होंने एक अश्रमशील नारी के 
कठोर जीवन को चित्रित किया है। दान? कविता मे उन्होने बन्द्रों को पुए 
खिलाने वाले तथा भूखे मनुष्यो के प्रति उपेक्षा और तिरस्कार के भाव रखने 
वाले विप्र जनों पर कटु व्यग किए हैं। उनको 'कुकुरमुत्ता! काव्य रचना तो 
जन-शोषकौ की कुत्साओ का ही व्यग काव्य हैं । गुलाब” इस शोषक रूप का 
प्रतीक है, जो जन साधारण का नही अमीरो का है । वह खाद का रक्त चूसने 
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वाला कैपिठलिस्ट है ओर फिर भी भक्ूठी शान से इतराने वाला है-- 

अबे सुन बे गुलाब । 

भूल सत, गर पाई खुशबू रगो आब ।। 

खून चूसा खाद का तूने अशिष्ट । 

डाल पर इतरा रहा, केपिटलिस्ट ॥ 

कितनो को तूने बनाया गुलाम || 

५८ »< ५ 
शाही, राजों, अमोरो का रहा प्यारा | 
इसीलिए साधारणो से रहा न्यारा॥ 
इस प्रकार प्रगतिवादी निराला ने मानवता को कुचलने वाली समस्त 
शक्तियो के प्रति अपने साहित्य द्वारा दृढ़ मोचेंबदी की हे । वे केवल मानवीय- 
करुणा और सबेदना के स्वर ही उठाकर नहीं रहे हैं उन्होंने मानव समाज की 
इस व्यथा वेदना को दूर करने के लिए जन जीवन को ललकारा है। उनके 
स्वत्वो की रक्षा के लिए आवाज उठाई है। अपनी “जागो फिर एक बारः 
कविता में वह पराधीन भारतवासियों को क्राति का संदेश देता हे | गोविद्सिह 
आर शिवाजी की वीरता का स्मरण दिलाकर “सिद्द की माद मे धुसे स्यार! को 
भगाने का उद्बोधन देता है। दुख के तापो से दग्घ धरती पर विप्लव के 
बादलो का आह्वान करता हे । इस “बादल के क्राति राग से गरीबो का शोषण 
करने वाले मानव भक्षी शोषक सिदर रहे हैं। युग-युग के शापित और तापित 
अ्राशा भरी निगाह से जिसे निहार रहे हैं । 
डा० रामविलास शर्मा के शब्दों में निराला के साहित्य में यह यथार्थ 

जीवन एक घु धुली अस्पष्ट कल्पना नही है, उसका बहुत ही स्पष्ट रूप हमे 
देखने को मिलता है। इस यथार्थ जीवन में दुखी ओर सघष रत कवि है, 
उसके प्रतिक्रियावादी श्रालोचक हैं, उसे हतोत्सादह करने वाले मित्र हैं, उसके 
अमभावो के कारण, अकाल मृत्यु का ग्रास बनने वाली उसकी पुत्री सरोज है, 
दाने दाने को मोहताज भिन्नुक है, बन्दरो को पुए खिलाने बाले विप्र हैं पत्थर 
तोड़ती मजदूर र्त्री हे; विज्ञगी बादल की ओर हाथ उठाता हुआ किसान है। 
यह सब कूछु है और इसकी ओर निराला तठस्थ नहीं है, उसकी सक्रिय 
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सहानुभूति दुख सददने वालो के साथ है, उसका आक्रोश दुखियों को सताने 
वालों पर हे | वह जब प्रतिरोध की बात कद्दता हे, तब निष्क्रिय प्रतिरोध की 
बात नही, वह अन्याय का सक्रिय प्रतिरोध करने का आह्यान करता है । उसके 
राम शक्ति की साधना करते हैँ, शस्त्र लेकर रावण से युद्ध करते हैं ।?? 
निराला की काव्य साधना इस प्रकार निरतर सजग रही है। इसीलिए 
उसने युग की समस्त चेतनाओ्रों का सफल ओर सही दिशा में नेतृत्व किया है । 
एक ओर जहाँ उसने छायावाद और रहस्यवाद के कोमल गीत गुनगुनाए हैं 
वही प्रगतिवाद की पौरुष मय हँकार भी की है । उनकी कविता हिम और 
ज्वालामय इन दो तटों के बीच रग रस सौरभ का अथाह समुद्र बनकर 
उमड़ी है | 
छायावादी काव्यधारा के प्रमुख कवि होने के नाते निराला के काव्य का 
प्रकृति से अभिन्न सम्बन्ध है। सृष्टि मे व्याप्त ब्रह्म के चैतन्य स्वरूप का स्पश 
अनुभव वह प्रकृति की सहायता से ही करता है। 
निराला और प्रकृति प्रकृति मे ही नारी भाव का आरोपण कर प्रेम और 
श्रद्धार के गीत गाता है। “बादल” और “गुलाब? के 
प्रतीको द्वारा जनक्रोंति दा आह्वान करता है। भाव और कला दोनो हो ज्षेत्रो 
में वह प्रकृति की विराट रगस्थली से नाना विधि के उपकरण जुटठाता है। 
फिर भी प्रकृति के मानवीयकरण द्वारा अपनी स्वानुभूतियों का चित्रण ही 
' कवि की मुख्य प्रवृत्ति रही है | पन्‍त की भांति उसमे व्यापक्रता नहीं हैं, फिर 
भी प्रकृति के विराद चित्रो की जैसी योजना निराला ने की है, वेसी हिन्दी 
के अन्य कवियों में कम द्वी दृष्टि गोचर होती है। रहस्यवादी कवि निराला 
के सजग रहस्य दशन का प्रकृति में व्याप्त विराट पुरुष से श्रति निकट का 
परिचय है | पन्‍त की भाँति शिशु सुलभ भावुकता माजन्न ही नही है | इसीलिए 
कल्पना की धूप छाह से क्रीड़ा करती हुईं प्रकृति के सहज सरल चित्र निराला 
के काव्य में नहीं है, वहाँ तो विराट श्रराध्य के तादाम्य की अनुभूति के दाश- 
निक चित्रों की अधिकता है | इसीलिए उसमे कल्पना के साथ-साथ राग 
और बुद्धि तत्व की प्रधानता है। उसमें प्रकृति का विस्तार ओर वैविध्य नही 
गहराई अधिक है | पन्‍त की बादल तथा निराला की “बादल” कविता की 
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तुलना से यह बात सर्वथा स्पष्ट है | 

हिन्दी में निरालाजी ने अपने गीतो द्वारा नई गीत परम्परा को जन्प दिया 

है । श्रब तक जो हिन्दी के गीत थे वे विविध राग रागनियो में बचे हुए ये। 

उनका सगीत छुन्द, ताल ओर सम के बन्धनों मे 

निराला का जकडा हुआ था। निरालाजी ने गीतो की आत्मा 

गीति काव्य को इन बन्धनों की कारा से मुक्त कराया । ताल और 

सम के स्थान पर उसके स्वर विस्तार को अ्रधिक 

प्रधानता दी | निरालाजी के इन गीतो मे न सम का बन्धन है न राग रागनियो 

के नियम मर्यादा । बस मुक्त छुन्दो मे॑ मुक्त स्वर का अनवरत प्रवाह ही इन 

गीतो की मूल विशेषता हे | इस दृष्टि से हिन्दी की गीत परम्परा में निराला 
जैसा क्रान्तकारी कवि दूसरा हे ही नही । 

“निराला? में गीत सगीत के अधिक से अधिक निकट हे। सगीत का 
श्रदस्‍्य प्रवाह मुक्त बन निर्कर की मॉँवि उममे प्रवाहित हुश्रा है । निराला 
जी स्वय कुशल सगीतज्ञ हैं। शब्दों की सगीत्मकता को परखने मे उन 
जैसी प्रतिभा किसी कवि को प्राप्त हे ही नहीं। निशला के गीतो 
का शब्द्‌ विन्‍्यास बिना ताल, सम और तुक की सहायता के ही ख्वरो के 
अरोह-अवरोह से संगीत की मघुरिमा बहाते हैं | इसीलिए निरालाजी सस्कृत 
की कठिन समासात पदावली को गैयता की धारा में बहा सके । उनकी इस 
सगीतमय गेयता पर बगला और पाश्चात्य संगीत का स्पष्ट प्रभाव है । पर 
इस प्रभाव को लेकर उन्होने हिन्दी में जो सगीत व शब्द साधना की है वह 
उनकी अपनी है । इस क्षेत्र मे हिन्दी का कोई कबि उनसे टक्कर नहीं 
ते सकता | 

ग्रपने गीतो में रीतिकाल की शअ्रनुप्रासमयी भाषा के समान निराला ने 
पद साधना की ओर विशेष ध्यान दिया है| समास पद्धति पर चलने वाली 
गुम्फित पद आछुला, गीतो की गेयता, सगीत और भावधारा को सयमित बनाए 
हुए है, इसीलिए, निराला के गीतो में कहीं भी श्रसम्बद्ध ता नहीं । 

ग्रन्य छायावादी कवियों के गीत जहाँ कल्पना ओर भावुकता से बिजड़ित 
हूँ, निराला ने उसमें बुद्धितल का योग देकर उन्हें पूर्णता दी है | श्री नददुलारे 
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अत लनतसम- पत्ता 


बाजपेयी का यह कथन समीचीन ही है कि निरालाजी का वास्तविक उत्कर्ष 
अपने युग की भावना और कल्पन|मूलक काव्य में सचेत बुद्धितत्व का प्रवेश 
है। इससे काव्य कला का बड़ा द्वित साधन हुआ है | कविता मे कलापक्ष की 
उपेक्षा सीमा पार कर रद्दी थी और कोरे भावात्मक उद्गार काव्य के नाम पर 
खप रहे थे | निरालाजी ने इस विषय में नया दिग्दर्शन कराया | आधुनिक 
कवियों में इस विशेषता को लिए हुए निरालाजी क्षेत्र मे एक ही हैं |?” 
कुछ आलोचको के मत में निराला के गीत दुरूहता लिए हुए हैं। इस- 

लिए उनकी लोकप्रियता श्रौर जन प्रचलन सदिग्ध है | आलोचक वर्ग की इस 
सम्मत्ति मे बहुत कुछ सीमा तक ओचित्य है। निराला की दार्शनिकता, 
कल्पना के साथ बुद्धितत्व की प्रधानता, कठिन समासान्त पदावली इसके दुरू 
हता के लिए, बहुत कुछ उत्तरदायी है। इसका एक प्रमुख कारण यह भी है 
कि कवि जेसा कि डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का कथन है “अपने आवेगो को 
सयत रखकर नहीं लिख सकता | एक बार कद्दते-कद्दते उसे उसी से सम्बन्धित 
( और कभी-कभी उलटी पड़ने वाली ) दूसरी बात याद आ जाती है। कवि 
अ्रपने आवेगो पर अकुश नहीं रख सकता। अरकुश वह रख सकता है जो 
भावों को सजाने और सुघड़ बनाने का प्रयास करता है। निराला यह नहीं 
करते, इसलिए उनके भावों की अविरल धारा में ऐसे प्रसंग प्रायः छूट जात 

हैं जो साधारण पाठक के लिए प्रासगिक होते हैं और ऐसे प्रसंग प्रायः आ 
: जाते हैं जो साधारण पाठक की दृष्टि मे बहुत प्रासगिक नहीं जेंचते | इसीलिए, 
उनकी कविता बहुत दुर्बोध जँचती है |” 

फिर भी निराला के गीतो ने आधुनिक काव्य साहित्य का जो उपकार 

किया है वह भुलाया नही जा सकता । हिन्दी की प्राचीन गीत परम्परा आघु- 
निक युग की नई भाव-चेतना को प्रकाश में लाने में सवंथा असमर्थ थी। 
निराला के गीतो ने पहली बार इस परम्परा की नए काव्य के अनुरूप बनाया । 
प्राचीन रूढियों से मुक्त कर उसे नए साचे में ढाला। अपने इन गीतो मे 
उन्होने 'जूही की कली?, विधवा? जागो फिर एक बार, 'सरोज स्मृति! आदि 
विशुद्ध प्रगीत भी दिए हैं और 'कुकुरम॒त्ता? के हास्य ब्यग-प्रधान जन गीत भी 
प्रदान किए हैं। उनके इस गीत काव्य में हमे “अनेक प्रकार के गीत देखने 
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कब कप पक 2 एाणाय 
को मिलते हें--विशुद्ध दाशंनिक और शशज्ञारात्मड, आ्रावेगपूर्णं और गामीर्य 
मन्‍्थर, अलकार खचित ओर निराभरण । कह्दी तो वेदात की विरसता काव्य 
की कमनीयता मे समरस हुईं दिखती है श्रोर कही दशन की दिव्य ज्योति 
रमणी की रमणीयता बनी हुई है | 2८ » *८ तात्पय यह है कि इसमे महादेवी 
की गीतो की तरह एक ही भाव की विविध भावनाएँ नहीं किन्तु विभिन्न 
स्थितियों और परिस्थितियाँ हैं ओर कही कही तो एक ही एक में आश्चर्य 
कर श्रनेकता है |” ( श्री जानकी बल्लम शास्त्री ) 
निराला हिन्दी के श्रप्रतिम गीतकार ही नही कथा काव्य के निर्माता भी 
हैं | उनके 'राम की शक्ति पूजा? और 'ठुलसीदास” जैसे स्वल्प श्राकार-प्रकार 
के परम प्रौढ़ प्रबन्ध काब्य हिन्दी में ही क्या विश्व 
निराला का कथा काव्य की किसी भी भाषा में ही नही है | इन कथा काव्यों 
में कथा का कुतूहल नहीं है । नाटकीय वार्तालाप और 
जीवन का प्रत्यक्ष दर्शन नहीं है, शेली का इतिबृतात्मक रूप भी नहीं है वरन्‌ 
नायक के अनन्‍्तद्वन्दो का मनोवैज्ञानिक चरित्र चित्रण, वातावरण की काव्यमय 
सृष्टि, पारिडत्यपूर्ण ओजस्वी भाषा का सुगठित छुन्द के भीतर से सुसयत प्रवाह 
तथा असाधारण माव-गरिमा की विद्यमानता है। छायावादी कला का चरम 
उत्कर्ष उसमे सन्निहिंत है। भाव और कला दोनो ही दृष्टियों से ये कथा काव्य 
पूर्ण हैं। उनमे एक ओर जहाँ सूकछमता, साकेतिकता के साथ भावनाश्रों के 
उत्थान, पतन व अन्तर्बन्द का सुन्दर काव्य विधान है वही ज़घु परिधि में 
कल्पनाओ की मॉसलता और कला के विराट सौन्दर्य की कसावट हैं । 
(तुलसीदास? मे कवि ने इतिहास, सम।ज, सस्कृति, राजनीति, दर्शन और 
मनोविशान पर नई दृष्टि डाली है | मध्य युग में हमारी सस्कृति का जो पतन 
हुआ वही इस कथा की पृष्ठभूमि है। काव्य के नायक तुलसीदास? अ्रपनी 
जीवन-साधना से भारतीय सस्क्ृृति को इस पतन से उबारना चाहते हैं| पर 
नारी के प्रति उनकी दुबल वासना इस साधना में बाधक है | तुलसी के हृदय 
में इसी को लेकर अन्तह्वन्द है | अन्त मे नारी का तेजोमय रूप बाधक होने के 
बदले साधना के मार्ग पर उनकी सबसे बड़ी प्रेरणा बनता है। यही “तुलसी 
दास” कृति का आदश है।यह आदश तुलसी के व्यक्तिगत जीवन से दी 
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सम्बन्ध न रखकर हमारे समाज से सम्बन्ध रखता है। रल्ावली में तुलसी की 
आसक्ति व्यक्तिगत न होकर सामाजिक ह्वास का प्रतीक है। रज्ञावली के शब्द 
तुलसीदास जी को ही नहीं साहित्य और सस्कृति की समस्त जड़ और अ्प्र- 
गतिशील रीतिकालीन परम्पराश्रों को घिंकारते हैं । 

इसीसे मिलती-जुलती कथा “राम की शक्ति पूजा? की है। राम अपनी 
विशाल वाहिनी को लेकर असुरपति रावण से सघर्ष कर रहे हैं | पर वास्तविक 
सघष राम के हृदय में है। राबण पर किए उनके सभी आक्रमण विफल हो 
गए हैं| निराशा और पराजय का अन्धकार राम के हृदय में समाया हुआ 
है। राम के इस भग्न हृदय में बार-बार यही इन्द है कि रावण को जीत 
पायेंगे श्रथवा नही । ऐसे ही समय स्वयबर के दिनो की जानकी की स्मृति 
उनके हृदय में उठती है । राम में पुनः वही पौरुष जाग पड़ता है जो सुबाहु, 
ताड़का के बध और धनुर्मद्न के अवसर पर जगा था। पर तमी रावण का 
भीषण अट्टद्दास उनके नेत्रों के सामने गूज उठता है और सीता की कोमल 
स्मृति में ड्बे हुए उनके नेन्नो से आ्रॉसू की बूँदें ठटपक पड़ती हैं। श्रन्त में 
रावण पर विजय प्राप्त करने के लिए राम शक्ति की आराधना करते हैं और 
तब शक्ति रूप दुगों से विजय का आशीर्वाद पाते हैं। यही 'राम की शक्ति 
पूजा? की कथा का आधार है। प्रतीक रूप में यह कवि के अपने जीवन की 
अनुभूति, निराशा, पराजय, सघर्ष और विजय कामना की नाटकीय कहानी है। 
"'घिक जीवन जो पाता आया ही विरोध? पक्ति कवि के जीवन पर पूर्णतया 
घटित होती है। कथा का प्रतिनायक रावण समस्त विरोधी शक्तियों और 
बिघ्न-बाघाओ का प्रतिनिधि है | वह कवि के हर प्रयत्न को विफल बनाता 
हुआ पग-पग पर पराजय के शूल चुमोता है। पर पराजित होकर भी बह 
पराजय नही स्वीकार करता | युद्ध के ज़िए, विजय के लिए वह पुनः चेष्टा 
करता है, और विजयी बनता है। विजय का यह आशावादी सदेश केवल 
राम अथवा कवि के लिए नहीं हैं वरन्‌ वह उन समस्त मानवीय शक्तियों के 
लिए है जो मानवता विरोधी शक्तियों से सघर्ष करती हुईं निराशा, पराजय 
और दैन्य के अन्धकार मे डूबी हुई है। इस प्रकार कवि की यह कृति हमारे 
जज के युग की चेतना का सबसे अधिक झआाशावादी, सबसे अधिक समर्थ 
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श्रौर स्वस्थ कलात्मक स्वर है । 
निराला की कला एक बहुत ऊपर उठे हुए कला साधक की कला है। 
उसमे सती के नेत्रो सा निर्माल्य, सन्‍त की साधना का तेज और स्वय पुरुष 
रूप ब्रह्म का पौरुष है । इस पीरुष प्रगल्म तेजस्विता 
काव्य कल्ला से इस कला का श्रद्ध-अ्ज्ध उद्भाखित है। शक्ति, 
शील, सोन्दर्य के समन्वित ताने-बाने से निराला की 
कला का रूपजाल बुना गया है ! इसीलिए निराला के भावों की अ्रतल गह- 
राई को और उसके असामान्य कवि्व्यक्तित्म को आत््मसात करने मे बह 
इतनी सक्षम ओर समर्थ है | निराला की श्रदूधुत कला में निराला का यह्द अद्‌- 
भुत व्यक्तित्व नीरक्षीर की तरह समाया हुआ है | इसीलिए मसहस्तो रचनाओं 
के बीच से उनका काठय उसी प्रकार पदिचाना जा सकता हे जस हजारो 
मनुष्यों की भीड़ में से निरालाजी दूर से ही सद्बज जाने जा सकते हैं। वाजपेयी 
जी ने ठीक ही कहा है कि जितना प्रसन्न, श्रथच, अध्वखलित व्यक्तित्व निराला 
जी का है उतना न 'प्रसादजी? का है न 'पन्‍्तजी”' का ।? निराला में जो निसग 
तेजस्विता और पौरुष है उनकी कला जेसी उसकी ही अभिव्यक्ति है । इसीलिए 
पन्‍त के समान यह कला कोमल, मादंव और मसण नही बन सकी । पोरुष 
ओऔर शक्ति का अदम्य प्रवाह ही उसमे प्रवाहित हुआ है। प्रेम और श्वज्ञार 
के चित्रण मे उनकी कला का स्वर नूपुरो को रुनकुन के समान कोमल नहीं 
होता, वरन किसी घण्टे पर पड़ने वाली चोट की गहन, गम्मीर ऋनकार लिए 
हुए होता है । वहाँ भी ऐसा प्रतीत होता हे जैसे ठोस लोहा धीरे धीरे गल 
रहा हो | सत्य तो यह है कि निराला की कला में इस्पात की लचक है, 
मृणाल तन्तुओ सी कमनीयता नहीं | उसमे नारी का सौन्दर्य इतना नहीं 
जितना पुरुष का शौर्य है। यह पौरुष और ओओज निराला की कविता में बन्य 
निर्भर के मुक्त प्रवाह की तरह प्रवाहित हुआ है | फिर भी इस प्रवाह में कही 
श्रसयम और दौर्बल्य नही हैं । उसकी गति धीर और प्रशान्त है जैसे कोई 
मदोन्‍्मत् हाथी भूमता हुआ चल रहा हो | 
निरालाजी की इस कला में भावों की रंगीनी ही नही बुद्धितत्व का प्रखर 
प्रकाश ही हे। उसमे उनकी भावुक सह्ृदयता के साथ-साथ एक सजग 
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कलाकार की मेधा का भी योग है। वे श्रात्म विस्मृत गायक ही नहीं वरन 
काव्य रूप को तराशने और गढ़ने वाले कला विशारद भी हैं। इसीलिए 
उनकी कविता का विषय निर्वाह देखते ही बनता है। किसी भी छायावादी 
कवि में भावों की व्यजना पर ऐसा सयम, ऐसा हदृढ नियत्रण नही मिलेगा । 
उसमे आदि से लेकर अ्रन्‍्त तक भाव और विचारों की सुगठित शछुला 
मिलेगी । उनकी “जुही की कली? कविता इसका स्पष्ट प्रमाण है। कही भी 
कोई शुलभ शिथिल पक्ति हू ढे नही मिल सकती । वास्तव में निराला की 
कला का निर्माय-कोशल भअपूर्व हे | 

निराला की कला की दूसरी प्रमुख विशेषता उसकी चित्रमयता है। वे 
अपनी कला-तूलिका से वातावरण की रेखाओ, प्राकृतिक दृश्यो, स्त्री-पुरुषों 
की विविध भगिमाओं में ऐसे रग मरते हैं कि वे सजीव चिन्न से ही नही बन 
जाते वरन बोलते हुए से प्रतीत होते हैं । उनके 'दीन मिक्तुक' ओर दीन दलित 
“विधवा! के चित्र, (राम की शक्ति पूजा? मे पराजित भग्न दृदय रास के चारो 
झोर के वातावरण के चित्र, 'जुही की कली? की श्रद्धारिक भंगिमाए कितनी 
सजीव और सौन्दर्यमयी हैं, यह स्पष्ट ही हे । 

निराला की कला की तीसरी विशेषता उसकी ध्वन्यात्मकत। है। शब्दों 
की ध्वनि पर उनका असाधारण अधिकार है | साधारण शब्दों से चमत्कारी 
प्रभाव पैदा करने की श्रदूभुत क्षमता निराला मे ही है। वे एक ओर 'फूलदल 
तेल्य कोमल लाल ये कोल गोल? जेसी ललित पदावली की रचना करते हैं 
वहीं “हे ब्रमानिशा, उगलता ग्रागन घन अन्धकार” जेसी हुंकार भी भरते हैं । 

निराला की कला की एक ओर विशेषता बिहारी की माति गागर में 
सागर भरना है। उनकी लघु पदावली विशद्‌ भावों को वहन करती हुईं चलती 
है | इस दृष्टि से उनके शब्द-चयन की कसावठ दशनीय है। निराला की 
रवना की दुरूहता का यह भी एक कारण है । निराला की इस कला की शैली 
बड़ी अलकृत दै। स्थापत्य कला में अलकरण के लिए सुन्दर मूर्तियों के 
समान उपमाओं ,रूपको और अनुप्रासो की भव्य छुटा है| 'धपशे से लाज लगी? 
कविता में जो रूपक की पूर्णता है, वह कवि की काव्य कला के अलक्ृत 
सौन्दर्य का परिचायक है। रत्ावली के केश जाल को मेघमाला तथा 
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तुलधी के मन को मयूर का रूप दे उन्होंने अभिनव अलकारो का सौन्दर्य 
बिखेरा है। अनुप्रासो के तो निराला आचाय हैं “समर में अमर का प्राण” 
आदि में अनुप्रासो का नया चमत्कार है । 

निराला के काव्यक्ला की सबसे प्रमुख देन मुक्त छुदो का प्रणयन है । हिंदी 
कविता का चिर दिन से चले आते हुए छुद बध से मुक्ति पाना एक ऐतिहासिक 
घटना है, ओर इसका भ्रय निरालाजी को ही है। छुदो के नियम से मुक्त 
इन छुदों की विशेषता इनका अदम्य प्रवाह है। निराला जी ने इसके सम्बन्ध 
मे लिखा है मुक्त छुद वह है जो छुद की भूमि मे रहकर भी मुक्त है, मुक्त छुंद 
का समर्थक उसका प्रवाह है, वही उसे छुद सिद्ध करता है ।” हिन्दी में ऐसी 
मुक्त छुद काव्य परम्परा पर निराला का एकाधिकार है । 

निराला की भाषा के सम्बन्ध में निराला के अ्रध्ययन सम्बन्धी कुछ 
प्राथमिक विवेचन शीर्षक विद्वतापूर्ण अ्रग्रेजी निबन्ध मे श्री दामोदर ठाकुर 
लिखते हैं “कवि अपनी भाषा के स्तर का निर्माता होता है। इस दृष्टि से 
निराला ने अपनी भाषा के सम्बन्ध में जो कुछु किया है, वह सम्भवतः हिन्दी 
का कोई कवि उसकी तुलना में नहीं ठहर सकता । निराला की कविताए अपने 
देश श्रोर उसकी भाषा का प्रतिनिधित्व करती हैं !७ इसका कारण निराला की 
भाषा की वह तेजस्विता है, जिसने कि हिन्दी के पौरुष को, उसकी अ्रभिव्यजना 
शक्ति को, अ्रनन्य पूर्णता प्रदान की है | उन्होने अपनी कविताओं में हिन्दीपन 
की पूर्णता को उस समय अक्लुण बनाए रखा है जब कि उनके समसामायिक 
कवियो की भाषा अग्नेजी शैली में ड्ब रही थी। इसलिए पद्रह वर्ष पहले 
से खड़ीबोली की कविता जिस जीवत भाषा शेली का निर्माण करती आ रही 
है, उसकी प्रथम प्रतिनिधि रचना 'पल्चषवः और “ओँसू! नहीं निराला की 
'पपरिमल” ही है । 

निराला की कविताओ मे क्लिष्ट से क्लिष्ट और सरल से सरल भाषा 
के दर्शन होते हैं। उन्होंने 'दाग दगा की श्राग लगादी? जेसी भाषा भी 
लिखी है, शोर “लक्ष वस्थलागंलित द्वार” जेसा वाक्य विन्यास भी किया 
है | फिर भी निराला की भाषा पर सस्कृत ओर बेंगला का अ्रप्रतिम प्रभाव 
है। संस्कृत से उन्होंने क्लिष्ठ समासात पदावली ग्रहण की है, और वाक्य 
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विन्यास की शैली उन्होने बग भाषा से ली है। इसीलिए वे अपनी भाषा में 
शब्दों को जोड़ने वाले रे, के, का आदि क्रियापदों की योजना नहीं करते । 
लाक्षणिक शब्दो के' स्थान पर उन्होने ऐसी ही समासात पदावली का प्रयोग 
किया है | उनकी ऐसी भाषा बडी शक्तिवान और भास्वर है| उससें पंत की 
सी सुकुमारता नहीं, पर पौरुष और तेजस्विता बहुत है। भावो के साथ वह 
हमारे हृदय को मथ डालती है। सब कुछ मिलाकर निराला जी की भाषा 
बड़ी आवेगपूर्ण ओर सोन्दर्य दप्त है। सत्य तो यह है कि निराला जैसी भाषा 
अन्य कौई कवि नहीं गढ़ सकता । 

निराला कवि ही नहीं श्र ष्ठ कथाकार है। उन्होंने उपन्यास भी लिखे हैं 

ओर कहानिया भीं । प्रसाद की माति निराला भी अपने काव्य में जहा मूलतः 
रोमाटिक कवि हैं, वहा अपने कथा साहित्य में 

निराला का प्रगतिवादी कलाकार हैं। डा० रामविलास शर्मा के 

कथा साहित्य. शब्दों में सामाजिक यथार्थ का चित्र निराला के गग्र 
साहित्य मे और भी विशद्ता के साथ, रेखाओ और 

रगो की और भी सजीवता के साथ मिलता है । इस गद्य साहित्य को पढ़कर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि निराला की वेदना के मूल खोत क्‍या हैं। उसका कथा 
साहित्य भारत पर अ ग्र जी राज भी कठु आलोचना है, जनता की दरिद्रता ओर 
दुखी तस्वीरे सम्य अर ग्र जी शासन पर सबसे अच्छी टिप्पणी हैं | साथ ही यह 
साहित्य भारतीय रूढ़िवाद की खरी आलोचना करता है। विशेष रूप से वह 
जाति प्रथा की हानियो, समाज में ऊच नीच का भेद कायम रखने वालो की 
ग्रसलियत जाहिर कर देता है। वह उनके ऊपर से धर्म के लबादे उतार 
फेकता है, ओर उनका सच्चा मानवद्रोह्दी रूप प्रगट कर देता है। वह रूढ़ी- 
वादी समाज के ऊपरी दिखावे और भीतरी सड़ाध का भेद प्रगठ करता है 
धर्म ही नहीं विवाह, पारवारिक जीवन, नेतिक मूल्य, जहा भी मनुष्य दुरगी 
नीति बरतता है, निराला उसे उघारकर रख देता है। वह जमीदारी के निर्मम 
अत्याचारो से लड़ते हुए किसानो के चित्र देता है, समाज के सबसे निचले 
स्तरी में मानवता के दर्शन कराता है। अनेक कथाओं मे उसने काल्पनिक 
रोमास के चित्र दिए हैं, छायावादी नायिकाश्रो की सृष्टि की है, लेकिन 
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उसकी सहज सहानुभूति उसे यथाथंवाद की ओ. खींच ले आती है ।” इस 
दृष्टि से निराला के कथा साहित्य का अ्रनन्य मूल्य है। वह हमारी जनता का 
साहित्य है, क्योकि इस साहित्य की जड़े देश की धरती ओर देश के जन 
जीवन में गद्दराई से फेली हुई हैं । कला की दृष्टि से निराला के उपन्यास चाहे 
ऊंचे न ठहर सके पर उनका जो जनयादी रूप है वह क्‍या भुलाया जासकता है! 

इरा प्रकार निराला विद्रोह ओर परिवर्तन के कवि हैं। उन्होने अपने 
जीवन में, अपने साहित्य मे, अपनी कला में, जड़ता ओर शअ्रप्रगतिशीलता का 
बहिष्कार किया है और सर्वत्र सचेतन और प्रगतिशील मार्ग की ओर कदम 
बढ़ाया है। इसीलिए वे हिन्दी के युग प्रवत्तक और युग विधायक कवि हैं। 
उनका यद रूप हिन्दी के लिए कितना सार्थक है। डा० हजारी प्रसाद द्विवेशे 
के शब्दों में दृष्टव्य है “विद्रोह के स्वर में बोलने वाले साहित्यऋारगे की दस 
युग मे कमी नही है। पुरानन विधि निषेध व्यवस्था वो खुली चुनौती देना 
आजकल की अतिपरिचित घटना है। सनातन समझे जाने वाली नेतिकता 
निःसदेह आजकल सबसे प्रधान हन्तव्य मानी जाने लगी है। किन्तु इस प्रकार 
की चुनोती देने वाले प्रायः सतुलन खो बैठते हैं, व्यवस्था का विरोध प्राय; 
ही उच्छु खलता के द्वारा किया जाता है श्रोर सनातन समभी जाने वाली 
नेतिकता का विरोधी ततोधिक सनातन मानी जाने वाली निर्मर्याद वाचालता 
का आश्रय लेता है | किन्तु निराला के काव्य में इतना विद्रोह और ललकार 
होने पर भी उच्छु खल और निर्मर्याद वाचालता नही आने पाई। इसका कारण 
है कि निराला जी को अपना लक्ष्य ठीक मालूम हे । श्रच्छा डाक्टर रोग पर 
आक्रमण करता है, रोगी पर नहीं, ,्रौर इसीलिए उसके सारे प्रयत्नों की एक 
सीमा होती है | यदि उसके प्रयत्न रोग को नष्ट करने के बाद रोगी को भी 
नष्ठ करने लगे तो निःसदेह वह अवाछुनीय डाक्टर है | निरालाजी के कठोर 
से कठोर श्राक्रमण भी मर्यादित हैं ।” 

आधुनिक काव्यधारा के विकास में निराला का काव्य एक ऐतिहासिक 
भूमिका है। इस भूमिका ने हिंदी में नया वातायन खोला है जिसमे से हृहराकर 
आता हुआ मलयपवन हमारे प्राणों को नए पुलक, नई चेतना, नई सुगन्ध से 
भर रहा है । ५ 
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श्री सुमित्रानन्‍्दन पन्‍त आधुनिक हिन्दी काव्यधारा के प्रतिनिधि कवि हैं । 
प्रसाद ने जिस रोमॉटिक काव्य को जन्म दिया, निराला ने जिसका नेतृत्व 
किया, पत के काव्य में वह चरम उत्कष को प्राप्त हुआ | छायावादी कला का 
सारा सौन्दर्य, सारी कमनीयता, सारी सकुमारता केवल मात्र पंत के काव्य 
की सहचरी बनी । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी के मतानुसार तो छायावादी 
कवियों में पन्‍त की कविताए' ही छायावाद का सच्चा प्रतिनिधित्व करती हैं । 
छायावाद का महान शआ्रान्दोलन पत जैसा नेता पाने के कारण ही तेजी से 
लोकप्रिय हुआ था और इसमें भी सन्देह नहीं कि पन्‍त ने जब छायावाद के 
स्वप्न-लोक को छोड़ कर प्रगतिवाद की ठोस धरती पर कदम रखा तभी से 
छायावाद के पतन का प्रारम्म हुआ । पर पत आ्राज प्रगतिवाद से भी आगे 
स्वस्थ सॉस्कृतिक अभ्युत्थान के कवि हैं । भारतीय अध्यात्मवाद और मौतिक- 
वाद के समन्वय से एक नवीन विश्व सस्कृृति के रूप को संवारने ओर गढने 
में उनकी काव्य साधना रत है| उनका कवि निरतर गतिशील हैं ओर वह 
लघुता से व्यापकता, व्यष्टि से समष्ठि की ओर उनन्‍्मुख होता हुआ उस 
दिव्य आलोकमयी भाव भूमि पर पहुँच गया है जहाँ एक नए सौन्दर्य प्रकाश 
की सृष्टि, लोक चेतना को चिर आलोकमयी रूप देने के लिए हो रही है । 
उनके कवि स्वप्न, विश्वव्यापी सुख और शान्ति के विराट सौन्दयौकाश का 
ग्रवगाहन कर रहे हैं | इस प्रकार हिन्दी का यह महान कलाकार निश्चय ही 
सब से बड़ा सौन्दर्य सृष्ठा है--भाव के आकाश का भी और कला की धरती 
का भी । 
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प्राकृतिक सौन्दर्य की सुरम्य स्थली अलमोड़ा जिले के पर्वतीय प्राप्त 
कौसानी मे सुमित्रानन्दन पन्‍त का जन्म २१ मई सन्‌ १६०० को हुआ था। 
माता सरस्वतीदेवी पुत्र को जन्म देकर ६ परे 
जीवन परिचय पश्चात्‌ ही स्वरंदासिनी होगई | पिता परिडत गंगा- 
दत्त एक अडद्धरेज के चाय के बगीचे के मुनीम 
ओऔ,और लकडी के ठेकेदार थे। इस प्रकार पन्‍तजी एक समृद्ध परिवार के 
बालक थे । तीन बड़े भाइयों के पश्चात वे अपने पिता के सबसे छोटे पुत्र 
थे। फूफी की गोद मे उनका पालन-पोषण हुआ । बचपन से बड़े शात और 
सीधी प्रकृति के बालक थे। बाल-सुलम चचलता उनमे तनिक भी न थी। न 
खेलने का शौक था, न कूदने का । लड़ाई भगड़े से सदेव दूर रहते । घर पर 
बाहर निकलना उन्हें अच्छा नहीं लगता था | हॉ अपने मकान के पास खड़े 
देवदार के बच्चों की श्रोर निहारना तथा उनसे गिरते पीले चू्ण॑ को देखना 
उन्हें बहुत पसन्द था | हिम शिखरों के रजत रूप को प्रातः साय सुबर्शमय 
होते देखकर भी वे बहुत चकित होते थे । 
चार पॉच साल की अ्रवस्था में बालक पन्त की शिक्षा-दीक्षा शुरू हुई। 
ग्यारह बष की अवस्था में सुमित्रानन्दन को अल्मोड़े के गव्नमेन्‍्ट हाई स्कूल 
के चोथे दज मे दाखिल कराया गया | यहीं उनकी रुचि हिन्दी की श्रोर 
जाग्रत हुईं । १६१६ में उनकी प्रथम रचना 'श्रल्मोड़ा श्रखबार? में छुपी। 
अपनी इस काव्य प्रतिमा को ज्यादा साधन सम्पन्न बनाने के लिए पन्‍्तजी ने 
'छुन्द प्रभाकर! और “काव्य प्रभाकर! के साथ साथ रीतिकालीन कवियों का 
अ्रध्ययन किया | मतिराम और सेनापति उन्हें बहुत प्रिय थे | १६१६ से ही 
उनमे कविता प्रेम इतना बढ़ा कि वे एक-एक दिन में अनेक कविताओं की 
रचना करने लगे । उनकी ये कविताएँ प्रारम्भ से ही खड़ी बोली में थीं। इस 
समय पत मिडिल कक्षा के ही छात्र थे। 
अल्मोड़ा से नवॉ दर्जा पास कर पत जी बनारस आए । यहाँ उन्होने हाई 
स्कूल पास किया, बंगला साहित्य का अध्ययन किया। सरोजनी नायड्ठ की 
कविताएं और प्रसाद का करना? पढ़ा | काव्य रचना की ओर बराबर 
रुचि रखते रहे | इतिहास की विशेष-विशेष घटनाओं को तो वे पद्म बद्ध करके 
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रट लिया करते थे | प्रयाग आकर पत इण्टर के विद्यार्थी बने । यहा के एक 
कवि सम्मेलन में पन्तजी ने 'स्वप्नः कविता पढ़ी । श्रोताश्रो द्वारा वह बहुत 
पसन्द की गई । अब' पन्‍त नौसिखिए कवि न रह कर ख्याति प्राप्त कवि बन 
रहे थे | पत का बहुत समय भी साहित्य पढ़ने श्रौर काव्य रचना में व्यतीत 
होता था | कीदू स और शेली की कविताए उन्हें बहुत प्रिय लगती थीं। 
राजनीति को पंत से कोई दिलचस्पी नहीं थी, फिर भी १६२१ के अ्रसहयोग 
आन्दोलन मे उन्होने कालेज छोड़ दिया | इण्टर न कर सके | इस अ्रसहयोग 
से एक लाभ अवश्य हुआ कि शिक्षा के क्षेत्र से सन्यास्न ग्रहण कर बे काव्य 
सरस्वती की ही एकात साधना में लीन होगए । कवि रूप में पन्‍त ने खूब यश 
भी अ्रजन किया । कवि सम्मेलन और हिन्दी पत्र उनकी कविताओं के लिए 
लालायित रहते थे । 

इसी बीच पंत ने उपनिषदों, और रामकृष्ण, विवेकानन्द, रामतीर्थ के 
वेदान्त ग्रन्थी का अध्ययन किया | काठ और हेगेल जैसे पाश्चात्य दा्शनिको 
को भी पढ़ा । ठालस्टाय के 'मेरा धर्म श्र उसके अनन्त पाप के सिद्धात' ने 
भी दिल को थोड़ा अपनी ओर खींचा । पन्‍त अब परमाथ्थ के सत्य और उसके 
सनातन रहस्य को ढ्वू ढ़ने का प्रयत्ञ कर रहे थे, पर अभी उनके पल्‍ले कुछ भी 
नहीं पड़ा था। हा इन सबने उन्हें जीवन और जगत के ध्रति दुखवादी श्रवश्य 
बना दिया । इसी बीच उनके मभले भाई ६२००० रु० का कर्ज परिवार पर छोड 
'कर स्वर्ग सिघार गए । जेसे-तेसे यह कर्ज अदा किया गया पर परिवार का 
अधिक ढाचा टूट कर गिर गया | पत को अब तक आर्थिक दृष्टि से कोई 
परेशानी नहीं थी पर अब नई चिन्ता के बोर ने, दर्शन से परेशान उनके 
चित्त को ओर भी परेशान बनाया | उनका स्वास्थ्य भी गिर गया । 

१६३० में पतजी अल्मोड़े लौट आए | यहीं उनकी मेंठ कालाकांकर के 
महाराज अ्रबधेशसिद तथा तथा उनके छोटे भाई सुरेशसिह्द से हुई। भेट ने 
मित्रता का रूप लिया और पन्‍त जी कालाकॉकर चले आरए। यहाँ उन्होंने 
गावो के वास्तविक रूप को देखा और माक्सेवासी साहित्य का अध्ययन किया। 
अ्ध्यात्मवादी पन्‍त अब भौतिकवादी बनत जारहे थे। दो साल कालाकाकर रह 
कर वे पुनः श्रल्मोड़ा चले आये ओर इसके बाद प्रसिद्ध दृत्यकार उदयशंकर 
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भट्ट के साथ कानपुर, लखनऊ, आगरा, बडोदा, बम्बई आदि नगरो का 
भ्रमण किया ( इसी भ्रमण मे पन्‍त जी का सम्पक श्री अ्रविद के सेक्रेटरी 
ए० वी० पुराणी की कन्या अनुसूया--जो उदयशंकर के केन्द्र मे वृत्य शिक्षा 
पाने आई थी से हुआ । वह अरविन्द के दाशनिक विचारों की बडी प्रशंसा 
करती थी । पतजी भी प्रभावित हुए और उन्होने अ्रिविद साहित्य का अध्ययन 
किया । फिर तो वे बड़ी तेजी से इरा नवीन दर्शन की ओर भ्रुके । आज का 
उनका काब्य अरविद के जीवन दशन का ही काव्यात्मक रूपातर है। 
आजकल पतजी प्रयाग के रेडियो स्टेशन पर उच्च पदाधिकारी हैं | उनकी 
साहित्य साधना भी जागरूक है | हॉ एक बात पतजी के सम्बन्ध में और 
विशेष उल्लेखनीय है । वह यह कि पत जी अ्रमी तक अ्रविवा हित हैं । 
पतजी का व्यक्तित्व बाहर ओर भीतर सभी ओर से बडा सुकुमार, कोमल 
श्रौर कमनीय है | उनका चम्पा जेसा गौरवर्ण, बड़े-बड़े भावपूर्ण नेत्र, पतले 
अधर, नुकीली नासिका श्रार इन सबसे ऊपर लम्बे 
व्यक्तित्व बल खाते रेशम के सुनहलते बाल, लगता है जैसे पत 
जी सौन्दर्य की साक्षात मूर्ति हैं। अपनी प्रकृति, 
व्यवहार, वेश-भूषा, बातचीत सभी में पतजी बड़े सरल, बड़े सौम्य, बड़े शात 
बड़े मितभाषी, शिष्ट, सुसंस्कृत ओर कलात्मक हैं। जनमीरु ओर सकोची भी 
बहुत है | ज्यादा भीड़-भाड उन्हें पसद ही नही | कोमल इतने हैं कि नाराज 
होना उन्होने सीखा ही नहीं | कट्ठता, विद्रोह और सघर्प की कठोर कर्कश 
बाते उन्हें सुहाती दी नहीं | बस वे अपने जीवन को, अपने “रण को 
सुन्दर, कोमल और परिष्कृत चाहते हैं। इसी के वे आदी हैं | इसीलिए पत 
जी अव्यवस्थित कमरे में नहीं बेठ सकते । अधेरे में या ककंश कठोर जमीन पर 
नहीं चल सकते । वीभत्स, भयानक दृश्य नही देख सकते | युद्ध हत्या से भरे 
उपन्यास नहीं पढ़ सकते । गन्दे कुरूप व्यक्तियों से बात नहीं कर सकते । 
सत्य तो यह है कि पंत जी अपनी कविता की भाँति कोमल कात कमनीय 
सुकुमार हैं । 
पंतजी के अब तक अनेक काव्य-ग्रन्थ प्रकाश में आ चुके हैं। विद्यार्थी 
जीवन से वे काव्य रचना करते आ रहे हैं ओर अभी तक उनकी साहित्यिक 
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रचमाएं चेतना जागरूक है| उनकी ग्रब तक की रचनाएं इस 
प्रकार हैं--- 
काव्य--वीणा, ग्रन्थि, पल्लव, गु जन, युगात, युगवाणी, ग्राम्या, स्वर्ण 
किरण, स्वर्ण धूलि, युगान्तर, उत्तरा । 
गीत नाख्य--परी, क्रीड़ा, रानी, ज्योत्सना । 
उपन्यास--हार । 
कहानी सग्रह--पाच कहानियाँ | 
अनुवाद--'मधुज्वाल”ः नाम से उमरखेैयाम की रुबाइयों का हिन्दी 
रूपान्तर | 
पतजी मूलतः प्रेम, सौन्दर्य ओर जीवन की कोमलतम भावनाओं के सुकु- 
मार कवि हैं | वीणा” से क्ञेकर “उत्तर! तक उनकी काब्य साधना ने जीवन 
के अन्तरक्ञ और बहिरज्ञ सौदर्य बोध की अभिव्यक्ति 
काव्य साधना. की है। जीवन का बहिरग सौदर्य उन्हें सुरम्य प्रकृति 
के मर्मर सगीत मे मिला है और यही सौदय उन्हें 
कल्पना के स्वर्गलोक में उड़ा ले गया जहा बाहर के 
ससार से आख मूं दकर, चिरतन सौदर्य की राशि से सजित स्वप्न जगत की 
उन्होने सृष्टि की है। इसी स्वप्न जगत के स्वर्ण कपाठ खोलकर वे आज 
जीवन के सौदर्य पथ पर बढ़ रहे हैं। वस्तु जगत के यथाथ को ज्यो का त्यो 
स्वीकार कर लेना उनके कवि जीवन को रुचि कर नहीं, इसीलिए उस कुरूप 
यथार्थ को उतना महत्त्व न देकर, उससे आखे हटाकर अपने स्वप्निल ससार में 
उसके अर दर्श और सौदर्यमयी रूप की सुकुमार अभिव्यक्ति ही उनकी काब्य 
साधना की मूल चेतना है। उनके अन्तर में जो सौदर्य का चेतना-ज्वार उमड 
रहा है, काव्य के माध्यम से वे युग जीवन को शिराओ से प्रवाहित करना 
चाहते हैं । 
प्राकृतिक सौदर्य और सुप्रमा ने कवि के हृदय में कविता का स्फुरण 
किया है | प्रकृति की आत्मा से साहचर्य स्थापित कर उसकी सुखद और 
आहृवाद भरी अभिव्यक्ति हमे पत की 'वीणा', 'पह्चवः आदि प्रारम्मिक रचनाओं 
मे मिलती दै। अपने प्रकृति वर्णन में पत ने एक आह्वादमबी चेतन सत्ता का 
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थ्राभास प्राप्त किया है तथा सुकुमार नारी के रूप मे उसकी उपासना की है। 
क्पने इसी रूप में कवि छायावादी तथा रहस्यवादी है। उनकी इन कविताओं 
पर रबीन्द्र, शैली, कीद्स और टेनीसन की रचनाओ्रो का स्पष्ट प्रभाव है । 
सौदर्य का यह कवि 'प्रन्थिः मे प्रेम का कवि बन गया है | इस कृति में यौवन, 
सौदर्य तथा सयोग वियोग जनित तरुण हृदय को मामिक अनुभूतिया हैं । 
“ु जन! में प्राकृतिक सुषमा के स्थान पर मानव जीवन के आन्तरिक सौदय 
का उन्मन गुजन है। यहा जैसे प्रकृति का भाडुक कवि पत जीवन का चितन 
शील कवि बन गया है | उसकी कलात्मक चेतना विकसित होते-दोते प्रकृति 
के माध्यम से मानवात्मा मे प्रविष्ट हुई है और उसी के अन्तभू त रूप व्यापारो 
को उसने काब्य का परिधान दिया है। वह जेसे प्रकृति के चिरतन सौदर्य के 
सहृश्य ही मानव जीवन के सौदर्य सृजन की प्रेरणा लेकर आया है। 





'गु जन से आगे युगान्त, युगवाणी और ग्राम्या में उन्होंने जीवन के 
कटु यथार्थ का दर्शन किया है और इस यथार्थ को आदर्श मे परिवर्तन करने 
के लिए, जन जीवन की टूटी 5हनियो को हरी भरी कोपलो से भरने के लिए, 
उसके कुरूप को सुन्दर बनाने के लिए स्वर्ण किरण, स्वर्ण धूल और 
उत्तरा में उन्होंने आध्यात्मिक सौदर्य का दिव्य श्रालोक दिया है। भौतिकवाद 
के रूप में वे आज युग जीवन के बहिरतर पत्त को समुन्नत बनाने के साथ- 
साथ आध्यात्मिक रूप मे उसके श्रन्तर पक्ष का भी उत्कर्ष चाहते हैं। इस. 
प्रकार पत आज भौतिक उत्कर्ष श्रौर आध्यात्मवादी सौदर्य की समन्वय भूमि 
पर खड़े होकर पूर्ण विकसित एवं नवल मानव सस्क्ृति को गढ़ने में साधना 
रत है | उनका समस्त काव्य इस तरह मानव जीवन को बहिरग ओर अन्तरग 
दोनो ही रूपों मे पूर्ण और सुन्दरतम शआ-बगक्ति है। अपने इस विकास- 
क्रम में कवि ने भाव सारिणी के जिन उपकूलो को स्पश किया है उनका 
दर्शन यहा उचित ही होगा । 


अर ग्रेजी कवि वायरन का कथन है “मै मनुष्य से कम प्यार नहीं करता । 
पर प्रकृति से अ्रधिक प्यार करता हूँ ।” ये शब्द हिन्दी के कवि पत के लिए 
अक्षरशः उपयुक्त हैं। उनके काव्य का प्रथम विषय 
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पंत और प्रकृति. प्रकृति है ओर गौण विषय मानव है| मानव के रूप 
को.भी वे प्रकृति के समान सुन्दर बनाना चाहते हैं । 
अब तक प्रकृति मुनव जीवन से सम्बन्वित थी । इसका अपना स्वतन्त्र श्रस्तित्व 
न था | पर बीसवीं शताब्दी में वह मानव की भाति ही चेतना सम्पन्न और 
स्वतन्त्र बनी । प्रकृति की इस मुक्ति में पत का सबसे बड़ा हाथ है। उन्होने 
मानव जीवन को प्रकृति से सम्बन्धित करके प्रकृति को सबसे अधिक गौरव 
प्रदान किया है। चन्दबरदाई से लेकर आज तक के समस्त हिन्दी कवियों में 
पत प्रकृति के सबसे बड़े कलाकार हैं। प्रकृति का उन्होने शरीर ही नहीं 
देखा, उसकी श्रात्मा को भी देखा है और उसकी कोमल भावनाओं को 
जाना है। 
प्रकृति पत के काव्य की जननी है। जन्म से ही मातृहीन पत के कवि 
शिशु ने प्रकृति के ममतामयी आचल में मु ह छिपाकर वात्सल्य के मधुर रस 
से अपनी किशोर आत्मा और शरीर को पुष्ट बनाया है। पतजी खुद लिखते 
हैं “तब में छोटा सा चचल भावुक किशोर था। मेरा काव्य कण्ठ अभी तक 
फूटा नही था। पर प्रकृति मुझ मातृहीन बालक को कवि-जीवन के लिए भेरे 
बिना जाने ही जैसे तेयार करने लगी थी। भेरे हृदय में वह अपनी मीठी 
मुस्करानों से भरी हुईं चुप्पी अड्धित कर चुकी थी जो पीछे मेरे भीतर अ्रस्फुट 
तुतले स्वरो में बज उठी |”? 
कवि की प्रथम कृति 'बीणा? का मुख्य वण्य विषय ही प्रकृति है। वीणा 
काल में उसने प्रकृति की छोटी-मोटी विविध वस्तुओं को अपनी कल्पना की 
तूली से रंगकर काव्य की सामिग्री सचित की है। फूल, पत्ते और चिड़िया 
बादल, इन्द्रधनुष, ओस, तारे, नदी, भरने, उषा, संध्या, कलरव, मर्मर और 
टलमल जैसे गुड़ियो और खिलोनो की तरह उसकी बाल कल्पना की पिटारी 
को सजाए हुए है-- 
“छोड़ द्र मो की मद छाया, 
तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले तेरे बाल जाल मे कैसे उलमादूँ लोचन ? 
आदि सरस भावनाओं को बिखेरती हुई उसकी काव्य-ऋलपना जेसे अपनी 
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समवयस्का बाल प्रकृति के गले में बाहे डाले प्राकृतिक सौन्दर्य के छायापथ 
में विद्दार कर रही है । 

उस फैली हरियाली मे 

कोन अकेली खेल रही मां 

सजा हृदय की थाली मे । 
लगता हे जेसे स्निग्घ, सुन्दर, मधुर प्रकृति की गोद, मा की तरद् कवि के 
किशोर जीवन का पालन एवं परिचालन करती थी । 

वीणा? में कवि प्रकृति के रूप पर मुग्च है। एक रहस्यप्रिय बालिका की 

तरह वह उसके गुणों का अ्नुकरण कर उससे एकाकार होना चाहता है। 
धवीणा? से आगे पन्नव में प्रकृति प्रेम की अभिव्यजना अ्रधिक प्राजल एवं परिपक्त 
रूप में हुईं है। वीणा की रहस्य प्रिय बालिका श्रब मुग्धा युवती का हृदय 
पाकर प्रकृति जीवन के प्रति अधिक सवेदनाशील बन गई है। अब उसके 
नगयन गहरे, धु धले, धुले, सावले मेघ्रों से भरे रहते हैं। उसकी आशा का 
सेतु इन्द्रधनुष सा है। निकरर का अचल उसे ऑसुओ सा गीला जान पड़ता है, 
वह अ्रब मधुकरी के साथ फूलों के कठोरों से मधुपान करने को व्याकुल है । 
'सोने का गान!, “निभेर का गान?, मधुकरी!, 'निर्भरी', “विश्ववेशु”, 'बीचि- 
विल्ास' आदि रचनाओं मे प्रकृति की ग्रतुल सौन्दर्य राशि से कवि ने अपने 
जीवन के ताने बाने को बुना है। इस पन्नव में है-- 

दिवस का इनमे रजत प्रसार 

उषा का स्वर्ण सुहाग 
निशा का तुद्दिन अश्र श॒ गार, 
सांक का निस्वन राग 
नवोदा को लज्जा सुकुमार | 
पत ने अब तक प्रकृति की सुकुमार भावनाओं के चित्र खींचे हैं पर 

अपनी परिवत्त न कविता में उसके कठोर रूप की भी झलक दी है |” 'पह्चवः 
से आगे 'गु जन” में भी कवि का प्रकृति प्रेम अत्यन्त जागरूक है। उसमे कवि 
का चितन पक्ष अधिक मुखर हुआ है। उसके अन्तर्मन की उदासी प्रकृति 
चित्रण मे सर्वत्र अ्रभिव्यक्त है । चांदनी कवि के लिए, जग के दुख दैन्य 


न 9 | कक 


रन .ल्‍ा न 


शयन पर रुग्ण जीवन बाला है। इस प्रकार वीणा की प्रकृति रचनाए जहाँ 
भाव प्रधान हैं, बहा पल्‍्लव की कल्पना प्रधान शु जन की विचार प्रधान हैं । 
धयुगान्तः की प्रकृतिं पर मानववाद का प्रभाव है। इसमे प्रकृति के माध्यम से 
मानव की मगल आशा प्रगठ की गई । कवि देखता है कि मानव जगत बहुत 
विकृत, कुरूप और विकलाग है, पर प्रकृति बहुत सुन्दर, पूर्ण और प्रसन्न है । 
इसीलिए मानव जीवन के कंकाल जाल मे प्राणो का मर्मर सगीत भरने के 
लिए वह प्रकृति से प्राथना करता है। 'ग्राम्या? में गाव की प्रकृति का चित्रण 
है। गाव के खेत, पेड पौधे, पशु पद्ती, घर की ओर लौटतीं गाए, डालो 
पर बेठा घुष्घू , बबूल पर बया का घोसला सभी को अपनी प्रकृति की बाहो 
में समेट कर चला है। स्वर्ण किरण? और स्वर्ण धूल” में प्रकृति औ्रौर मनुष्य 
एक ही है, इस निष्कर्ष पर कवि पहुँचा है क्योकि प्रकृति को देखकर कवि 
मानव की याद कर उठता हैं | इतना अवश्य है कि प्रकृति श्रव पल्लव, वीणा 
की भाति रहस्यमयी, सूद्म और मसण नही रही । उसमे अब एक बोद्धिक 
स्थिति प्रशता आ गई है | “उत्तरा? का प्रकृति चित्रण प्रतीक विधान पर 
आधारित है। वहा प्रकृति कवि के अन्तश्वेतनावादी जीवन दर्शन का प्रतीक 
बनकर आई है। इसीलिए यहा प्रकृति सम्बन्धी स्चनाओ मे शाति और 
पवित्रता का वातावरण छाया हुआ है | 

समग्र रूप से पत का प्रकृति चित्रण अनेक विविधता लिए हुए है। 
वस्तु परिगणन प्रणाली, वातावरणचित्रणु, प्रतीक विधान, मानवीयकरण, 
सर्लिष्ट चित्रण, उद्दीपन रूप, श्रलकार रूप, उसके कोमल श्रौर कठोर 
रूप, उल्लास और विधाद का रूप सभी प्रकार से प्रकृति की विराय्ता 
और गहनता को कवि ने अपने काव्य की परिधि में ला समेटा है। जिस 
प्रकार सूर वात्सल्य क्षेत्र का कोन-कोना फाक गए है--उसी प्रकार कवि पंत 
प्रकृति का काना-कोना झाक गए हैं | कभी वे प्रकृति को चेतन सम्पन्न प्राग्णी 
मान उससे अपने मन की बाते कद्दते हैं, दुख सुख और प्रेम की बाते 
क- ते है, कमी उसके विराट सौन्दर्य को देख विस्मय करते है, ओर कभी नारी 
रूप में उसकी उपासना करते हैं। कहने का अ्रभिप्राय यह है कि पत के कवि 
ने मूलतः प्रकृति की रम्य क्रोड़ में ही क्रीड़ा की है। प्रकृति से भिन्न उसके 
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काव्य का श्रस्तित्व ही नही है । वीणा से लेकर उत्तरा तक दूध मिश्री की तरह 
प्रकृति, कवि के साथ रही है । 
प्रकृति ने ही पत जी को छायावादी ओर रहस्यवादी बनाया है | कवि 
ने लिखा है “पर्वत प्रदेश के निर्मल चचल सौन्दर्य ने मेरे जीवन के चारो 
ओर अपने नीरव सौन्दर्य का जाल बुनना शुरू कर 
छायावाद ओर दिया था। मेरे मन के भीतर बर्फ की ऊ'ची 
रहस्यवाद चमकीली चोटिया रहस्य भरे शिखरो की तरद्द उठने 
लगी थी, जिन पर खड़ा हुआ नीला आ्राकाश रेशमी 
चदोवे की तरद्द आ्राखो के सामने फहराया करता था। कितने ही इन्द्रधनुष 
मेरी कल्पना के पठ पर रंगीन रेखाए खींच चुके थे, बिजलियोँ बचपन की 
अ्रॉवो को चकाचौध कर चुकी थीं, फेनो के भरने मेरे मन को फुसलाकर 
अ्रपने साथ गाने के लिये बहा ले जाते ओर सर्वोपरि हिमालय का आकाश 
चु'बी सौन्दर्य मेरे हृदय पर महान सदेश की तरह. एक स्वर्गोन्मुखी आदर्श 
की तरह तथा एक विराट व्यापक आनन्द, सौन्दर्य तथा तपःपूत पवित्रता की 
तरह, प्रतिष्ठित हो चुका था। 
इससे स्पष्ट है कि प्रकृति ने ही अपने में व्याप्त एक रहस्यमय और 
विराट सौन्दर्य चेतना के प्रति कबि के भीतर अज्ञात आकर्षण को जन्म दिया। 
“वीणा! और 'पल्चवः की अनेक रचनाओ मे प्रकृति की इस सौन्दर्य चेतना के 
प्रति यह अज्ञात आकर्षण जिज्ञासा और कुतूहल की प्रवृत्त लिए हुए है। 
प्रकृति की यह सौन्दर्यमयी शक्ति ही देवी, माता, सखी और प्रियतम के रूप 
में अभिव्यक्त हुई है। 'बीणा! और 'पल्नवः की अनेक रचनाओ्रो मे प्रकृति 
कवि की आध्यात्मिक मा बनकर आई है जिससे वे अपने हृदय की जिज्ञासा 
शात करने के लिए विस्मय भरे प्रश्न पूछते है, और कभी प्रकृति को सखी 
जान अपने सुख दुख की बात करते हे । वे सरिता से गीत सीखने के लिए 
उसके पास जाते है। बाल विहगणि से प्रथम रश्मि के आगमन की पहिचान 
का रहस्य जानना चाहते है :--- 
प्रथम रश्सि का आना रंगणि तूने कैसे पहचाना । 
कहाँ कहाँ है. बाल विहंगरि[ पाया तूने यह गाना । 
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पंत के छायावाद का सीधा सम्बन्ध प्रकृति से है। क्योकि कवि के मता- 
नुसार प्राकृतिक चित्नरो में कवि की अपनी भावनाओं के सौन्दर्य का और 
अपनो भावनाओं में प्राकृतिक सौन्दय का छाया चित्रण ही छायावाद है। 
इस प्रकार पत के छायाबाद की अ्रमिव्यक्ति प्रकृति में मानवीय चेतना के 
श्रारोप द्वारा हुईं है । पत का यह छायावाद फलतः रूढ़िगत न होकर स्वच्छुद 
सरल और सरस है। वह दर्शन मूलक न होकर कला मूलक है| कल्पना की 
रम्य तूलिका से उसने रहस्यमयी प्रकृति के जो छायाचित्र अज्लित किए, 
उसकी मानवीय मावनाओ का जो कुशल अ्रकन किया है बही तो उसका 
छायावाद है | उसका यह छायावाद वस्तुतः विषयगत न होकर शेलीगत ही 
है। जेसा कि शुक्लजी का कथन है “ 'छायावाद' शब्द मुख्यतः शैली के 
अथ मे, चित्र भाषा के श्र्थ में ही उनकी ( पत जी की ) रचनाओ पर घटित 
होता है ।” 
छायावाद की भाँति ही पतजी का रहस्यवाद सहज स्वाभाविक है| 
क्योकि व्यक्तजगत के नाना रूपो और व्यापारों के मीतर किसी अज्ञात चेतन 
सत्ता का आमास करता हुआ कवि जिस अतृप्त जिज्ञासा की बात करता हैं, 
बैंसी रहस्यमयी भावनाए प्रत्येक सहृदय व्यक्ति के मन में इस रहस्यमय जगत 
को देखकर उठा करती है । रात्रि के रहस्यमय नक्षत्रों को देखकर, भेघो के 
गजन में तड़ित की छुवि को देखकर, समुद्र की उठती हुई तरगो को देखकर 
कवि विस्मय करता है कि न जाने कौन सी अज्ञात सत्ता उसे मौन निमन्नण 
दे रही है। उस अज्ञात सत्ता का परिचय प्राप्त करने के लिए उत्सुक कवि ' 
की आत्मा कहती हें-- 
न जाने कोन अये द्य तिमान 
जान मुमको अबोध अज्ञान 
सुकझाते हो तुम पथ अनजान, 
फूक देते छिद्रो में गान 
अद्दे सुख दुख के सहचर मोन 
नहीं कह सकती तुम हो कोन | 


पर अन्त मे कवि इस रहस्य को जान ही लेता है। वह श्रनुभव करता है 
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कि ये मेरे सकुमार प्रियतम हैं जो मुझे कभी उमडते पत्तों के साथ और कभी 
लहरो से हाथ बढ़ाकर उस पार अपने पास बुलाते हैं -- 
कभी उड़ते पत्तों के साथ, मुझे मिलने मेरे सुकुमार । 
बढ़ा कर लहरो से निज हाथ, बुलाते फिर म्ुभकों उस पार । 
ये सकुमार प्रियतम निठर भी हैं | विह्ग रव बन कर जब कवि का मन 
अपने चितचोर प्रियतम का गुण गान करने आया तभी वह अनन्‍्तर्ष्यान 
ही गया -- 
हुआ था जब संध्या आलोक 
हंस रहे तुम पश्चिम की ओर 
विहग रव बनकर में चितचोर 
गारहा था गुण किन्तु कठोर 
रहे तुम नहीं वहाँ भी शोक 
निठुर ! यह भी कैसा अभिमान ? 
कवि अपने इस अ्रसीम ध्रियतम को कैसे समझाये कि वह उससे भिन्न नहीं 
है। यदि वह जलद है तो कवि की आत्मा स्वाति है, तृषा बनकर वह 
चातक रूपी श्रात्मा मे समाया हुआ है $ 
बताऊ' में केसे सुन्दर ! 
एक हूँ में तुम से सब भाँति ? 
जलद हूँ मै यदि तुम हो स्वांति 
तठृषा तुम यदि में चातक पॉति ! 
पत के हृदय से ऐसी ही सरल शुच्ि रसघारा प्रवाहित हुई हैं। उसमे न 
तो प्रसाद की सी चितनशीलता है श्रौर न निराला की सी दाशंनिकता । 
उसमे कवि की रहस्प अनुभूति का रबच्छु प्रतिबिम्ब है । 
अन्य रोमाँटिक कवियों की भाँति कवि पत ने जनजीवन के वस्तु जगत से 
दुर कल्पना के स्वर्ण लोक में प्रणय और रोमास के मादक चित्र सेजोए है । 
पत का समस्त छायावादी काव्य प्रेम ओर सोदय की 
पंत की प्रेस भावना इसी अतृप्त पिपासा में ड्रबा हुआ है। इतना 
अवश्य है कि प्रकृति के साथ तादाम्य स्थापित करने 
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के कारण उसका रूप रहस्यमय, अलौकिक, अ्रपाथिक और अतीन्‍्द्रिय 
बन गया है। वह स्थूल न होकर सूदरम, मासल होकर काल्पनिक है। इन 
गीतों मे नारी को नए रूप में देखा है, ओर उसे दिव्यलोक की अप्सरा का 
रूप दिया है। प्रकृति के विराठ सौदय में ऐसे नारी रूप को प्रतिष्ठित कर 
उन्होने उसकी उपासना की है। पत की यही अशरीरी प्रेम भावना छायावाद 
आर रहस्यवाद का रूप लेकर आई है, जिसकी विवेचना ऊपर कौजा 
चुकी है। 
पर ऐसे रहस्यवादी पत लौकिक प्रेम और स्थूल * गार के भी कवि हैं । 
धग्रन्थि? में जन जीवन में होने वाली प्रण॒य व्यापार की लौकिक कथा है। 
जिसमे अपनी प्रेयसी के सयोग और वियोग को लेकर कवि ने प्रेम और 
श्रद्धार के बड़े मादक और करुण चित्र उमारे हैं। प्रेम भावना का बड़ा 
मासल रूप वहा दृष्टव्य है। इस में न कोई रहस्य है, ओर न कोई आध्या- 
त्मिकता । 'पन्चषवः की आरए और “उच्छुवासः कविताएँ भी ऐसी हैं। उसमे 
कवि की विरही आत्मा का करुण क्रदन है, हृदय की चीख पुकार है। आरम्म 
में ही आसू गीत बी व्याख्या करता हुआ कवि कहता है-- 
आह यह केसा गीला गान ! 
वर्ण बर्ण हे उर की कंपन, 
शब्द शब्द है सुधि की दशन 
चरण चरण है आह 
कथा है कण कण करुण कराह । 
पर कवि की यह व्यक्तिगत वेदना अन्त में सावेमौमिक बन जाती है । वद्द 
अनुभव करता है कि समस्त सृष्टि में प्रेम की निराशा और वेदना ही व्याप्त ऐ- 
गगन के उर से भी घाव, देखती ताराए' भी राह। 
भरां विद्य त छवि में जलदाह; चन्द्र के चितवन मे भी चाह । 
दिखाते जड़ भी तो अपनाव, अनिल भी भरता ठंडी आह । 
जायसी के बिरह की ब्यापकता कवि पत के इन विरह स्नात शब्दों में 
कितनी सचाई के साथ उत्तरी है। पर कवि केवल वियोग का ही कवि नहीं 
है। 'गुजन' की 'भावी पत्नी के प्रति! सवना मे उन्होने सौन्दर्य की रसमयी 
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कल्पना की है। पाठक का हृदय बरबस श्ज्ञार को मादक लहरो मे वहा डूबने 
उतरने लगता है। उसके जन्म काल से लेकर उसके यौवनागम तक का वर्णन 
कवि ने रस ले लेकर किया है। एक अन्य रचना में वह अपनी प्रेयसी से 
एकान्त पाकर अनुनय-विनय करता हैं-- 
आज रहने दो यह ग्रृह् काज 
प्रोण रहने दो यह ग्रह काज 
आज जाने कैसी वातास 
छोड़ती सोरभ श्लथ उच्छवास 
प्रिये ल्लालस सालस वातास, 
जगा रोओं मे सो अभिलाप । 
सयोग शज्ञार के मासल प्रेम का यह चित्र कितना मादक, कितना सरस, 
कितना मानवीय और हमारे जीवन के निकट है। रीतिकालीन कवियों ने 
जहा नारी को काम-केलि की क्रीति दासी बना दिया था। उसका न अपना 
स्वतन्त्र अस्तित्व था न व्यक्तित्व | द्विवेदीयुगीन कवियों ने नेतिक आदशंवाद 
के आवरण से नारी और उसके प्रेम की स्वाभाविकता को आचच्छुन्न कर दिया 
था | पत ने नारी और पुरुष की इस लोकिक प्रणयानुभूति को मानवीय ओ्रोर 
स्वाभाविक रूप दिया । जीवन के भरपूर रस से उसे झ्रोतप्रोत किया | 
मानवीय प्रेम ओर सौन्दर्य का यह सुकुमार कवि मानव जीवन के सुख- 
दुख का दार्शनिक कवि भी है | पह्चत्रर से 'गु जन! मे आकर उसने सुन्दरम्‌ 
से शिवम्‌ की भूमि पर पदापंण किया है | पल्लव की 
पन्‍त का मानववाद प्रकृति सुषमा से सोन्दयसिक्त भूमि से 'गु'जन” के 
चिन्तन लोक मे वह उतरा है । कवि की परिवतन 
कविता इस दिशा में महत्त्वपूर्ण मोड़ है। उसमे कवि सौन्दर्य दृष्ठा न होकर 
ससार की अ्रनित्यता ओर जीवन मरण के दर्शन का दृष्ठा हो गया है। दर्शम 
आर उपनिषदों के श्रध्ययन ने उसके रागतत्व मे मन्थन पेदा कर दिया और 
उसके प्रवाह की दिशा को बदल दिया। जीवन के मधुर रूप में उसे मृत्यु 
दिखाई देने लगी | बसंत के कुसुमित आवरण के भीतर पतफर का अस्थि- 
पिंजर दृष्टिगोचर होने लगा। इस प्रकार जीवन की यथार्थता से ठकराकर 
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कवि का सौन्दर्य स्वप्न विखर गया, ओर उसने मानव के चिरन्तन भाव जगत 
में प्रवेश किया । उसका व्योम-विहारी गीत खग अब जीवन के विटप पर 
उतर आया। 
कवि के हृदय मे इन्द्र है, ससार की नित्यता और अनित्यता का, मानव 
जीवन के सुख दुख का। वह देखता हैं कि साश संसार 'अ्रति दुख” और 
अति सुख? से पीड़ित हैं | अ्रन्त में कवि समन्वयवादी दृष्टिकोश से इस दृन्द्य 
को समाप्त कर लोक कल्याण की भाव भूमि पर चरण बढ़ाता हैं। कवि 
कहता है कि सुख दुख क्षणिक हे | मानव जीवन चिरतन है, शाश्वत है । 
अस्थिर है जग का सुख दुख, जीवन ही नित्य चिरंतन, 
सुख दुख के ऊपर मन का जीवन ही रे अवलम्बन | 
इसीलिए, कवि ससार को मिथ्या समझ उससे विरक्त और उदासीन 
नहीं बनता । मानव जीवन में ही वह उल्लास ओर आशा का सन्देश 
पाता है-- 
जग जीवन में उल्लास मुम्हे नव आशा नव अभिलाष मुझे । 
इसीलिये कवि दृढ़ता पूर्वक जीवन रण में कूदने के लिए मानव-मात्र को 
उद्बोधन देता है-- 
जीवन की लहर लहर में हँस खेल खेल २ नाविक । 
जीवन के अन्तस्थल्न में, नित बूढ़ बूढ़ रे भाविक ॥ 
जीवन की इस धूप छॉद से खेलता हुआ मनुष्य सुन्दर से सुन्दरतम की 
ओर बढता जाय यही कवि का आदर्श है-- 
सुन्दर से नित सुन्द्रतर, सुन्द्रतर से सुन्द्रतम | 
सुन्दर जीवन का क्रम रे सुन्द्र-सुन्दर जगजीवन | 
यह मानव-जीवन सुन्दर आदर्शों और विश्वासों से ही सुखमय और 
सुन्दर बन सकता है-- 
सुन्दर विश्वासों से ही बनता रे सुखमय जीवन । 
धु जन! की विचारधारा का विकरित स्वरूप ज्योत्सना? गीति नाव्य में 
मिलता है| इसमें कवि संसार पर ही प्रेम का नवीन स्वर्ग, सोन्दर्य का नवीन 
आलोक, जीवन का नवीन आदर्श प्रतिष्ठित करने की अपनी सैद्धान्तिक 
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कल्पना को भावनाओं के प्रतीक द्वारा पूरा करता है। “ज्योत्सना? का यह गीत 
नई मानवता का संदेश गीत है-- 
न्योछ्लावर स्वग इसी भू पर देवता यही सानव शोभन, 
अविराम प्रेम की बाहों मे है मुक्ति यही जीवन बन्धन | 
'युगात' रचना भी मानव कल्याण के उच्च आदर्शों से सेंजोई हुई है। 
यहाँ जेसे कवि के सौन्दर्य युग का अन्त हो गया है और वह पूर्णतः मानव- 
वादी कवि हो गया है। अब वह प्रकृति और सोन्‍्दर्य की श्री सुषमा की 
अपेक्षा उसका प्रेमी है, जिससे मानव का हित हो सके | मानवीय संस्कृति को 
ग्रभिनव रूप देने के लिए, भावी मानव के हित के लिए एक नवल सृष्टि की 
सचना चाहता है| वह युग जीवन को नए विचारों, नए, भावों, नए सौन्दर्य, 
नए सगीत से अनुधारित बनाने के लिए निष्प्राण और जड़ प्राचीन रूढियो 
पर तीव्र झ्राक्रोश प्रगट करता है-- 

द्रत मरो जगत के जी पात्र, 

है स्रस्त-ध्वस्त । है शुष्क शीर्। 

हिस ताप पीत, मधु बात भीत, 

तुम वीतराग जड़ पुराचीन | 
इस प्रकार गु जन, ज्योत्सना, युगात में कवि का मानव वादी स्वर मुखर 
है। यहाँ गाघीवादी विचारधारा से प्रभावित वह मानव कल्याण का आशावादी 
कवि है| छायावाद के मोह जाल से छूटकर बह लोक जीवन का गायक बना 
है। इतना अवश्य है कि कवि की यह लोक मंगल साधना अनन्‍्तमु खी है | 
मानव कल्याण के स्वप्न ही उसने सेजोए हुए हैं।जन जीवन के यथार्थ 
घरातल से परे अभी उसने अपनी कविता के चरण नहीं बढ़ाए । वह जेसे 
आसमान में ही विहार करता हुआ लोक जीवन की कल्याण भाबना का 
सौन्दर्य जाल बुन रहा है। पर 'युगातः से श्रागे 'युगवाणी” और 'आम्या? मे 
कवि, कल्पना के स्वप्न नीड़ को तज कर वस्तु जगत 
प्रगतिवाद की यथार्थ धरती पर उतर आता है। यहाँ उसका 
मूल स्वर अध्यात्म की अ्रपेज्ञा भौतिकवादी दे और 
उसका छायावादी रूप प्रगतिवादी बन जाता है। मानववाद की अन्तमुखी 
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साधना यहाँ बहिमु खी बन गई है । कत्रि श्रब स्वप्नो की नही, जीवन के सत्य 
की बात करता है। आदर्शों का नहीं, यथार्थ का दिग्दर्शन कराता है। वह 
गाधीवाद से अ्रब माक्संवाद की ओर आकर्षित होता है। युगात! में इस 
प्रगतिशील स्वर की तुतलाहट है पर युगवाणी और ग्राम्या में वह स्पष्ट और 
तीव्र हैं। युगवाणी में शोषण हीन जन सस्कृति की आकाक्षा, मध्ययुग की 
सामनन्‍्तीय रूढ़ियो ओर मान्यताओं के प्रति विद्रोह, जनता की नेतिक ओर 
भौतिक आ्ावश्यकताओं का ध्रवल आग्रह है। वद् उस युग की कल्पना 
करता है जहॉ--- 
श्रेशि मे मानव नहों विभाजित 
धन बल से हो जहाँ न जन श्रम शोषण 

इस प्रकार वर्ग हीन मानव समाज की कल्पना द्वारा वह साम्यवादी 
सिद्धान्तो को वाणी का आवरण देता है।इस साम्यवाद से कब्रि इतना 
अधिक प्रभावित है कि वह साम्यवाद के जनक 'मार्क्स! को शिवका तीसरा 'ज्ञान 
्तु? बतलाता है । ससार, इतिहास और रामाज की जैसी व्याख्या साम्यवाद 
करता है, बेसी ही व्याख्या पनतजी ने की है। उन्होने साम्राज्यवाद, प्र जीव'द 
धनिक, शोषक वर्ग सभी के प्रति विरोध प्रकट करते हुए कृषक, मजदूरों की 
प्रशसा की हें | साम्यवाद के साथ ही वह स्वरंयुग के मधुर पदापंण की 
कामना करता है--- 

साम्यवाद के साथ र्वण युग करता मधुर पदापण, 
मुक्त निखिल मानवता करती मोनव का अभिवादन | 








किक" 


कवि की आम्या? में गावो के यथाथ जीवन के चित्र हैं। गुप्तजी की 
शहा ग्राम्य जीवन भी क्‍या हे! की तुलना में गावों का निम्न चित्र कित 
यथाथंबादी है-- 
यह तो मानव लोक नहीं रे, यह है नरक अपरिचित 
यह भारत का ग्राम, सभ्यता, संस्कृति से निवासित | 
झाड-फूस के विवर यही क्या जीवन शिल्पीके घर ! 
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कीड़ो से रेगते कौन ये ? बुद्धि प्राण नारी नर ? 
अकथनीय क्षद्रता, विवशता भरी यहाँ के जग सें, 
गृह-ग्ृह में हे कलह, खेत में कलह, कलह है मग मे । 


ऐसे गॉवो में रहने वाले बालक, बृद्ध, युवती मजदूरनी आदि ग्रामीण 
व्यक्तित्व के सजीव चित्र ग्राम्या में दृष्टव्य हैं| घोबियो, चमारो और कहारो 
के नृत्य पर लिखी हुईं पुष्ट रचनाएँ लोक जीवन के बहुत निकट हैं। इस 
प्रकार 'युगवाणी” कवि के साम्यवादी सिद्धान्तो की व्याख्या है, ग्राम्या मे 
उसके व्यावहारिक पक्ष की स्थापना है। युगवाणी बुद्धि है और ग्राम्या भाव । 
पहला सिद्धान्त है, दूसरा जीवित आधार । 

ध्युगवाणी” ओर 'ग्राम्या? प्रगतिवादी साहित्य की महत्वपूर्ण रचनाएं हैं। 
ये रचनाएँ उस समय की हैं जब प्रगतिवादी काव्य घुटनी के बल चल रहा था | 
पर इन रचनाओ ने उसके पेरोी को दृढ गतिशीलता दी । इसीलिए प्रसिद्ध 
प्रगतिवादी आलोचक डा० रामविलास शर्मा के शब्दों मे आम्या? प्रगतिशील 
कविता का ऐतिहासिक मार्ग चिह्न है । 


आ्राम्या! और 'युगवाणी? में साम्यवाद के प्रति आस्था रखते हुए भी 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त का सघर्ष भीरु व्यक्तित्व माक्संवाद में अपनी वास्तविक 
अभिव्यक्ति नहीं पा सका | गु जन” ओर '“ज्योत्सना? 
अन्तश्चेतनावाद के आत्मवादी स्वर जो आम्या' और युगवाणी” के 
भूतवाद में दब गए थे, 'स्वणु किरण', 'स्वण धूलः 
श्रौर “उत्तरा? में पुनः तीत्र हो उठे | वास्तव में जिस मानव सस्क्ृति के अम्यु- 
त्थान का स्वप्न कवि ने ज्योत्सना? से देखा था, समाजवाद उसका साधनमात्र 
था | युगवाणी' में वह स्पष्ट कहता है--- 
राजनीत का प्रश्न नहीं रे आज जगत के सम्मुख-- 
एक बृहत्‌ सांस्कृतिक समस्या जग के निकट उपस्थित । 


जग की इस वृहत्‌ सांस्कृतिक समस्या के निदान के लिए कवि ने जो 
हल हू ढा है वह भौतिक और आध्यात्मिक जीवन का समन्वय है | कवि 
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देखता है कि आज मानव जाति स्वार्थ, सघ्ष, वर्णमेद, वर्गभेद, की कुत्साओं 

से घिरा हुआ है। मानवता के मदिर में यत्र और विज्ञान की विभीषिका का 
नर्तन हो रहा है। सामाजिक जीवन पूर्णतः विश्व खल, विषादमय और 
प्रपीड़ित है। इस सार्वमौम अ्रधःपतन का मूल कारण है मानव जीवन में 


सतुलन का अ्रभाव । आज मनुष्य अपने अ्रन्तःस्वरूप को भुलाकर बाह्य जीवन 
में ही खो गया है--- 


बहिचतना जाग्रत जग मे अन्‍्तर्मानव निद्धित, 
बाह्य परिस्थितियां जीवित अन्तर्जीवन मूर्द्धित मृत । 


स्वर्ण किरण, स्वरण धूलि, उत्तरा में इसी मूच्छित अन्तर्जीवन को चेंतन्य 
बनाने का प्रयत्ञ है। कवि का सदेश है कि भोतिक वैभव ओर आत्मिक 
ऐश्वर्य के समन्वय से ही मनुष्य देवत्व को प्राप्त कर सकता है। मानव संस्कृति 
का स्वस्थ निर्माण कर सकता है। पत का यही संदेश अन्तश्चेतनावादी नव 
मानवतावाद है। कवि का यह नवीन विचार दर्शन अरिविन्द के दाशनिक 
धरातल पर टिका हुआ है | यहा कवि अखिल मानवता के भेदों को मिटाकर 
एक अखिल विश्व सस्कृति के निर्माण के लिए उत्सुक हैं। वह पूर्व और 
पश्चिम के देश भेद को अन्तश्चेतनावाद के समन्वय सूत्र से जोड़कर विश्व 
ससकृति का चरम-उन्नयन चाहता है। 

पत के इस अन्तश्वेतनावाद का आधार सृष्टि के प्रति विरक्ति नहीं 
वरन्‌ एक मनोवैज्ञानिक अनुरुक्ति है। पत के अनुसार मानव का पूर्ण विकास 
अध्यात्मवाद और भोतिकवाद दोनो के ही पूर्ण उत्कर्ष से सभव है। एकागी 
विकास मानव जीवन को अ्रहितकर होगा । फलतः वे भूत और चेतना, 
अध्यात्म और भोतिकता, मन और मस्तिष्क का समन्वय करके एक पूर्ण मान- 
बीय विकास की कल्पना करते हैं। अपनी इस काव्य सृष्टि द्वारा पन्‍त ने “मान- 
बता को, नाश के स्थान पर निर्माण का, जड़ के स्थान पर चेतन का, विषमता 
के स्थान पर समता का, अ्रनेक्य के स्थान पर ऐक्य का, घृणा के स्थान पर 
प्रेम का ओर भूत शक्ति के स्थान पर आत्मशक्ति के पुनुरुत्थान का सदेश 
दिया है ।” ( ब्रिजेन्द्र स्नातक ) 
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अपने भाव जगत की भार एव ढी वर्ग थी सोछथ प्रिय हे | कलाकार 
के व्यक्तित्व की भाति छुकुमार और फोमल है । नशज्ञा की भाति उसमें 
मध्यान्ह की प्रखस्ता नही ? यालारु णु की रश्मियो का 
पंत की काव्य कल्ला. का हलछ-हलका प्रकाश ७। उप्म पुरुषत्व का 
ओोज नद्दी नागैत्व को कगनीयता ४ | ऐसी कला को 

पत जी के काव्य में अ्नन्य प्रधानता मिली हे । छायाबादी कवियों में पतजी 
सबसे अधिक स्चेतन कह्ाकार हैँ। भावा से झधिक ला के गोद ज्वाल ने 
उन्हें अ्रधिक उलभाया हे | नगेन्ट्र जी ने ठीक ही लिग्ता हे “पतजी प्रधान 
रूप से कलाकार ही हं | इनके काव्य मे राबस अयम दला का उराके उपराब्त 
विचारों का, अन्त में भावों का स्थान रहता ह।' हरमे भी संदेह नहीं कि 
छायावादी शैली का कलात्मक रीनदप क्रेचल पत के कारव में ही अपने पूर्ण 
उत्कर्ष को प्राप्त हुआ है। पत का छायावाद ही भाव परक न होकर कला 
परक है | 

पतजी के ऐसे कलामूलक काव्य की पहलो विशेषता उसकी अपरिमय 
कल्पनाशक्ति है। वाजपेयी जी के शब्दों मं कह्पना ही पतजी की कविता का 
मेरुदंड हैं, उनकी काव्य सृष्टि का मानदड है। कोरी कल्पना को बाल्य सुलभ 
रगीन उड़ानो से लेकर श्रत्यत तल्लीन ओर गहन क्ल्पना-अनुभ्रतियों के चित्रण 
से पतजी का विकासक्रम देखा जा सकता है |” 

इस कल्पना प्रधान कला की सबसे बडी विशेषता उराकी चित्रमयता है। 
वह प्रत्येक अनुभूति, मानव मुद्राओ, चेप्ठाओं, वातावरण और विविध भरि- 
माश्रो की ऐसी चित्रपटी प्रस्तुत करती ह कि चलचिनो दे सहृश्य सारे चित्र 
आखो के सामने नाचने लगते हैँं। थोडे से ही राकेत चित्रों से सब्या का 
यह दृश्य कितना सजीव कितना स्वाभाविक हे-- 


बांसों का ऋुरमृट 
सध्या का छुटपुट 
है चहक रही चिड़ियां 
टीवी टी डुट ढुट। 


''रया2- ९ गरम ,्की पक छान उपज तपकरमॉरीपे जा पर" + पक "पालक "फरार काकममना. चानमममक 4० » मी, 3 माना आला भा अकाफकसपूका-स न... +कमन- रमन... >उनन.. ओम 


री नर अत कन- जज मरा. कनिमाननी जिन, 


पत की इस चित्रमबी कला की एक और विशेषता है विशेषण विपयंय । 
वे एक ही विशेषण के द्वारा सम्पूर्ण चित्र उण्स्थित करने में सिद्धहस्त हैं । 
लद्दर को उन्होंने सरिता की चचल दृगको? और 'चीटी को भूरे बालो की 
कतरन? कहा है। इस ग्र पर को चित्रमयों भात्रा पत जी के काव्य में सत्र 
मिलेगी | पत के काव्य की दूसरी बड़ी विशेषता उनकी वर्ण योजना है । 
केवल वही कलाकार थावों की कुशलतम अभिव्यक्ति कर सकता है जिसे रगी 
की सूकह्म पहिच्यन होती है | अग्रेजी के कीट्स, रोसेटी, राबट-ब्रिजेज कवियों 
में यह बात बहुत पाई जाती है| पतजी भी इस कला मे बडे प्रवीण है। वे 
झपनी यण योजना द्वारा दम रूपरग ही नहीं उसके स्पर्श और गध का अनु- 
भव कराते ह। उपा को कनक मंदिर मुल्कान! से उषा का हलका सुनहरी 
रूप कितना सरवर है ! 
ला के ज्षेत्र भ पत का स्त॒त्य रूप उनका शब्द शिल्प-सोन्दर्य है। उनका 
एक-एक शब्द उनके शवों की अन्तगत्म। का प्रतीक है। जिस प्रकार एक 
कुशल शिल्पी एक एक मगिमा, एक-एक रेखा में प्रतिमा के विविध भावों 
का अड्डन उग्ता है, उसी प्रकार उनके शब्दों मे अनुभूति की रेखाओ का 
प्रकाश है | इसका कारण यह है कि शब्दों की अन्तरात्मा और शरीर का 
जितना सूछूत ज्ञान पतज्ी का है उतना अग्य किसी कवि को नही । 


“गांत स्लम्प ज्योग्टना जज्ज्वल् 
अपल्क अनन्त न॥र्व मूतल! 


मै अपलक, नीरब, शात, स्निग्ध, आरदि शब्द अपन भावों को, अ्रपनी 
ही ध्वनि में; आग्वो के सामने जिज्ित द.रने मे कितने समर्थ हैं ! 

पंतजी भाव भाषा आर स्वरेक्य के सामजस्य द्वारा ध्वनि चित्रण करने मे 
भी बड़े पटु हे । विरह अहद् कराहते इस शब्द को? मे ह की आवृत्ति के 
कारण ऐसा प्रतीत होता है मानों काई प्र<थक्षे ही विरह वेदना से कराह रहा 
हो । इसी प्रकार “शत्‌ शत्‌ फेनोच्छुशित स्फीत फूत्कार भयकर” की शब्द 
ध्वनि से 'वास॒कि सहुस फन! का भयड्डरता चित्र की तरह खिच जाती है। 
पतजी की प्रावः सभी र२नाओ में यह ध्वनि चमत्कार विद्यमान है। 


पड है (न द््‌ बता 
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पृत की कविता कामिनी की कमनीय काति अलकारो की मजुल आमभा से 
दीप्तमान है | उनकी अ्रपरिमेय कल्पना शक्ति ने ऐसे-ऐसे सोन्द्यंशाली अल- 
कारों को ला जुठाया है कि अन्य काव्य कामिनियो को उससे ईर्ष्या होना 
स्वाभाविक ही है। नीचे की पंक्तियों मे 'छाया' को मृत्त रूप देने के लिए 
कितनी सुन्दर अ्रप्रस्तुत योजना का विधान किया ह-- 
तरुवर के छाणजुग्पगद्सी, उपमासी भावुकता सी 
अवधिदित भावाकुल भाषा सी कटी छुटी नव कविता सी । 
इसी प्रकार साम्यमूलक अ्लकारो द्वारा मानसिक व्यापारों की बडी रम 
णीय व्यजना हुई है :-- 
तड़ित सा सुमुखि तुम्हारा ध्यान, प्रभा के पलक मार उर चौर | 
गूढ़ गजंन कर जब गभीर मुझे करता है अधिक अधीर ॥ 
पर सब से अधिक चमत्कार पत जी ने लक्षणामूलक अ्रलंकारी में दिख- 
लाया है । 'मर्म पीड़ा के दास” अरुण कलियो के कोमल घाव', “ए स्वप्नो के 
नीरव चुम्बन” में कितना लाक्षणिक सौदय है यह छिपा नहीं। इसी प्रकार 
अमूत्त भावों को मूत्त रूप देने ओर उनके मानवीयकरण से भी कवि ने अ्रपनी 
कला के सोदर्य को निखारा है। चादनी उनके लिए “जग के दुख देन्‍्य शयन 
पर यह रुग्णा जीवन बाला? है। स्वप्नो को मूत्त रूप देता हुआ कवि 
लिखता है-- 





विश्व के पल्षकों पर सुकुमार 
विचरते थे जब स्वप्न अजान | 
इससे स्पष्ट है कि कल्पना और सोन्दर्य जीवी होने के कारण पंतजी को 
अलकार भी प्रिय हैं। आधुनिक कवियों में संभवतः उन्होंने ही सबसे अधिक 
अलकारो का प्रयोग किया है| इतना भी सत्य है कि उनके अलकार विधान 
पर श्रग्रेजी पालिश अधिक है | सब कुछ मिलाकर पतजी की अलकार प्रतिभा 
बड़ी मोलिक, बड़ी रचनात्मक है । 
पतजी की कला का अनन्य सौन्दर्य उनके छुन्दो में प्रगट हुआ है । स्वय 
कवि के शब्दों में 'कषिता तथा छुन्द के बीच बड़ा घनिष्ठ सबध है | कविता 
हमारे प्राणो का सगीत है, छ॒द द्वत्तम्पन, कविता का स्वभाव द्वदी छद में लय- 


“ ०9 
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मान होता है| जिस प्रकार नदी के तट अपने बधन से धारा की गति को 
सुरक्षित रखते हैं, जिनके बिना वह अपनी ही बधन हीनता में प्रबाह खो 
बेठती है, उसी ब्यकार छुन्द भी अपने नियन्त्रण से राग को स्पन्दन, कम्पन, 
तथा वेग प्रदान कर निर्जीव शब्दों के रोडो मे एक कोमल, सजल, कलरव भर 
उन्हे सजीव बना देते हैँ |”? इस प्रकार छुन्दों ने ही कवि की कविता के प्राणी 
में संगीत भरा है, उसके हृदय को स्पन्दन दिया है | भावों की गति के अनु- 
सार उनके छुन्द चलते हैं । उनमे राग की घारा अनिवार्य रूप से व्याप्त 
रहती है | छुन्हों की कड़िया कही विश्व खलित नही हैं | उसकी गति मे पूर्ण 
साम जस्य है। डा० नगेन्‍्द्र के शब्दों में “जिस प्रकार जलोध पहाड़ से निर्भर नाद 
में उतरता, चढाब में मंद गति, उत्तार मे ज्षिप्र वेग धारण करता, आवश्यकता- 
नुसार अपने किनारों को काठता छाटता, अपने लिए ऋजु कु चित पथ बनाता 
हुआ आगे बढ़ता है, उसी प्रकार छुन्द भी कल्पना तथा मावना के उत्थान 
पतन के अनुरूप सकुचित प्रसारित होता सरल तरल हृस्व, दीघ गति बदलता 
है |” पंत जी के छुदो की यह भिन्न-भिन्न गति रस विशेष की सृष्टि करने में 
बड़ी सहायक है | उन्होने करुण रस के लिए, मालिनी, पीयूष वर्षण, रूप 
माला, सखी, हरिगीतिका, श्र॒ज्ञार के लिए राधिका, वीर के लिए रोला छुदो 
का प्रयोग किया है । 

कला के ज्ञेत्र में खड़ी बोली के लिए. पत का सबसे बड़ा उपकार उनका 
भाषा-सौन्दर्य है | उनके स्पर्श से खड़ी बोली की शिलारूप अहिल्या जैसे 
प्राणवान हो उठी है | खड़ी बोली के खुरदरे पन को स्निग्धता मखणता' 
और कोमलता में बदल देने में कवि पंत का सबसे बड़ा हाथ है। भ्री राहुल 
सास्कृत्यायन ने लिखा है “पन्त बीसर्वी सदी के महान कवियों मे हैं इसमे 
सन्देह नही । लेकिन महान कवि होने के साथ-साथ हिन्दी के लिए उनकौ 
एक और भी बड़ी देन दे, वह है हिन्दी की भाषा को कोमल और कात 
बनाना | एक सच्चे पारखी की तरह पत ने त्रिकाल से मौजूदा शब्दों को सेर 
छुटॉक में नही, सती और परमाणुओ के भार में तौल कर उनके मोल को 
बड़ी बारीकी से आका ओर उसे किसी यूनानी प्रस्तर शिल्पी की भाति श्रपनी 
छेनी और हथोड़े को बहुत कोमल और दृढ़ द्वाथो से काटा छाटा, उसे सुन्दर 


“ हेल्प 


भावों के प्रगठ करने का माध्यम बनाया | शब्दों के सुन्दर निर्माण और 
विन्यास मे पत अद्वितीय है |” 

पत की इस कोमल भाषा में व्याकरण की कठोरता भी कोमल बन गई है। 
इसीलिए उन्होने कई शब्द पुन्निज्ञ से श्रीलिंग और ल्त्रीलिंग से पुनल्निग मे 
प्रयोग किए हैं। उन्होने कुछ शब्दों के विचित्र प्रयोग भी किए ई। उदाहर- 
णार्थ मनोजः शब्द जिसका अर्थ कामदेव है, पर इसका प्रयोग कवि ने उसकी 
व्युत्पत्ति के श्रर्थ में बापू के लिए किया है ( भावों को धूत्त रूप देने के लिए 
उन्होंने नए शब्द भी गढे हैं और चित्रगौरव के अनुरूप पर्यायवाची शब्दों के 
भिन्न-भिन्न प्रयोग किये हैं | प्रहसित, विहसित, स्मित, फूत्कार, पुराचीन, ऐसे 
ही शब्द हैं। वास्तव में चित्रमयता, शब्दों की ध्वन्यात्मकतवा, भावों के लिए 
उनकी स्थानापन्नता, पंत जी के भाषा सीष्ठव की बहुत बड़ी विशेषता है । 

पतजी हिन्दी के सुन्दरतम कलाकार ह | भाव ओर कला दोनों का ही 
अनिवेचनीय वेभव वे अपने साथ लिए हए हैं । कला के ज्षेत्र में जहा उन्होंने 
पुरातन काव्य की समता में नई काव्यरीति का रंगमहल खडा किया है, वहीं 
भावना केक्षेन्न में प्रकृति और मानव जीवन के अतुल भाव सोदर्य से हिन्दी 
ससार को श्री सम्पन्न बनाया हे | हिन्दी काव्यघारा आज नित नए रूप धारण 
कर रही है । प्रयोगवाद के रूप में आधुनिक क्रिशोरियों की भाति नित नए 
फेशनों की साज सजासे अपना श्रद्धार रच रही हैं। ऐसी किशोर तरुणियों 
के बीच कवि पन्‍त की कविता गेरिक धारिणी सन्यासिनी के समान शान्त 
आर उदात्त विचारों की गभीरता और पवित्रता से मडित है। 
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द्विवेदी युग की प्रतिक्रिया में छायावाद का रूप लेकर जिस अन्तमु खी, 
ग्रशरीरी आर स्व्नों के वाययी बातावरश से रंगीन काव्यधारा का प्रणयन 
हुआ, श्रीमती महादउेवी यर्मा राज उसकी सर्वश्रेष्ठ कतयित्री है। हायावादी 
काव्यथधारा के मुख्य आलोक स्तम्भ प्रमाण आज नहीं रहे, निराला विज्षिप्त 
हो गए, पन्‍त इस लीक गो छोडकर सास्कृतिक श्रभ्युत्थान के कवि बन गए, 
अ्रकेली महादेरी ही आज वाणी के मन्दिर मे प्रतिष्ठित रहस्यवादी काव्य 
प्रतिमा की अ्चना में रत हे | रश्स्थववाद की दीपशिखा महादेवी के काव्य का 
स्नेद-दान पाकर आज भी प्रज्ज्वलित ६ | उसका प्रकाश मन्द नहीं पडा है। 
ग्राज के तथाकयित गतिशील काव्य की मान्यताश्रो के हलचल मे वह अपने 
एकाकीपन में तन्‍्मप और विश्वास मे मुध्कराती हुई निष्कम्प दीपशिखा है, 
जिसका अखण्ड आलोक चिरन्तन साहित्य के अखशण्ड प्रकाश को विकीर 
कर रहा है । 

छायावाद की प्रत्यूप बेला मे आलोचको के जेसे तीखे प्रहार निराला को 
सहने पड़े वेसे ही छायावाद की साध्य वेला मे महादेवीजी को आलोचनाओं 
का कटु गरल पान करना पड़ा है। प्रगतिशील श्रालोचकों ने अतृप्त काम की 
प्रेरणा को उनके काव्य का उत्स माना है। उस पीड़ावादी, पलायनवादी 
काव्य का पर्याय मान मानव जीवन के लिये उसकी महत्ता को अस्वीकार किया 
है । उस काव्य को प्रतिगामी, प्रतिक्रियावादी और बेसुरी ककार कहा है। 
भावनाओ के अन्तलॉंक को तज, जथ-जीवन की शिराओ में काव्य चेतना का 

ड्द६ 
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उध्ण रक्त प्रवाहित करने का बारबार उनसे अनुरोध किया है| स्वयं छायावाद < 
के उन्नायक कवि पत ने स्पष्ट कहा “इस युग की कविता स्वप्नों में नही पल 
सकती, उसकी जडो को अपनी पोषण-सामग्री धारण क़रने के लिए कठोर 
धरती का ग्राश्रय लेना पड़ रहा है ।” पर महादेतरी श्र्विचलित भाव से अपनी 
अन्तमु खी काव्य-साधना में लीन रही हैं | पंत की मान्यता को अस्वीकार कर 
उनके कवि विहग ने कठोर धरती का आश्रय नहीं लिया, व्योम के स्वप्न 
नीड़ को ही अपना बसेरा बनाया | एक सती नारी को तरह उनका काव्य एक 
ध्येय, एक आदर्श का अनुगामी रहा। इसे छोड़ उसने दूसरा सहारा अपनाया 
ही नही । जो इस आधार को छोड़ नई मान्यताओ्रों को स्वीकार कर रहे थे 
उनके सम्बन्ध में महादेवीजी ने भविष्य वाणी की “हमें निष्क्रिय बुद्धिवाद 
आर स्पन्दनहीन वस्तुवाद के लम्बे पथकोी पार करके कदाचित फिर चिरसवेदन 
सक्रिय भावना में जीवन के परमाणु खोजने होंगे, ऐसी मेरी व्यक्तिगत धारणा 
है ।”” आज महादेवीजी की यह व्यक्तिगत धारणा सत्य का रूप ले चुकी है। 
पत ही नही अ्रश्ञ य, राहुल अददि अनेक लेखक प्रगतिवाद केक्षेत्र से विमुख 
बन चुके हैं | महादेवी की काव्य साधना की सार्थकता का इससे अधिक स्पष्ट 

प्रमाण और क्‍या हो सकता है ! 

सुश्री महादेवी वर्मा का जन्म सवत्‌ १६६४ में फरुखाबाद में हुआ था । 
पिता गोविन्द प्रसाद वमों एम० ए० एल० एल० बी० भागलपुर के एक 
स्कूल में हैडमास्टर थे। माता हेमरानी देवी हिन्दी 
जीवन परिचय की विदुषी और तुलसी, मीरा, सूर के साहित्य की 
मक्त थीं । फलतः साहित्यिक अभिरुचि के सस्कार 
बचपन से ही महादेवी जी को प्राप्त हुए । प्रारम्मिक शिक्षा महादेवीजी की 
इन्दौर में हुई तथा घर पर रहकर उन्होने चित्र और सगीत की शिक्षा प्राप्त 
की । तेरह वर्ष की अवस्था मे उनका विवाह डा० स्वरूप नारायण वर्मा के 
साथ सम्पन्न हुआ । श्वसुर स्री-शिक्षा के पक्ष मे नहीं थे | फलतः महादेवीजी 
की शिक्षा का क्रम टूट गया । श्वसुर के देहान्त के पश्चात वे पुनः शिक्षा की 
ओर अग्रसर हुई । युक्त प्रान्त की मिडिल और हाई स्कूल की परीक्षा उन्होने 
प्रथम श्रेणी में प्राप्त की तथा समस्त छात्रो में उनका स्थान सर्व प्रथम रहा। 
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राज्य को ओर से उन्हें छात्रवृत्ति मी मिली | एम० ए० उन्होंने सस्कृत लेकर 


उत्तीणं किया । दर्शन के अध्ययन की ओर महादेवी जी की विशेष 
रुचि रही । ह 


| 


एम० ए० उत्तीण करने के बाद महादेवीजी प्रयाग महिला विद्यापीठ की 
प्रधानाध्यापिका रही । प्रसिद्ध नारी मासिक पत्निका 'चाद! का भी आपने 
सम्पादन किया । हिन्दी साहित्य के ठोस सूजन, हिन्दी भाषा के विकास शोर 
हिन्दी लेखकी की सहायता के लिये आपने “साहित्यकार ससद” की भी 
स्थापना की | आजकल महादेवीजी राज्य विधान सभा की सदस्या हैं । 

ग्रपने जीवन ओर साहित्यिक विकास के लिए महादेबीजी ने स्वय लिखा 
है “मेरा बचपन बहुत अच्छा बीता | इसका कारण यह है कि हमारे यहाँ 
कई पीढियो में कोई लड़की नही थी।न बाबा के कोई बहन थी, न मेरे 
पिता के | मै अपने बाबा के तप का फल हैँ । वह दुर्गा के उपासक ये और 
जब मै पेंदा हुई तो वह बड़े प्रसन्न हुए कि चलो एक लडकी तो पेदा हुई । 
सम्पन्न परिवार था इसलिए अभाव कोई था नही | सभी प्रकार की सुविधाएँ 
प्राप्त थी । शिक्षा के प्रति विशेष रुचि हमारे परिवार की दूसरी विशेषता 
थी । मेरी माताजी ब्रज भाषा के पद बनाती थी और बहुत सुन्दर । मीरा के 
पद तो बहुत सुन्दर गाती थी। वह अत्यधिक धामिक थीं और पूजा-पाठ 
उनका प्राण था। मेरे सस्कार भी वही हैं। आरम्म मे तो मैंने पद बनाना ही 
प्रारम्भ किया था ओर मैं यद्द कहूँगी कि पद बनाने में मुझे सफलता भी काफी 
मिली । फिर लिखना भी मैने ब्रजमाषा में ही आरभ किया । श्रीगणेश समस्या 
पूर्ति सें हुआ । वह भी एक पडितजी की कृपा से | वह मुझे पढ़ाने आते थे । 
उन्होने मुझे; समस्या पूर्ति सिखाई। वह पढ़ाने आते और कोई समस्या दे 
जाते । मै दिन भर उसकी पूर्ति करती रहती थी | उसके बाद मैथिलीशरणजी 
की कुछ रचनाएँ पढ़ीं तो समक मे आया कि जिस भाषा में हम बोलते हैं, 
उसमे भी कविता हो सकती है। यद्द सोचकर मैने खड़ी बोलीमे कविता करना 
आरम्म कर दिया और गुरुजी को दिखाया। वह बोले--अ्रे, यह भी कोई 
कविता है, कविता तो ब्रजभाषा में ही हो सकती है ।' लेकिन मैं चोरी-चोरी 
यह सब करती रही । पिगल शास्त्र देखकर हरिगीतिका छुद भी हूं ढ़ निकाला 
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अ्रौर उसी ढ़ पर लिखना आरम्म किया । एव खण्ड काव्ण भी लिखा, 
जिसकी मुझे याद वहीं 8 ने जाते कहाँ गद्चा होगा १ छंद हगरिगीतिका है 
और हूबहू गुष्तजी में सितगा-पुणता है» 7ह छीपद्य रंग से उन दिनों छुपा 


ही > 5 ल बऋ 8 दाना ये रे 5 प्रेरर 
भी था। ज्ञेकिन उपके बाद छोटे-छोटे जीत िग्बने को पुरे प्रेरणा स्वतः 


हुई | उसमे करुणा की ! घानता इगलिए हे कि बुद्ध का मेरे जीवन पर गहरा 
प्रभाव पडा है | ससार साधाएणतः रिसे दुख आर अभाव के नाम से जानता 
है वह मेरे पास न जीवन मे मुझे. बदुत दुलाए, बहुत आदर और बहुत 


मात्रा में सब कुछु मिला है , उरा एर पराडत दुग्ब की छाया नहीं पडी है | 
कदाचित यह उसी की प्रतिक्रिया दे वि वेब्गा गुझे इतमी मधुर ढागने लगी | 
बसे मेरी जीवन यात्रा बडी झुए5 रही हे !? 
ग्रत्यन्त लाड प्यार मे पी पर बेदना का प्यार करने वाली महादेवीजी 
बढ़ी मश्त्ममर्ण, कोमल ओर करुणा की मूति ह | बुद़् की झदिसा जेस उनमे 
मूर्तिमान हो गई दे । एक बार उनकी सुनयना बिल्ली 
व्यक्तित्व ने एक जानवर की हत्या कर डाली । महादेवीजी के 
नेत्र। म॑ आँसू छुलछुला आए | उस दिन से सुनयना 
उनके यहाँ नही रही ।! वे आदमी द्वारा खाचे जाने ताले र्क्‍्शे म भी नही बैठती 
क्योकि वे अपने द्वारा किली को पीडा नहीं पहुचाती | इस मसतामययी करुणा 
मूर्ति के होठों पर वात्सल्य की पुर हँसी तो हमेशा थिरकती रहती है| 
शिवचन्द्र नागर के शब्दों में “उनके अधरो स फ़ुब्ता हुआ अविरल मुक्तह 
उस तरह है जैसे किसी शान्त भूधर के अचल में कोई दूध से श्वेत पारदर्शी 
जल का निर्भर फूट रहा हो ओर उसको घरा की रज मलिन न कर पाई हो । 
कोई भी व्यक्ति उनसे मिलने जाए तो यदि उसे श्रौर कुछ भी न मिल्ने तो वह 
इस निर्भर में स्नान करने के सुख से वचित न 7ह पाएगा, ऐसा मेरा 
विश्वास है |! 
ऐसी महादेवी जी का द्वार सबके लिए खुला हुआ है | बड़े से बड़े और 
छोटे से छोटे सभी से वे बड़े प्रेम पूवंक मिलती हैं। दीन-दुखियो, ग्रामीणों 
के वे कितने निकट हैं ये उनके 'अतीत के चलचित्र' और स्मृतियों के रेग्वा- 
चित्र? संस्मरण कृतियो से स्पष्ट है । “सचमुच मदहादेवीजी का मन इतना बड़ा 


रब 


«“ हरे «»« 


री अर + अत हरीन-न-नन अमाओ- बन सीन ही. उरी अमन अमन परम बरी -रमीनयथ मन... डर अमान कम तननमन िल 3 लनी कमल नकल] 


है कि उरामे रांसार मर का दुख समा पकता है और ससार के लिए उनके 
पास इतनी हँसी है कि वे ससार के रामस्त दुःख का अपनी हँसी से विनिमय 
कर सकती हैं |” १ 

महादेबीजी अपने जीवन म बड़ी कलात्मक हैँ। उनके ड्राइड़् रूम में 
जाइए, प्रवेश करते ही मन कह उठेगा कि यह किसी कलाकार का कमरा है। 
कमरे के चित्र, मूर्तियों श्रोर फूलों की व्यवस्था समी एक कुशल कलाकार के 
हाथो से सेंबारे हुए है । ललित कलाओ की तो साज्षात्‌ सग्स्वती हैं | काव्य 
संगीत, चित्रकल्ला तीनो का ही उन्हें बरदान प्राप्त है। उनके काव्य हपारी 
हिन्दी की गारवनिधि ६। उमके चित्रों की निकोलिस रोरिक जेसे विश्व- 
विख्यात दलाफए ने घुछ करठ से ग्रशस्ा की छह | पर मद्यादेवीजी की क्रिया 
शीलता काव्य ही लिनत्रकला तक ही सीमित नहों है, महादेवीजी सक्रिय 
देश सेविका सी ६। गम ४६४२ के 'रजनतिक आन्‍्दोलने में उन्होने जेठ की 
तपती-बलती दुपह्ा मे गोय-गाँव की धूल छार्मी शऔ्और उन असहाय परिवारों 
के भोजन-वस्त्र का य्बन्ध किया जो ब्रिटिश साग्राज्यशाही के पाशपिक अ्वत्या- 
चारो के शिकार बने ये, और इस प्रकार महादेवीजी “जहाँ एक ओर कल्पना 
के पखो से काव्य के स्वण्मिद्ष नभ मे लेचरण करने वाली कत्रियित्री हैं, वही 
दूसरी ओर इस धरा की पीड़ा को अपने शअ्रन्तर में समेटती हुईं, अपनी सहा- 
नुभूति पूर्ण भावना से उसके ऑसू पोछती हुईं, दोनो हाथों से दान देती हुई 
'दानेश्वरी, वरदायिनी, महादेवी भी हैं |”? 
जैसा कि कवणित्री के जीवन से स्पष्ट है, बहत प्रारम्भ से ही काव्य रचना 
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उनके जीवन का न झुड़ी थयी। अब भी सार्वजनिद कार्यों मे व्यस्त रहते 
रचदा..... हुए, भी उनकी साहित्य सावना मिरन्तर सजग ओर विका- 


सोन्मुग्ष रही हे | अनेक उत्कृष्ट कल्ला ऋतियों द्वात महादेवीजी ने मारती के 
भडार को समृद्ध बनाया है। उनकी रचनाएँ इस प्रकार हैं-- 

काव्य--नीहार, रश्मि, नीरजा, साध्यगीत, दीपशिसा। “यामा' मे नीहार 
रश्मि ओर नीरजा को कविताओं का सग्मह है। 'नीरजा? पर उन्हें ६००) का 
सेक्सरिया गुरस्कार तथा “यामा' पर १२००) का मगलाप्रसाद पारितोषिक 
मिल चुका है। 





न हट हु « 


संस्मरण -अरतीत के चलचित्र, स्वृति की रेखाएं । 
नारी साहित्य--श्ट्लला की कड़ियाँ । 
आल्ोचना--हिन्दी का विवेचनात्मक गद्य । 
बुद्धिवादी वस्तु जगत से अ्रस्पश्य महादेवी की अन्तमु खी काव्य साधना 
अखण्ड ओर एक रस भाव से समिष्टगत चेतना में तादाम्य के लिये श्राकुल 
व्यष्टि आत्मा की सवेदनशील प्रणयानुभूतियों के गीले 
काव्य साधना गान, सिहरन भरी करुणा ओर घुलघुल कर जलने 
वाली दीपशिखा का-पीड़ा के उल्लास से भरा आलोक 
लेकर चली हैं। उनकी दृष्टि मे विश्व की सम्पूर्ण प्राकृतिक शोभा-सुषमा एक 
अनन्त, अखड, अलोकिक, चिर सुन्दर पर अज्ञात चेतन सत्ता का छाया मात्र 
है। ज्ञात रूप मे यही कलाकार की विरहणी आत्मा का निराकार प्रियतम है, 
जिससे मिलन के लिए वह विकल ओर बेचेन बन वेदना और करुणा के गीत 
गाती है। प्रियतम के पथ में सुधि के दीप संजोती है। मान, अभिसार और 
श्रज्भार करती है। इसी अज्ञात प्रियतम के ग्राकुल सपनो और विरह विद्ग्ध 
हृदय की सवेदनाश्रों के रहस्यमय जल से अपनी साधना के पट को बुनती है। 
इस आध्यात्मिक अनुभूति के सम्बन्ध में स्वय कवियित्नी का कथन हैं “पहले 
बाहर खिलने वाले फूल को देखकर मेरे रोम-रोम में ऐसा पुलक दौड़ जाता 
था मानो वह मेरे हृदय में ही खिला हो, परन्तु उसके अपने से भिन्न प्रत्यक्ष 
श्रनुभव में एक श्रब्यक्त वेदना भी थी, फिर यह सुख दुख मिश्रित अनुभूति ही 
चिंतन का विषय बनने लगी और श्रन्त में अरब मेरे मन ने जाने कैसे उस भीतर 
बाहर मे एक सामजस्य हूं ढ़ लिया है, जिसने सुख दुख को इस प्रकार बुन 
दिया है कि एक के प्रत्यक्ष अनुभव के साथ दूसरे का अप्रत्यक्ष आभास मिलता 
रहता है ।” बस इसी व्यक्त सौन्दर्य में अव्यक्त सौन्दर्य की कॉकी और उससे 
तादाम्य की चिर पिपासा इस कवयित्री की रहस्य साधना की सीमात रेखा और 
काव्य की परिधि बनी है। “इसमें उनकी प्रेयसी की भूमिका है जो परोक्ष प्रिय 
के लिए अहर्निश आतुर रहती है | प्रिय और प्रियतम की इस कल्पित आँख 
मिचोनी से ही उनका काव्य क्रीड़ामय है |!” 
नीहारः, 'रश्मि', नीरजा!, 'साध्यगीतः और 'दीप शिखा” महादेबीजी 


“ हर, “- 


की इस रहस्य साधना के चरण चिह्न हैं। 'नीहार” में कवयिन्नी की उन 
अनुभूतियों का चित्रण है जो विश्व प्रकृति में किसी श्रप्रत्यक्ष सत्ता का आभास 
पाकर उसके प्रति जिशासा और विस्मय की भावभूमि पर आधारित हैं :-- 


लत सम. 





अवनि अम्बर की रूपहली सीप मे 
तरल मोती सा जलधि जब काँपता । 
तेरते घन म्दुल हिम के पु'ज से, 
ज्योत्स्ना के रजत पारावार मे । 
सुरभि बन जो थपकियाँ देता मुम्े, 
नींद के उच्छुवास सा वह कोन हे ? 


(रश्मि! की रचनाओ मे वह अप्रत्यक्ष सत्ता निराकार प्रियतम बन गई है 
आर कैवयित्री की आत्मा ने उससे नाता जोड़ लिया है। कहीं इस सम्बन्ध 
में अद्वेत की कलक है, कहीं दैतभाव की :-- 


में तुममे हूँ एक एक है जेसे रश्मि प्रकाश, 
में तुमसे हूँ भिन्न भिन्न ज्यो घन से तड़ित विल्ास | 


कवयित्री की इस रहस्य भावना का तीसरा सोपान “नीरजा? में मुखरित 
हुआ है । इस अवस्था में आ्रात्मा प्रकृति मे परमात्मा का आभास पाकर उससे 
मिलने के लिए तड़प उठती है--- 


वे स्मृति बनकर प्राणों में खटका करते है निशि द्नि 
उनकी इस निष्ठुरता को जिससे मे भूल न जाऊ । 


कभी वह अपने प्रियतम से मिलने के लिए. अपना »गार करती है। 
शशि उसका दर्पण बनता है, तिमिर ही केश का रूप लेते हैं, जिसमें तारको 
के फूलों को वह गूं थती है, फिर भी अपने ऐसे श्रमिनव ९ गार से वह अपने 
प्रियतम को नहीं रिका पाती-- 


शशि दे दप देख देव 
मैने सुलकाए तिमिर केश, _ 
गूथे चुन तारक पारिजात 
आएएशठत कर किरणे अशेप 
क्यो आज रिका पाया उसको 
मेरा अभिनव शद्भार नहीं! 


कभी वे मधुर-मधुर दीपक से प्रियतम का पथ आलोकित करती है, फिर 
भी प्रियतम नही श्राते । धियतम के वियोग की यही वेदना महादेवी के काव्य 
का सर्वस्व है | विरदद जनित करुणा की अजल्ल धारा उनके काव्य में बही है 
अनन्य विरह, अनन्य वेदना बस यही उनका जीवन है। प्राणों के दीप जला 
कर वे निठर प्रियतम की थ्रारती करती हैं। अहनिश उनकी श्रॉखले भीगती 
रहती है, हृदय सिहरन करता है, होठों की श्लोटी मे आहे सोती हे । किन्तु 
महादेवी की यह विरह वेदना मिलन की सरस ओर सुखद अ्रनुभूतियों स्रे 
अधिक मधुमय है -- 

विरह की घडियाँ हुईं' अलि मधुर मधुकी यामिनी सी । 
उनकी यह पीडा उनके मानस में भीगे पठ के समान लिपटी हुईं है। वह 
चिर शाश्वत है ओर उसके सामने उन्हें मिलन तनिक भी प्रिय नही है-- 
'सिलन का सत नाम ले में विरह मे चिर हूँ । 

इस प्रकार पीड़ा में मधुर सुख का श्रनुगव करती हुई वे उसका अन्त नहीं 
चाहतीं। उनको साधना प्रिय है तृप्ति नहीं। प्रयत्न मे जो आत्म सुख उनको 
है वह तृप्ति में कहों-- 


मेरे छोटे जीवन मे देना न तृप्ति के कश भर 
रहने दो प्यासी ऑंखे भरतीं आँसू के सागर । 
ओऔर-- 
इस अव्यक्त ज्षेतिज रेखा पर तुम रहो निकट जीवन के 
पर तुम्हे पकड़ पाने के सारे प्रयत्न हों फीके। 
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इस प्रकार महादेवी जी ने बेदना को ही अपने काव्य का मूल द्रव्य रखा 
है | इसीलिए विनयमोहन शर्मा का कथन है “यदि उनकी कविता को किसी 
बाद से ही बाधन( हो तो उसे 'दुखवाद! से अभिद्दित कर सकते हैं |” दुख 
महादेवीजी को क्यो इतना प्रिय है उनके ही शब्दों में “दुःख मेरे निकट जीवन 
का ऐसा काव्य है जो सारे ससार को एक सूत्र में बाध रखने की क्षमता रखता 
है | हमारा एक बू द आसू भी जीवन को अधिक मधुर अधिक उबर बनाए बिना 
नहीं रहता । मनुष्य सुख को अकेला भोगना चाहता है, परन्तु दुख सबको 
बाटकर । विश्वजीवन में अपने जीवन को, विश्व वेदना में अपनी वेदना को इस 
प्रकार मिला देना, जिस प्रकार एक जलबिन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का 
मोक्ष है ।? इसीलिए महादेवी जी का हृदय दीप वेदना की अकलुष ज्वाला में 
निशिदिन जलता रहता है। उनके काव्य में इतनी आ्राकुलता और छुटपटाहट 
है, कि उन्हे आधुनिक युग की मीरा कहा जाता है। क्योंकि मीरा अपने 
प्रियतम कृष्ण के लिए जैसे छुट्पठाती है, वैसी ही तीत्र वेदना मद्दादेवीजी से 
अपने निराकार प्रियतम के लिए है। 

पर इस पर मी हम महादेवी जी को मीरा की परम्परा का कवि नही कह 
सकते । महादेवी को मीरा कहकर डा० हज रीप्रसाद के शब्दों में “उन्हें युगो 
के पीछे फेफ देना है ।”” मीरा और महादेवी की पीड़ा में बहुत अन्तर है । 
श्री जनेन्द्रकमार के शब्दों मे “टमहादेवी की पीडा चाहकर अ्रपनाई हुई है 
मीरा की अनिवार्य | मीरा अपने मे बेबल और अपनी पीड़ा से छुटकारा पाने 
के लिए. विकल वे प्यासी हैं इसलिए उनमे पानी की पुकार है। 
महादेवी प्यास को ही चाहती मालूम होती है, इससे अनुमान होता हैं कि 
प्यास को उन्होंने जाना नही है। घायल घाव नहीं चाहता । जो अभी घाव ही 
चाहता है, मालूम दोता है उसकी गति घायल की है ही नहीं । मदह्यदेवी जी 
विरद्द और वियोग में रस अधिक हू ढती हैं । इसका अ्रथ है, विकलता उतनी 
श्रनुभव नही करती । मीरा तो अपने गिरिधर गुपाल के पीछे लाज लुटा बैठी 
हैं । महादेवी के लिए. सामाजिक सम्भ्रान्तता उतनी नगण्य वस्तु नहीं है। 
कोई गिरिधारी उनके लिए इतना मृत्त और वास्तव नहीं बन सकता, जो उन्हें 
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उधर से असावधान करदे । यानी अपने इष्ट को वह विचार रूप मे ही ग्रहण 
कर सकती हैं, प्रत्यज्ञ रूप मे नहीं चाह सकतीं | इस तरह मीरा और महादेवी 
की पीड़ा में में किसी प्रकार की समकक्षता नहीं देख सकता |? 

महादेवी जी की यह रहस्य साधना उनकी विरह विहलता, आत्मा और 
परमात्मा का प्रणय निवेदन कबीर आदि निगु ण॒ सतो तथा सूफी कवियों के भी 
समकक्ष नहीं हैं । बुद्धि के क्षेत्र को नीचे छोड़कर जहोँं निगुण सत साधको 
ओर सूफी कवियों ने परम सत्ता का साक्षात्कार किया है महादेवी जी में 
निगु ण सतो की सी यह साधना और विहलता नही है। उनके काव्य का 
धरातल बोद्धिक है। निगुण सतो मे प्रणयानुभूति के अतिरिक्त कुछ शेष ही 
नहीं है, वहा महादेवी जी कविता मे और भी बहुत कुछ शेष है । जैनेन्द्र जी 
के ही शब्दो मे “वेदना वह ( महादेवी जी की वेदना ) समग्र नही किचित 
बोद्धिक है । बुद्धि जानती है, इस कारण घुलने नहीं देती, यानी वह भक्ति से 
भिन्न है । भक्ति मे विहलता है, महादेवी के काव्य मे इतनी कविता है कि 
उसी के कारण हम जान लेते हैं कि विहलता नहीं है। विहलता में भाषा के 
किनारे टूटे फूटे बिना नहीं रह सकते जबकि महादेवी जी की कविता सुसजित 
भाषा का अनुपम उदाहरण है | कविता में उनकी निजता ड्बती नहीं है, 
बुद्धि की डोर से बह अलग थमी रहती है| वेदना वह जो बुद्धि को भिगोदे । 
बुद्धि अलग से जिसे थामे रह सकती है, वह पीड़ा शायद बुद्धिगत है, प्राणगत 
नहीं । जब कि बेदना का मूल प्राण है ।” सत्य तो यह है कि निगुण सतो 
* की रहस्य भावना जहाँ साधना मूलक है, वही महादेवी जी की रहस्य भावना 
कला मूलक है | 

'साध्यगीतः और 'दीपशिखा? में महादेबीजी की यह रहस्य भावना चरम 
उत्करष को प्राप्त हुई है | यहाँ वे अपने भीतर ही अपने प्रियतम के अ्रस्तित्व 
को श्रनुभूति करती हैं | उनका दुख सुख मे बदल जाता है। वियोग की राते 
मिलन की राते बन जाती हैं। अपनी आराधना से वे स्वय आराध्यमय बन 
जाती हैं। उनका पथ ही उनका निर्वाण बन जाता है--- 

पथ मेरा निवोण बन गया 
प्रतिपग शत बरदान बन गया । 
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मद्दादेवी जी के रहस्यवाद की यह सक्तिप्त सी रूपरेखा है | इस रहस्यवाद 
में उन्होंने “पराविद्या की अ्रपार्थिवता ली, वेदात के श्रद्वोेत्‌ की छायामात्र 
ग्रहण की, लोकिंक प्रम से तीव्रता उधार ली और इन सबको कबीर के 
सांकेतिक दाम्पत्य-मावसूत्र में बाधकर एक निराले स्नेह सम्बन्ध की सृष्टि कर 
डाली, जो मनुष्य द्ृदय को अबलम्ब दे सका, पार्थिव प्रेम से ऊपर उठ' सका 
तथा मस्तिष्क को हृदयमय ओर हृदय को मस्तिष्कमय कर सका |” 
महादेवी के काव्य मे श्रात्मा, प्रकृति श्रौर परमात्मा इन तीन तत्वों की 
ही प्रधानता है। प्रकृति इन दोनो तत्वों के संबध को जोड़ने वाली बीच 
की कड़ी है। वह असीम प्रियवम की ओर संकेत 
महादेवी और प्रकृति करने वाली उनकी सहचरी है। विराढ तक पहुचने 
के साधना मार्ग मे वह सदेव उनके साथ रही है । 
यही नहीं अपने निराकार प्रियतम से मिलन के लिए. कलाकार की शआ्रात्मा ने 
प्रकृति ने पूर्णतः तादात्म्य स्थापित कर लिया हो । 'मैं बनी मधुमास श्राली” 
'मै नीर भरी दुख की बदली”, 'प्रिय साध्य गगन मेरा जीवन!, 'रात सी नीरब 
कथा तम सी अगम मेरी कहानी”, गीत इसके प्रतीक हैं । 
महादेवी जी ने प्रकृति का मानवीयक्रण भी किया है। उसमे उन्होंने 
एक शोर विराट की छाया देखी हे वहीं अपनी छाया मी देखी है-- 


अप्सरि तेरा नतेन सुन्दर 

रवि शशि तेरे अवतंस लोल 

सीमंत जटित तारक अमोल 

चपला विश्रम स्मित इन्द्रधनुष, 

हिसकरण बन मरते स्वेत निकर 

अप्सरि तेरा नतन सुन्दर । 

बे प्रकृति के उपकरणो से अ्रपना » गार भी करती हँ--- 
रंजित करदे यह शिथिल चरण 
ले नव अशोक का अरुण राग । 

मेरे मंडन को आज़ मधुर 
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ला रजनी गंधा का पराग। 
यूथी की मीलित कलियो से अलि दे मेरी कबरी संवार । 

समग्र रूप से प्रकृति महादेवी जी की काव्य साधना के; पृष्ठभूमि बनी है, 
स्वय अपना स्वतन्त्र ग्रस्तित्व नही रखती । प्रकृति में उन्होंने अपनी ही आ्राशा, 
निराशा, रुदन हास, आकाक्षा और उत्कठा के चित्र अधिक अर्जित किए हैं। 
पत की तरह प्रकृति में उनका मन नहीं रमा । इसीलिए श्री विनयमोहन 
शर्मा के शब्दों मे “महादेवी के काव्य में प्रकृति से परिचय पाना शहराती 
ड्राइग रूम के फर्श पर बन प्रागण की हरी दूब खोजने के समान अप्राकृत 
प्रयत्ष है |!” 

अन्तमु खी सूदम भावनाओं को व्यक्त करने के लिए गीत काव्य सर्वश्रेष्ठ 
साधन है। इसलिए गीतो के माध्यम से मद्दादेबीजी ने अपने प्रणयी हृदय की 

ग्रतृत्त प्रेम प्यास, विगक्तिमस अनुराग, तथा वेदना की 
महादेवी का. सिहरन को वाणी दी हे । इस रूप में महादेवी जी 
गीत काव्य का स्थान आ्राधुनिक गीतकाव्य में सर्वोापरि हे | भाव, 
भाषा ओर संगीत की जेसी त्रिवेशी इन गीतो में 
प्रवाहित हुई है वह अन्यत्र दुलंभ हैं। उनके गीतो में जो आत्म विस्मृति, 
तनन्‍्मयता, तरलता है वह अद्वितीय हैं । उनकी भावविदग्घता और मधुर सगीत 
हृदय को तनन्‍्मय बना देता है | उनके गीतो भें विरह की बेंसी ही कातर वेदना 
है, जो मीरा के गीतो में है। भावों की गहनता के साथ-साथ उसमे काव्य 
कला का मनोहर सौष्ठव है | शुक्लजी लिखते हैं---“गीत लिखने की शैली 
में जैसी सफलता महादेवी जी को हुई बेसी और किसी को नहीं । न तो भाषा 
का ऐसा स्निग्ध प्रवाह और कहीं मिलता है और न हृदय को भावभगी | 
जगह-जगह ऐसी ढली हुई और व्यजना से मरी पदावली मिलती हे कि हृदय 
खिल उठता है।”? 

“गीतकनत्रीं की दृष्टि से महादेवी को प्रसाद ओर निराला के बीच की 
श्व'खला कद्दा जाता है। प्रसाद के गीतों में भाव प्रवणता, निराला के गीतो 
में चिंतन ओर महादेवी के गीतो में दोनो का समावेश है। निराला के गीत- 
स्वर ताल की शास्त्रीय मर्यादा के साथ चलते हैं ओर साथ ही दृश्यो की 
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श्व खला में भी जकड़े हुए रहते हूँ | प्रसाद और महादेवी के गीतो में संगीत- 
शस्त्र का काई बन्धन नही है। निगला मे शब्दों के हस्व दीघ के विकार कम 
पाए जाते ह, प्रसाडे में ग्रधिक | पर मद्दादेवी मे प्रसाद से कम. और निराला 
से अधिक मिलते हैं | निराला में भावों की अ्न्वति के साथ गीत पूर्ण द्दोताः 
है, प्रसाद में भी भाव प्राय, विल्छिन्न नही होने पाता, पर महादेवी के ,गीतो 
में पूर्ण / >ियगात पाई जाती हैं। उनका एक गीत एऐक दही भाव 
का पूण परिशति नहीं होता। उसमे कई भाव झलक उठते हैं।” 
( श्री वियपमोहन शर्मा ) 
भरादेवी के इस गीद काव्य में विविधता न होकर एक रसता है । 
एक ही भाव भिन्न शब्दावलियो में बार-बार दुद्राया गया है। इसका 
मूल कारण यही है कि कवयित्री के हृदयाचल में भाव प्रसूतों का 
अ्राधिक्य नही है | एक ही भाव विविध रूप ग्रहशुकर उनके काव्य का विषय 
बना है । इस प्रकार महदेवी जी के गीतकाव्य का क्षेत्र सीमित है | 
छायावाद के ऐश्वर्ययुग में मद्देवोजी की काव्य कला का जन्म हुआ है। 
छायावादी श्रभिव्यजना उस समय इतनी परिपुष्ट थी कि उसमे किसी साधा- 
रण कवि के पाव जमना कठिन था। पर छायावाद 
महादेवी जी की के ऐशवर्य युग मे मह्ादेवी जी ने प्रवेश ही नहीं किया 
काव्य कला वे उसकी सर्वोच्च कलाराधिका भी बनीं। छायावाद 
की कला का सारा बेभव, सारा ऐड्वर्य उनमें आत्म- 
प्रात्‌ हो गया । इस में भी सदेह नही कि रहस्यवादी अ्रनुभूति के सम्यक 
प्रकाशन के लिए अत्यन्त श्रेष्ठ काव्यकला की अपेक्षा है। रहस्यवाद की 
अशरीरी, श्रमूत्त , सूदरम अनुभूतियों को स्थूल शब्दों में बाधना सरल बात 
नहीं और फिर वहाँ भावों की बहुत सीमित परिधि भी होती है। थोड़े से 
तारो पर अनत मंकारे पदा करनी होती है। ये सब असाधारण कलाकत्रीं के 
हाथी ही सम्भव है। कहना न होगा कि समस्त रहस्यवादी काव्य धारा में 
इस दृष्टि से महादेवी जी का स्थान सबसे ऊ चा है। उनकी कला का गगन 
चुम्बी ऐश्वर्य अपनी प्रतिस्पद्धां नही रखता । 
महादेवी जी की कला मोती के समान स्वच्छ ओर तरल है। 
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“आषा के रंगो को हलके-हलके स्पश से मिलाते हुए म्दुल तरल चित्र 
थ्राक देना उनकी कला की विशेषता है। पंत की कला में जड़ाव और कढ़ाई 
है, फलतः उनके चित्रों की रेखाए पेनी होती हैं । मर्देवी की कला में 
रग घुली तरलता है, जैसी कि पखुड़ियों मे पड़ी हुई ओस मे होती है |?” 
( डा० नगेन्द्र ) 

महादेवी जी की इस काव्य कला की सबसे बड़ी विशेषता उसका अल- 
कारिक सौन्दर्य है। अलकारों में महादेवी को सागरूपक बहुत प्रिय हे । 
प्रकृति, आत्मा श्रोर परम तत्व को लेकर उन्होंने बड़े ही मावपूर्ण रूपको की 
उद्भावना की है। नीचे की पक्तियों मे आरती का रूपक कितना पूर्ण कितना 


कलात्मक है-- रे हर 
प्रिय मरे गीले नयन बनेंगे आरती 


हुग मेरे दो दीपक मिलमिल 
भर आँसू का रनेह रहा ढल 
सुधि तेरी अविराम रही जल 
पद्‌ ध्वन्ति पर अलोक रहूँगी आरती ॥ 
प्रिय मेरे गीले नयन बनेंगे आरती । 
समासोक्ति अलंकार से महादेवी जी ने प्रकृति के कितके मनोहर चित्रों 
में रग भरा है| उदाहरण के त्तिए-- 
गुलाबो से रवि का पथ लीप | 
जला पश्चिम से पहला दीप। 
विहसती सध्यां भरी सुहाग । 
दंगों से करता स्वर्ण पराग । 


यही नहीं उपमा, उद्प्रेज्ञा, विभावना, प्रतीप, अपन्हुति, व्यतिरेक, 
अलकारों की भव्य छुटा भी उनके काव्य में दशनीय है। कहीं-कहढीं तो उनके 
मौलिक अप्रस्तुत बड़े रमणीय बड़े अद्भुत हैं-- 
विधु की चांदी की प्याली 
मादक मकरन्द भरी सी 


के ल+ ह ३.० रे कु 
जिससें उजियाली रातें 
लुटती घुलती मिसरी सी 

रस में उजयौल्ली रातो का घुलती हुईं मिसरी के समान लुठ जाने में 
कितना भाव साम्य है । 

महादेबीजी की काव्य कला की एक और विशेषता उसकी प्रतीक योजना 
है| कवयित्री की श्रपार्थिव रहस्यानुभूतिया प्रायः प्रतीको के माध्यम से ही 
पाथिव रूप ग्रहण कर सकी हैं| सागर ससार का प्रतीक है, तरी जीवन की, 
तम अ्ज्ञान का, प्रकाश ज्ञान का । इसी प्रकार वीणा के तार हृदय के भावों के 
लिए प्रयुक्त हुए हैं, दीपक आत्मा का प्रतीक बनकर आया है। इन प्रतीको 
का प्रयोग निश्चित रूप से एक भाव के लिए भी नहीं हुआ है। भावों के 
लिए जहा वीणा के तार प्रतीक हैं, वहीं कलियो का उच्छुवास, श्रोर उज्ज्वल 
तारे भी । प्रतीको की इस बहुल योजना से महादेवीजी की भाव व्यजना साके- 
तिक अधिक बन गई है। फलतः साधारण पाठक के लिए वह बोधगम्य नहीं 
है | कवथित्री की भावनाओं में बेठकर ही उसकी अ्रभिव्यजना कला को पकड़ा 
जा सकता है। 

महादेवी जी की काव्यकला की अन्य विशेषताएं चित्रमयता, वर्ण योजना, 
शब्द शिल्प विधान, लाक्षणिक प्रयोग और मूत्तिमता है | सीधी, सरल शेली 
में तो वे कुछ कहना ही नहीं चाहती । अ्भिव्यजना में सर्वत्र लाक्षणिक कला 
की मधुश्री बिखरी हुई है | इसीलिए महादेवी जी के गीतो में आशा मुस्क- 
राती है, आहे सोती हैं, शूत्य गाता है, किरणे मचलती हैं, प्रभात हँसता है 
शून्य गाता है। महादेवी जी के रूपकों मे उनकी कला का अद्भुत निर्माण 
कौशल देखा जा सकता है | उनमे उदात्त कल्पना के सहारे उनकी अशरीरी 
भाव भगिमाए पूर्ण और सजीव चित्र के समान परिलक्षित है । 

महादेवीजी कला का बहुत बडा आकर्षण उनकी अनमोल साचे में गढ़ी 
भाषा है। प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त ने इस सबंध में लिखा है । भाषा की दृष्टि से 
आप आज हिन्दी के किसी भी कवि से पीछे नहीं है। पंतजी की भाषा क्लिष 
आर संस्कृत भार से आक्रॉत है। निराला के शब्दों में अबाघ बेग अवश्य 
है, किन्तु उनकी भाषा में वह पद्चीकारी नहीं । अन्य कवियो में इस प्रकार चुन 
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चुन कर मोतियों की जडाई नहीं मिलती | भगवतीचरण वर्मा ओर बश्चन सर्व- 
साधारण के अधिक निकट है। किन्तु दग मधुर नि्करणी का कल कत निनमाद 
अद्वितीय है| यह शब्दों की शिल्पकदा श्रापकी अपनी है यह भाषा अल- 
कार भार से क्रुकी अवश्य है, फिन्‍्तु बड़े गरीगर के गढ्ढे ये अलफार हैं । 
एक-एक शब्द को चुन चुनकर इस शिल्पी ने सजाया हे। हिन्दी द्वाव्य पर 
म्परा मे बिहारी, देव, केशव, मतिराम रसी श्र पी के शिह्यी थे। शब्दों के 
इस मदिर आसव से वेसुध पाठक व्वनि चमत्कार में लीन रह जाता है| इ 
शब्द चित्रों के पीछे वया है, वढ़ नहीं पूछता ।” 
वास्तव मे भाषा की ऐसी मथुरिमा, ऐसा लोच दालित्य श्रन्यत्र मिलना 
कठिन है । सस्कृत शब्द प्रधान द्वोते हुए भी वह हमारे मस्तिष्क को नहीं 
दय को छूती है । इसका कारण भाषा का लालित्य ही हे | अपनी भाषा को 
अधिक से श्रधिक मधुर बनाने के लिए महादेवी जी ने “5? वर्ग के बर्णों तथा 
कठोर वर्णो का प्रयोग ही नहीं किया | “प! वर्ग तथा 'तः? बग के बण मे, र, 
ल, ण॒, न तथा अनुस्वारयुक्त वर्णा का प्रयोग ही उन्हें रुचिकर हुआ है। 
मदिर, मादक, विधु, मुसकान, सुरभि, समीर, करना, लोल, ढाहर, लास, 
तुहिन कण, पराग, मधुकन, नवल, नेह, राग, अजन, मद्दादेव्रीमी के बहुत प्रिय 
शब्द हैं। ऐसे बण स्वभावतः दी कोमल होते हैं । 
पहादेवी जी के गीतो की मॉँति भाषा में भी एकरसता है। वह आदि 
से लेकर अ्रन्त तक प्रेम, करुणा और श्र गार की कोमल भकार को लेकर चली 
है | उसका सर्वत्र एक स्तर रहा है| इसस ऊपर नीचे उतरने को वह प्रस्तुत 
ही नही है| निराला जहाँ जुही की कली जेसी रंगीन भाषा लिखकर “बादल 
राग? की दर्पभरी ओजस्वी भाषा का भी प्रणयन कर सकते हैं, पत जहाँ 
“उत्तरा? 'स्वणंंधूलि? के सस्कृत निष्ठ गीतो के साथ-साथ “बासो का क्रुरमुट टीवी 
टी ठुठट ठुट” भाषा लिख सकते हैं, महादेवी जी को यह सब स्वीकार नहीं । 
उनकी भावभगिमाए निश्चित हैं, इसलिए भाषा का रूप भी निश्चित है। 
उसे किसी अन्य रूप में ढठालने की उन्हे आवश्यकता ही नहीं। फिर भी एक 
रस होते हुए भी महादेवी जी की भाषा का सौन्दर्य कहीं जड़ नही हुआ है । 
र गीत में उनकी भाषा सद्यस्नाता नायिका की भांति ह्ुदय को रस- 
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विभोर करने वाली है| उनकी आत्मा की भाति वह भी नित नवीन ओर 
अखड' सुहागिनी है | यही बात महादेवी जी की समग्र कला के सवंध में कही 
जा सकती है | 
महादेवी जी के छुन्द सभी मात्रिक हैं और वे अपने में पूर्ण हैं। उनके 
काव्य की स्वर लद्दरियाँ छुन्दों की गति में और भी मोहक होगई हैं। 
मात्रिक छुन्दों के अतिरिक्त अनेक लोकगीर्तों में भी महादेवी जीने प्राण- 
प्रतिष्ठा की है। श्री विशम्भर मानव? ने इस सम्बन्ध में उचित ही कहा है | 
“गीतो में ठेक की विविधता से एक प्रकार की नूतनता, मौलिकता, और मुग्धता 
भरी हुई हैं। इनमे जो कोमलता, जो मघुरता और मुग्घता भरी हुई है उसकी 
प्रशसा सामथ्य से बाहर है । केवल स्वर साधन से उनके प्रभाव का परिज्ञान 
हो सकता है। उनमें सगीत का वह मोहन मन्त्र है जो मन को लोरी देकर 
स्वप्नाविष्ठ करने की शक्ति रखता है ।” 
सब कुछ मिलाकर महादेवी जी की कला सहज स्फुरित, सहज प्रकाशित 
है | क्योकि काव्य यहाँ कलाकार की अन्तस्फू ति का विषय है। इसीलिए 
उसकी अभिव्यक्ति नैसर्गिक सौन्दर्य से अभिभूत हैं। यह सौंदर्य श्यामल 
सध्या के भिलमिल करते तारो का हलका हलका प्रकाश है, विद्युत दीपो का 
जग मग करता हुआ प्रकाश नही । इसीलिए. यह सौन्दर्य हमारी आखो मे 
चकाचौध नहीं मरता, वरन सहज अनुराग जगाता है | वह हमें चुम्बक की 
तरह अपनी ओर खींचता हे और इन गीतो को स्वर ९ हरियो में भावविसुध 
होने के लिए विवश करता है | उनकी इस कला मे “सौन्दर्य ही भाषा बन 
गया है ओर सगीत ने ही छुन्द का रूप ग्रहण कर लिया है |” (डा० रामरतन 
भठनागर )। 
प्रो० श्री रामचन्द्र महेन्द्र लिखते हैं-- “कल्पना चॉदनी की साड़ी पहिन, 
तारो की स्वप्निल जाली मु हद पर डालने, सध्या का सिदूर मुख श्री पर लगाए, 
जिस कवयित्री की रहस्यवादी कविता मानव-जगत से 
महादेवी जी का गद्य बहुत ऊँची उठ कर भाव गगन मे बिहार करती है, 
उसी गद्यकार महादेवी की “वर खला की कड़िया? 
तथा “स्मृति की रेखाएं? का घरातल यथाथंवादी, ठोस और पार्थिव हैं । 
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ससार ढ़ी कठोर निर्ममता और हृदय हीनत्ता को उन्होने देखा हे | मह्दादेबी 
की कविता में जहा दया और प्रेम छुलकता है, वहा गद्म में , उन्होंने प्रतीड़ित 
नारी की परवश॒ता, समाज की हृदय हीनता, कठोरता, जडता रूढियों को 
उखाड़ फेंकने का प्रयत्न किया है | जहा कविता में आ्रापकी प्रकृति आत्म 
केन्द्रित हैं, बहा गद्य मे मूलतः समाज केन्द्रित है । उसम जनता का दुर्देनीय 
अवसाद ग्रीर आकुल पीड़ा उद्ब लित हो उठो है । 

महादेवी जी के इस जनजीवन को स्फूर्ति देने वाले गद्य के कई रूप हैं | 
१--डनका विवेननात्मक गद्य जो उनकी कविता--पुस्तको की भूमिका और 
कुछ स्फुट निबधों के रूप में हैं, २--दूसरे उनके सस्मरण, रे--“चॉद? की 
उनकी नारी समस्या विषयक सम्पादकीय टिप्पशियाँ जो “श्रद्धला की कड़ियाँ? 
नाम से पुस्तकाकार रूप मे प्रकाशित हुई हैं | इस प्रकार मद्दादेजी जी के गग्च 
साहित्य की तीन प्रधान भूमिकाए हैं--- १--साहित्य की विविध मान्यताओं 
को लेकर साहित्यालोचन | २--जन-जीवन की विविध भगिमाओ्रों को स्पर्श 
करते हुए. उनके संस्मरण ३--समाज के पाशविक बधनों में छुटपटाती नारी 
जीवन की करुणा की शअ्रभमिव्यक्ति | 

महादेवी जी का आलोचना साहित्य उनके काव्य की भाति ही महत्वपूर्ण 
है। छायावाद, रहस्यवाद, आदर्शावाद, कविता और साहित्य के विविध रूपो 
को लेकर उन्होने प्रोढ़ साहित्य सिद्धातो को जन्म दिया है| उनके इन सिद्धातों . 
में जहाँ साहित्य के रत्रातन सत्यो का प्रकाशन हैं वहीं, आधुनिक गद्य साहित्य 
की गति विधि का निरूपण भी | अ्रपने इन सिद्धान्तों में महादेवी जी सर्वथा 
मौलिक हैं। उनकी चितन शक्ति उनकी गहरी अनुभूति का परिणाम हैं | डा० 
नगेन्द्र के अनुसार वे जैसे बोद्धिक तथ्यों को पचा-पत्रा कर हमारे समक्ष रखती 
है | इसलिए महादेवीजी की समीक्षा शैली मे कोई उलकाव नहीं है। वह 
अन्य छायावादी समीक्षकों की श्रपेज्ञा काव्यात्मक भी अधिक है। उससे 
पन्‍त और प्रसाद जैसी ठोस बोद्धिक विवेचना नहीं, टैगोर की सी लचीली 
चिन्तन शीलता है । 

उनके गद्य का सबसे उदात रूप उनके जीवन के सस्मरणो मे मिलता 
है। उनके ये सस्मरण गॉब ओर नगरो की सामाजिक व्यवस्थाओ की कु'ठाओ 


अयककरिय तारिक ल्‍न्‍ीमिल 





*« ५७७ -« 


हक ०२2०... >4मन #म.>मम, सममन-मर५ 42५3 परम पाक ३०५५ ;कभा, ज 3 करीना ३3०० का आन अिनीजनाकनन...3.3.3"थम-.. सन्‍नन- धन “पीना. अननममाका- न आभरीयनान ५ कक अमाआ, 


के घेरे मे रुद्ध मनुष्य जीवन विशेष कर पीड़ित और चिर शोषित नारी जीवन 
की सच्चाई से भरे जीते जागते सजीव चित्र हैं। श्रीमती शचीरानी गुद्द ने 
सत्य दी कहा है कि अतीत के चलचितन्नः और 'स्मृति की रेखाएं! में उनके 
अन्तमौव ऊपरी सतह पर उठने वाली लहरियो की भॉति नही, वरम्‌ अन्तस, 
के गहन गभीर आलोड्न से उत्पन्न तीखे ठोस बिन्दु हैं जो मर्म पर चोट करते 
हुए अमिट रूप से अद्लित हो जाते हैं, मानो भीतर की सारी शक्ति सचित 
होकर शब्दों में सजीव द्वो उठती है। सामाजिक जीवन की गहरी पक्षों 
को छूने वाली इतनी तीत्र दृष्टि, नारी जीवन के वेषम्य ओर शोषण को तीखे- 
पन से ऑकने वाली इतनी जागरूक प्रतिभा और निम्नवर्ग के निरीह साधन 
हीन प्राणियों का ऐसा हार्दिक और अनूठा चित्रण अन्यत्र कम ही मिलेगा ।?” 
महादेवी जी के ये सस्मरण उनके अ्पने जीवन के सस्मरण नहीं हैं वरन्‌ 
भारतीय जीवन के सस्मरण चित्र हैं | भारतीय जीवन के प्राणो का करुण 
सज्जीत ही इन संस्मरणो में मुखरित हुआ है | 
“अद्चला की कड़िया! मे इस महादेवी ने सामाजिक व्यवस्था से पीड़ित 
शोषित भारत के अशिक्षित नारी समाज की करुणा, वेदना का प्रतिनिधित्व 
किया है। वे केवल बौद्धिक सहानुभूति मात्र ही लेकर नहीं चलीं वरन्‌ उनके 
साथ, समाज की रूढ़ियो और कुत्साओ्रो, पर तीखे प्रह्यर के शत्त्र भी है, नारी 
समाज पर पुरुष वर्ग के किये जाने वाले अ्रत्याचारों और श्रत्याचारो के प्रति 
तीत्र विद्रोह भी है । नारी की आवाज को उन्होने बहुत प्रबल स्वर मे ऊना 
उठाया है । उसके स्वत्वो ओर अधिकारों की जोरदार शब्दों में माग की है । 
आज के हमारे नारी समाज का तीखा परिचय इन पक्तियों में देखिए-- 
“इस समय तो मारतीय पुरुष जेसे अपने मनोरजन के लिए रग-बिरणे 
पत्नी पाल लेता है, उपयोग के लिए गाय या घोड़ा पाल लेता है, उसी प्रकार 
बह एक स्त्री को भी पालता है, तथा अपने पालित पशु पक्षियों के समान ही 
यह उसके शरीर और मन पर अपना अधिकार समझता है । हमारे समाज 
के पुरुष के विवेक हीन जीवन का सजीव चित्र देखना हो तो विवाह के समय 
गुलाब सी खिली हुई स्वस्थ बालिका को पाच वर्ष बाद देखिए। उस 
समय उस असमय प्रौढ़ हुईं दुबंल सतानो की रोगिणी पीली माता मे कौनसी 
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विवशता, कोनसी रुला देने वादी करुणा न मिले |?! 

कविता की भाति गद्य में भी महादेवी जी ने सस्कृत गर्मित खड़ी बोली 

को अपनाया हैं। संस्कृत गर्भित हाते हुए मी उनको, भाफ सरल, प्रवाह पूर 

और माघुर्य युक्त है। भाव, माष।, श्रीर सगीत को 

गद्य शेली ब्रिवेशी के सगम पर उनके गद्य का निर्मोण हुआ. 

हैं। मदददेवी जी का शब्द चयन बड़ा श्लिष्ट, 

भावानुकूल है तथा वाक्य विन्यास सुलमा हुआ ओर हृढ हे । भाषा में सर्वत्र 

कविता की सरसता तल्लीनता श्रोर तन्‍्मयता है | जटिल होते हुए भी भाषा 

में तीव्रवेग है । फलतः पाठक किसी स्थान पर भी अ्ररुचि अनुभव नहीं करता 

वरन्‌ कल्लाकार के भावों के साथ स्व्य बहता चलता हैं | एक प्रकार स॒ महा- 

देवी जी भाव प्रवीण लेखिका हैं । इसलिए, जिन स्थलों पर मामिक श्रनुभूति 

ओर सुन्दर कल्पना का समन्वय हे वहा भाषा का मम स्पशनीय सोदय्य पेक्ष- 

णीय है । सक्षेप मे भावुकता, विदग्वता तथा स्वानुभूतियों की स्फूर्ति दायिकता 
महादेवी जी की भाषा के विशिष्ट गुण हैं । 

अपने भावों की श्रभिव्यक्ति महादेवीजी ने बडी अलकारिक एवं व्यजना- 
पूर्ण शैली में की है। उनकी शेली में कल्पना, भावुकता, सजीवता और भाषा 
चमत्कार सब एक साथ देखे जा सकते हैं। उनकी शेली में जो स्पंदन है, 
हृदय को मथने की शक्ति है, सुकुमारता और तरलता हैं, वह अन्यत्र दुलभ 
है । इसीलिए हिन्दी के श्रेष्ठ आलोचक श्री गुलाबराय जी का कहना है कि 
मैं गद्य मे महादेवी जी का लोहा मानता हूँ । 

वर्णनातव्मक ओर भावात्मक इन दो शैलियों को महादेवी जी ने श्रपनी 
रचनाओ्रो में प्रधानता दी हैं। वरणनात्मक शेली अपेक्षाकृत कछ सरल है । 
हसमें वाक्य न अधिक छोटे है और न अधिक लम्बे हैं। सरल होते हुए भी 
भाषा प्राजल और परिष्कृत हे । उदाहरण के लिए-- 

“जब तक स्त्रिया घरेलू काम काज मे फेंसी रहती हैं, तब तक उनकी 
परवश स्थिति रहती है। स्त्री जाति की पूर्ण स्वाधीनता के लिए और इन्हे 
सच्चे अर्थ मैं पुरुषो का समकक्ष बनाने के लिये आवश्यक है, कि हम सामा- 
जिक उत्पादन प्रणाली का सूत्रपात करे और स्त्रियों को इस बात का अवसर 


परन्‍यभ प्ू ७5 है नवाब 
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दे कि वे भी पुरुषो ही की भाति सामाजिक उत्पादन के श्रम में हाथ बटा 
सके । तब रुत्री ओर पुरुष की समान स्थिति हो जायगी |? 

भावात्मक शेक्ी : दादेवीर्च की प्रतिनिधि शेली है । इसमें शब्द चयन 
बड़ा भावपूर्ण तथा वाक्य विन्यास अ्लकारिक है। उनकी इस शेली मे 
कवित्व का सोदर्य अभिभूत हैं-- 

“चारो औ्रोर से नीलाकाश को खीचकर एथ्वी से मिलता हुआ क्षितिज 
रुपहले पव॑तों से घिरा रहने के कारण बादलों से बने घेरे जैसा जान पड़ता 
था । वे पंत श्रविरल और निरन्तर होने पर भी इतनी दूर थे कि धूप मे जग 
मगाती अ्रसख्य चादी सी रेखाओ के समूह के अतिरिक्त उनमें और केई 
पर्वत का लक्षण दिखाई न देता था। जान पड़ता था जैसे किसी चित्रकार 
ने अपने आ्रालस्य के क्षणों मे पहले रग की तूलिका डुबाकर नीचे घरातल 
पर इधर उधर फेर दी प्रृथ्वी अभ्र्‌ भुखी ही दिखाई पड़ती हे । 

'हिन्दी साहित्य के इतिहास में छायावादी काव्य की जो महत्वपूर्ण 
भूमिका है महादेवी उसी की प्रतिनिधि कवयित्री हैं। हिन्दी साहित्य मे जो 
महत्वपूर्ण स्थान इस भूमिका का होगा वही सम्मान, वही गौरव महादेवीजी 
के काव्य को प्राप्त होगा | अपने गद्य साहित्य मे मद्दादेवीजी ने स्वस्थ जन- 
वादी साहित्य को वाणी दे प्रगतिशील साहित्य की भूमिका सम्पादित की है | 
खअ्रभी उनकी साहित्य साधना पर विराम नहीं लगा पर अरब तक उन्होने जो 
कुछ दिया है वह कम महत्वपूर्ण नही है। वे जेसे हिन्दी के विशाल मन्दिर 
की साक्षात वीणापाणी है, चिरनन्‍्तन साहित्य चेतना की मगल मयी 
प्रतिमा हैं-- 
हिन्दी के विशाल मन्दिर की वीणा पाणी, 
स्फूर्ति चतना रचना की प्रतिमा कल्याणी । 


( निराला ) 


